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Resumen

Con motivo de la reubicación de los legajos que conforman el archivo del infante Sebastián Ga-
briel de Borbón y Braganza, el estudio detallado de cada uno de ellos nos ha proporcionado nue-
vos capítulos en torno al interés de este personaje singular por la Fotografía. Testimonian con deta-
lle el entusiasmo que profesaba por las Artes, la emoción con que las practicaba, la munificencia 
con que las protegía, y su importante red de relaciones con los profesionales y artistas del medio, 
lo que añade interés a la excepcional obra de este autor diletante, erudito y gran conocedor de la 
teoría y práctica fotográfica.
Palabras clave: Infante Sebastián Gabriel de Borbón y Braganza, fotografía, Nápoles, José Mar-
tínez Sánchez, Disderi, Godínez, Martínez de Hebert y José Núñez de Silveira, Antonio García, 
Fernanda Pascual, reina Mª Cristina de Saboya, devoción, Reina Isabel II, cámara solar de Wood-
wards, Woodburytipo y Phototypie.

AbstRAct

On the occasion of the relocation of the files that make up the archive of the Infante Sebastián Ga-
briel de Borbón y Braganza, the detailed study of each one of them has provided us with new chap-
ters derived from the interest of this singular character in photography. They testify in detail the en-
thusiasm he professed for the Arts, the emotion with which he practiced them, the munificence with 
which he protected them, and his important network of relationships with professionals and artists of 
the medium, which adds interest to the exceptional work of this dilettante author, scholar and great 
connoisseur of photographic theory and practice.
Keywords: Infante Sebastián Gabriel de Borbón y Braganza, photography, Nápoles, Jose Martín-
ez Sánchez, Disderi, Godínez, Martínez de Hebert and José Núñez de Silveira, Antonio García, 
Fernanda Pascual, Queen Mª Cristina de Saboya, devotion, Queen Elizabeth II, Woodwards solar 
chamber, Woodburytype and Phototypie.
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Semblanza biográfica
Infante de España y Portugal, don Sebastián 
Gabriel de Borbón y Braganza fue modelo 
de príncipe ilustrado. En 1811 nace en Río 
de Janeiro, hijo del infante Pedro Carlos de 
Borbón y de la princesa portuguesa María 
Teresa de Braganza. En 1822 se instaló con 
su madre en la capital de España tras la in-
esperada y temprana muerte de su padre. 
Como titular del Gran Priorato de la Orden 
de San Juan de Jerusalén en los Reinos de 
Castilla y León, por otorgamiento de Carlos 
III a su abuelo el infante don Gabriel (1752-
1788), las rentas que llevaba aparejadas es-
te privilegio le permitieron dedicarse plena-
mente a sus aficiones bibliófilas, científicas 
y artísticas.
En 1832 contrajo matrimonio con la prince-
sa napolitana María Amalia de Borbón Dos 
Sicilias. Por su filiación materna vivió en pri-
mera persona los convulsos vaivenes políti-
cos del siglo XIX, y tras la proclamación de 

la princesa Isabel como heredera al trono, por su condición de capitán general del ejército 
carlista, se le confiscaron sus rentas y bienes, y desde 1834 hasta 1857 vivieron exiliados 
en el reino de Nápoles. En noviembre de 1857 enviudó de la princesa napolitana, y tras un 
largo pleito volvió al infante Sebastián el citado mayorazgo por Rd de 12 de junio de 1859. 
Restablecido en su patria y en sus derechos de ciudadano español, recibía cada día mayo-
res pruebas de afecto de los Reyes, y se consolidó plenamente su situación con su enlace a la 
infanta Cristina, su prima y hermana del rey consorte Francisco de Asís. Tras la revolución y 
derrocamiento de Isabel II en 1868 volvió a exiliarse en Pau, al sur de Francia, no lejos de la 
frontera, donde ocupó la villa denominada «La Bordette» y donde nació el último de sus cinco 
hijos. Allí se dedicó de manera especial a su magnífica galería de pinturas y a la práctica de 
la fotografía, y allí entregaba su alma a Dios el 14 de febrero de 1875.
Fue presidente perpetuo de la Academia de Arqueología y Geografía, individuo de número 
de la de Nobles Artes de San Fernando; miembro de la Sociedad Geográfica de París, de la 
maltosa de Ciencias y Letras, de la de San Carlos de Valencia, de la de San Lucas de Roma, 
de la de Bellas Artes de Lisboa, San Marcos de Venecia, de la Herculanense, de la Pontaniana 
de Nápoles y otras varias sociedades científicas, económicas y literarias1. Había reunido asi-
mismo una copiosa y selecta galería de obras de arte y su biblioteca contaba con más once 
mil volúmenes en manuscritos e impresos, en textos griegos, latinos, hebreos, árabes y lenguas 
modernas. Don Sebastián Gabriel de Borbón y de Braganza, artista de corazón, se consagró 
desde su niñez a la práctica de la pintura y el dibujo, ejecutando numerosos lienzos dignos de 
aprecio, bajo la dirección y enseñanzas del maestro Bernardo López (1799-1874). Practicó 
también la litografía y mostró verdadera pasión por las ciencias, gracias a su aprendizaje de 
la mano del primer gabinete físico de España.

1 AGP, ISG, Leg. 185.

fig. 1. Autorretrato del Infante Sebastián Gabriel con medalla de académico 
de San Fernando. Anterior a 1868. AGP, Nº 10173411.

IV Jornadas Historia de la Fotografía.indd   34IV Jornadas Historia de la Fotografía.indd   34 25/5/23   14:3125/5/23   14:31



Puesta al día del infante Sebastián Gabriel de Borbón y Braganza tras la revisión de su archivo 35

Sus gabinetes de fotografía y relaciones con profesionales del medio
Los primeros datos de su pasión por la fotografía fueron dados a conocer pormenorizadamen-
te en su condición de excelente retratista por Leticia Ruiz al hilo de la primera exposición de la 
Real Colección de Fotografía. Como ella misma ha señalado, su estancia en Nápoles marcó 
el inicio de su interés por la fotografía y sus primeras prácticas en este ámbito, confirmado en 
la anotación que figura en sus inventarios de que parte de los objetos de su laboratorio foto-
gráfico fueron traídos de Nápoles (Ruiz, 1999: 16-30). Ahora se completa la información de 
esta etapa a sabiendas de que su aprendizaje contó con el apoyo e intercambio con los círcu-
los napolitanos en que se iniciaba la práctica del novedoso método gráfico. Las facturas de los 
pagos por las fórmulas para emulsiones fotográficas, firmadas por G. Gremling, en Nápoles 
a 22 de diciembre de 1850, las menciones a afamados estudios como el de Carlo Fratacci y 
Grillet Jne, fotógrafo de la Casa de las Dos Sicilias y también al servicio del Infante; así como 
la colaboración de Achile Castellani y Pietro Minutolo en trabajos de retoque fotográfico du-
rante los años 1851-52, son excelente muestra de ello. La estancia napolitana de Jean Gai-
roard debió de acercarlos en alguna ocasión, de ahí la adquisición de algunas de sus vistas 
fotográficas2. La compra en esos años de máquinas fotográficas para daguerrotipos, y la rela-
ción en los inventarios que se hicieron a su muerte en Pau donde se consignaba nutrida pre-
sencia de estos primeros ejemplares son datos suficientes para asegurar su intensa actividad 
en el novedoso medio gráfico3.

A su llegada a Madrid uno de sus objetivos fue la puesta en marcha de un gabinete fotográfico 
en su residencia de la calle Alcalá nº 54, que entonces era propiedad de la corona, y estuvo 
operativo desde 1861 a 1865 en que tuvo que desalojarlo al dejar de pertenecer a la Real 
Casa con motivo de la ley de desamortización del Real Patrimonio y pasar a manos del Esta-
do, que instaló en él la Secretaría del Ministerio de Ultramar.4 Desde 1861 paralelamente a su 
estudio de la calle Alcalá montó también una galería fotográfica con el más avanzado mate-
rial del mercado fotográfico en su residencia del Palacio de San Juan de Aranjuez5, y también 
en su destierro en Pau mantuvo su actividad de fotógrafo, con el montaje de una completa ga-
lería con el mejor equipamiento para su práctica desde 18696. Como dato curioso, en la do-
cumentación de su archivo quedan documentados los pormenores de las necesidades para la 
práctica de fotografía de campaña durante su estancia en Aranjuez, en los pagos del tesorero 
Gabriel Aristizábal a los hermanos músicos Jose e Isidoro García Rosetti, de 490 reales por 
el importe de la obra de pintado ejecutada en la casa palacio de SAR en las dos tiendas de 
lienzo para fotografía campestre y unas parihuelas para transportarlas. 12 de junio de 1865.7

José María García, natural de Arenas de San Pedro, trabajó como auxiliar del gabinete foto-
gráfico del Infante desde el 5 de noviembre de 1863 hasta el 22 de junio de 1864, en que 

2 AGP, ISG, Leg. 58 Exp.1.

3 AGP, ISG, Leg.194 Exp. 1. Caja de Pau nº 102 bis.

4 Leg.113 Exp. 4: Se satisfacen 1000 reales a D. Antonio Tásfina(a) por manifestar el modo de barnizar y miniar las 
tarjetas de fotografía, por orden del Infante. Gastos extraordinarios de junio de 1865: a don José e Isidoro Rosetti 
por pintado de una tienda de fotografía.

5 AGP, ISG, Leg. 35 Exp. 24. Inventarios. En Aranjuez se señala la existencia de un espacio o gabinete dedicado a 
la fotografía, en el inventario de efectos de 1861.

6 AGP, ISG, Leg.128 Exp. 5: «Bases acordadas entre las que suscriben para la construcción de un gabinete de foto-
grafía en la posesión Villa Labordette, para uso de SAR El Serenísimo Sr. Infante D. Sebastián.

7 AGP, ISG, Leg. 68 Exp. 1.
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marchó a Sevilla a ejercer su industria de fotografía8. Le sustituyó Fernanda Pascual, nombrada 
en septiembre de 1864, esposa de Antonio García. Leticia Ruiz en su estudio se planteaba du-
das en torno al tiempo de servicio desempeñado por don Antonio García y su esposa Fernan-
da Pascual, así como sobre los pormenores de su misión en torno a la fotografía. Dudas ahora 
parcialmente resueltas en la documentación de su nombramiento como ayudante fotógrafo de 
Cámara del Infante, a cargo de la conservación y cuidado de su laboratorio fotográfico desde 
1867, con sueldo de 10000 reales anuales y una gratificación extra, cobrados ambos habe-
res por el bolsillo secreto de S.A.9 Dicho cargo lo mantuvo hasta su muerte, acaecida en junio 
de 187510. Pues el matrimonio acompañó a la familia del Infante en su destierro y estancia 
en Pau. En las cuentas generales del Infante, en el capítulo de nómina de sueldos durante su 
estancia en Pau, figuraba ya en las cuentas generales como fotógrafo de la Galería de Pintu-
ras y Fotografía Antonio García, junto a su pintor de Cámara José de Parera y el restaurador 
Salvador Castellanos, y su mujer Fernanda Pascual como ayudante de Fotografía. También se 
especifica en ellas el gasto por los funerales de Antonio García, por disposición de SA la Se-
ñora, según costumbre de la casa, en junio de 1875. Sobre la última residencia del Infante, 
ya su último destierro, la prensa reseñaba la casa de Labordette como la residencia de un me-
cenas en la que el arte tenía su templo11.

Capítulo de notable interés consideramos el amplio espectro de relaciones mantenidas con al-
gunos de los más reconocidos profesionales del momento tanto nacionales como del resto de 
Europa, y su papel de patrocinio en algunos casos: Pedro Martínez de Hebert, José Martínez 
Sánchez, Antonio García y su esposa ya mencionados, Gonzalo Langa y Augusto Belvedere, 
Disderi, Laurent, Otero, Goupil, Fernando de Zavala, o Ángel Díaz Pinés, entre otros nombres, 
se mencionan en la documentación de su archivo.

En 1861 abría su estudio fotográfico en Madrid el fotógrafo José Martínez Sánchez, con quien 
el Infante Sebastián Gabriel mantuvo una estrecha relación, como se desprende de la corres-
pondencia y las facturas de gastos en su archivo personal12, buena prueba de ello es que a la 
boda de José Martínez Sánchez asistió el tesorero del infante, José María de Larra, en calidad 
de padrino y en su representación.13 A pesar de que a tenor de su familiaridad en el trato, al-
gunos de los retratos atribuidos al Infante Sebastián se han puesto en entredicho, adjudicando 
su autoría a José Martínez Sánchez (López, 2019: 63-65), yo sin embargo me inclino a pen-
sar que retratos como el del conservador Gato de Lema y otros que López Beriso adjudica a 
Martínez Sánchez, por aparecer en ellos algunos de los elementos de su estudio como la al-
fombra de formas polilobuladas son por el contrario obra del Infante Sebastián, como también 
así fueron reconocidos en el primer estudio publicado sobre el Infante de Leticia Ruiz (Ruiz, 

8 AGP, ISG, Leg. 163 Exp. 4.

9 AGP, Leg. 218 Exp. 2.

10 AGP, ISG, Leg.133 Exp. 4.

11 Departamento de los Bajos Pirineos. Casa de Labordette, en la avenida de la Puerta Nueva nº 3. La Época (Madrid. 
1849). 10/1/1875, n.º 8.117, página 2.

12 AGP. ISG, Leg. 66 Exp. 4. Pago a Celestino Ansorena, joyero y diamantista, 1700 rls valor de una saboneta de 
Ancora y cadena de oro, comprado por orden de SAR y entregaron al fotógrafo D. José Martínez Sánchez, 8 de 
agosto de 1862.

13 AGP, ISG, Leg. 237: Fotografía. Carta del fotógrafo José Martínez Sánchez (con estampilla de su establecimiento 
de la Puerta del Sol 1 y 3). Fecha de 17 de marzo de 1863 se envían datos de un objetivo instantáneo alemán de 
tres pulgadas de diámetro de Diezler, cuyo importe incluye los portes y la revisión, 2200. También referencia dos 
objetivos de Woygtlander de media placa a foco igual, por otros de Hermagis, mil reales de vellón, total, 3200.
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1999, op. cit). Dada la amistad que los unía 
considero más posible que el propio Infante 
realizara las fotografías en el estudio del fo-
tógrafo. El hecho de que estos retratos estén 
alojados en los soportes secundarios utiliza-
dos por el Infante con su sello personal go-
frado es prueba importante que no debería 
hacer dudar, sobre todo si se conoce bien al 
personaje. Su sentido del honor, de la ver-
dad y su respeto y amor a las artes, que se 
manifiesta en algunos de sus escritos, difícil-
mente pudo dar lugar a que quisiera impo-
ner su autoría en obra alguna que no hubie-
ra salido de sus manos. Tampoco creo que 
se ajuste a la realidad el término de «pupilo» 
que emplea López Beriso, para definir las re-
laciones entre el fotógrafo y el infante. La do-
cumentación del su archivo constata desde 
1850 la compra de diverso material fotográ-
fico a diversos establecimientos de Nápoles, 
Venecia etc., compras que se constatan ha-
bituales en toda la década, así como el pa-
go de trabajos por retoques de fotografía, y 
otros derivados de su práctica a lo largo de 
toda la década. En 1860 y 1861, el Infan-
te no era un simple aprendiz de fotografía, 
había practicado el daguerrotipo, y lo que yo interpreto a la luz del estudio de su documen-
tación, es que sin duda el Infante se enriqueció de su intercambio de conocimientos, ningún 
aprendiz está en posesión de un estudio como el que tenía el infante Sebastián en la calle 
Alcalá, con un equipamiento tan completo, cuando se inició su más estrecha colaboración.14

En 1865 queda perfectamente documentada también la conexión con el afamado Disderi. La 
documentación de la Société Française de Photographie, refiere que en ese mismo año por 
mediación de Disderi el Infante presentó en la Sociedad ocho trabajos fotográficos, cuatro re-
tratos y cuatro vistas tomadas en el entorno del Real Sitio de la Granja, durante la estación esti-
val. Accediendo a los deseos del maestro francés Adolfo Disderi, el Infante no dudó nombrarlo 
Fotógrafo de Cámara de S.M. en atención a su mérito artístico y cualidades que le adorna-
ban, tal y como justifica la documentación con fecha de 5 de julio de 1865.15 También recibie-
ron la misma alta estima Pedro Martínez de Hebert y Enrique Godínez. Su admiración hacia 
la obra de Pedro Martínez de Hebert y su afecto personal le llevó a concederle con fecha de 
30 de enero de 1868 el nombramiento de Fotógrafo de Cámara del Infante. En el nombra-
miento se mencionaba «en atención al distinguido mérito y demás apreciables circunstancias 
que en él concurren, que con sus notables producciones ha adquirido un alto puesto entre los 
más afamados fotógrafos españoles y extranjeros» marzo de 1869. Con fecha de 29 de no-

14 AGP, ISG, Leg. 48 Exp. 5: Factura de la librería Ajraldi E Pellerano: Ejemplar de la Photographie sur Napier de 
Le Gray y un álbum de photographie de Blanquard Evrard, 10 pliegos (feuilles) de papel fotográfico. 6 agosto de 
1852. Firmado por Nemesio Redondo, su encargado de los negocios y despacho de los mismos.

15 AGP, ISG, Leg. 114 Exp. 3.

fig. 2. Nicolás Gato García de Lema, Restaurador del Real Museo de Pinturas, 
Infante Sebastián Gabriel, anterior a 1868. AGP, Nº 10172846.
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viembre de 1867 también en atención al mérito y circunstancias particulares que concurrían 
en el fotógrafo Enrique Godínez y Cea Bermúdez se le concedió también el nombramiento de 
Fotógrafo de Cámara del Infante 16. Su contacto con el fotógrafo Gonzalo Langa le vino a tra-
vés de los Ferrant, familia de pintores y artistas muy próxima a nuestro protagonista. En carta 
fechada en San Ildefonso, a 4 de agosto de 1860, daba instrucciones a su secretario de Cá-
mara, José Jofre de Villegas, para que llamara a Gonzalo Langa y le pagase 4000 reales por 
los trabajos de fotografía que había hecho con él17.
A otros reconocidos profesionales como Jean Laurent y Enrique Otero encomendó algunos 
trabajos fotográficos, tal y como se desprende de sus cuentas18. La documentación sobre las 
audiencias que mantuvo en 1862 muestra el patrocinio que el Infante dispensó al pintor y fo-
tógrafo Ángel Díaz Pinés (1825-1870) poniendo bajo su protección el manual práctico de Fo-
tografía que el autor publicaba en dicha fecha19.
Por su condición de infante portugués y sus estancias en el palacio de Junqueira en Lisboa 
mantuvo estrecha relación con numerosos profesionales como Rochini y Augusto Belvedere20 
ambos fotógrafos de la casa real portuguesa, con fecha de 6 de febrero de 1865 concedió el 
título al fotógrafo José Núñez de Silveira21.

El infante Sebastián y la fotografía de devoción
Una de las sorpresas que nos ha dado la nueva ordenación de esta documentación, ha sido 
la apertura de un sobre que albergaba varias cartes de visite con motivos devocionales. Las 
imágenes elaboradas por el infante Sebastián, son una muestra fehaciente más que corrobo-
ran una de nuestras líneas de investigación, en la que resaltamos el amplio papel que desem-
peñó la fotografía desde su aparición en el ámbito de la devoción. Tomados por el Infante a 
su llegada a España, que revelan la participación del Infante a través de la fotografía en el 
proceso para la declaración como venerable de la joven reina María Cristina de Saboya. Su 
vinculación familiar con la casa real de las Dos Sicilias, viene dado por su primer matrimonio 
con la princesa napolitana doña Amalia de las Dos Sicilias, hermana del rey Fernando II y por 
tanto cuñada de la princesa napolitana.
En los procesos de beatificación y de canonización, la preparación del expediente apostólico 
se inicia con la realización del santo en su realidad física. Para ello se modela una primera 
imagen, que tiene tanto de retrato como de reliquia. En esta vera effigie, se capta de modo 
fidedigno el rostro del virtuoso sujeto, siendo elaborada en distintos soportes y en condiciones 
muy diversas. El infante Sebastián Gabriel inmortaliza con su objetivo la medalla acuñada 
para conmemorar el reconocimiento de los restos de la reina, al hallar su cuerpo incorrupto el 
día 31 de enero de 1853, por el arquitecto y numismático Luigi de Poletti, excelente exponen-
te del Neoclasicismo, y profundo admirador de la cultura etrusca. La devoción a la venerable 
y en homenaje a su hijo el rey Francisco II, se pensó en el recuerdo de la medalla con su efi-
gie y el hecho extraordinario del reconocimiento de sus restos incorruptos. De esta moneda 

16 AGP, ISG, Leg. 218 Exp. 2.

17 AGP, Histórica, Caja 87 Exp. 2.

18 AGP, ISG, Leg.121 Exp. 2.

19 AGP, ISG, Leg. 5.

20 AGP, ISG, Leg.177 Exp. 4.

21 AGP, ISG, Leg. 217 Exp. 4.
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son conocidos sólo dos ejemplares comple-
tos en galvanoplastia: una en la colección 
de SAR el Príncipe de Piamonte y otra en 
la colección del senador e ilustre numismá-
tico Enrico Mazzaccolo. De la imagen de 
los restos de la santa es muy probable que 
sólo quedara en proyecto del que se hicie-
ron un número limitado de copias en galva-
noplastia, mientras que su rostro fue repro-
ducido en la época en diversas colecciones, 
principalmente enmarcado como cuadro de 
devoción.22

Del mismo modo que la estampa en épocas 
anteriores, ahora el novedoso formato de la 
carte de visite, de fácil difusión, se convierte 
en las manos del Infante en el principal vehí-
culo para la causa de beatificación de la rei-
na de las Dos Sicilias23. Su profunda religiosi-
dad, y vinculación familiar y afectiva con la 
familia de las Dos Sicilias, explican su inte-
rés por la propagación de la causa de beati-
ficación de la reina de Nápoles, Cristina de 
Saboya (1812-1836), fallecida a la tempra-
na edad de 24 años, habiendo dejado un 
heredero al trono, fututo Francisco II último 
rey de la Casa de las Dos Sicilias.24

En el mismo sobre en que se guardaban las cartes de visite de la venerable reina de las Dos Si-
cilias con el sello gofrado del Infante25, se han encontrado también cuatro tarjetas de visita con 
la reproducción fotográfica del grabado de Facundo Larrosa (1819-1888) dedicado a Nues-
tra Señora de la Cueva Santa, a modo de pequeña muestra devocional26. En su condición de 
individuo de número de la Academia de San Carlos de Valencia, debió conocer a F. Larrosa 
profesor de grabado y también académico de la misma, pues la fotografía se realizó recién 
editado el grabado de la advocación de la Virgen en 186027.

22 Bolletino del Circolo Numismático Napoletano. Anno XX - Nº 1. Nova Serie Gen-Giunio 1939 - XVII.

23 AGP, ISG, Leg. 185.

24 En vista de la creciente fama de santidad y las muchas gracias que las personas devotas de Nápoles atribuido a la 
intercesión del «santito reina», en 1852 el Venerable Siervo de Dios Sisto Riario Sforza, el cardenal arzobispo de 
Nápoles, comenzó el proceso de la fama de santidad, virtudes y milagros de la reina María Cristina de Saboya. 
El 9 de julio de 1859, el Beato Pío IX presentó oficialmente la Causa que autoriza la instrucción del proceso apos-
tólico. Desde ese momento se atribuyó a la Sierva de Dios el título de Venerable. El Papa Pío IX, el 6 de mayo de 
1937, confirmó las virtudes heroicas de la Sierva de Dios.

25 Uno de los datos rescatados ha sido la autoría del grabador Augusto Delbreil, como autor de los sellos que identi-
fican su producción fotográfica. Por el diseño y materialización de uno de sus sellos de acero con su prensa para 
las oficinas de SAR, con fecha de 24 sept 1861 recibía la cantidad de mil reales AGP, ISG, Leg. 65.

26 AGP, nº 10240007-1024010.

27 Universidad de Navarra: https://hdl.handle.net/10171/26075

fig. 3. Recordatorio de la Venerable Sierva de Dios María Cristina de Saboya, 
Infante Sebastián Gabriel, c. 1860. AGP, Nº 10240003.
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40 IV JORNADAS SOBRE INVESTIGACIÓN EN HISTORIA DE LA FOTOGRAFÍA

Pasión por la fotografía
En la documentación de su archivo personal 
encontramos argumentos suficientes que ava-
lan una verdadera pasión de nuestro prota-
gonista por el nuevo medio. Su especializa-
da y completísima biblioteca al día de todas 
las publicaciones son el primer aval28. Tam-
bién en este sentido resulta revelador el bo-
rrador de un artículo escrito por el Infante en 
torno a sus pruebas con un método fotográfi-
co semejante al llamado leptografía: «Varios 
fotógrafos se han ocupado hace ya algún 
tiempo en hacer pruebas positivas sobre el 
papel llamado porcelana. Estas por la finura 
de sus detalles, debidas en gran parte a la 
tersura de la superficie han llamado la aten-
ción del público y merecido bastante acepta-
ción. Algunos logran hacerlas directamente 
sobre dicho papel por métodos especiales, y 
nosotros mismos los hemos conseguido hace 
ya algunos meses pero sin obtener nunca re-
sultados completamente satisfactorios. … El 
señor Disderi introdujo otro método por el 
cual obtenía mejores resultados, el cual tu-
vo la amabilidad de comunicarnos con to-

dos sus detalles… El acreditado fotógrafo español Martínez Sánchez ha inventwado también 
un método especial para imprimir positivo directamente sobre el papel porcelana que no solo 
han llamado la atención del público, sino de las personas que se ocupan de los adelantos del 

28 AGP, ISG, Leg.180 Exp. 1: inventarios:
 Libro de Legroz: Daguerreotipe nouveau perfectionament, París 1843
 Legroz, Adolph: Photographie sur plaque d’argent. París
 Robiquet: Manual teorique et practique photographie, Paris 1859
 Tan: Douze lezon de photographie, Imprenta Palais royal París, 1854
 Martion: Handbuck des Pohotographie. Wien, 1851
 Legray: Photographic Traite nouveau
 Saint Vitor: Reserches photographiques, Paris, 1853
 Baldus, Eduard: Concours de Photographie, 1852
 Claudet: Nouvelles researches sur la diference entre les foyers visuals et photographiques
 Valicourt: Photographia sobre metal, papel y vidrio, Paris, 1851
 Blanchard, Perrot, Tillaya: Colorsta a la aguada sepie restaurazion de estampas, mapas, pintura oriental
 Álbum Monumental de España
 Álbum de fotografías de Nápoles
 Libros de Fotografía:
 Robiquet: Manual teorique et pratique de Photographie, Paris 1859
 Tau: Douze leson de Photographie. Paris 1854
 Martin: Hanbuch der Photographie, Wien, 1851
 Le Grae

fig. 4. Reproducción de estampa de Nuestra Señora de la Cueva Santa. Infan-
te Sebastián Gabriel, 1860. AGP, Nº 10240010.
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Puesta al día del infante Sebastián Gabriel de Borbón y Braganza tras la revisión de su archivo 41

maravilloso invento de Niepce y de Daguerre, asociado para ello con el hábil fotógrafo fran-
cés, Mr. Laurent, lo han presentado en nombre de ambos a la Sociedad Fotográfica de Paris, 
llamado Leptografía, tal vez por la finura de las pruebas que obtienen. Menciona el método 
de Mr. Jacob Wothly, en que por todos es sabido que emplea un colodión especial sobre un 
papel también preparado por método particular, y del de M. G. Whaston Simpson que tam-
bién ha hecho colodión con cloruro de plata. [...], hemos tratado de obtener y obtenido, des-
pués de repetidos ensayos, también pruebas sobre papel porcelana, que sino igualan a las 

fig. 5. Retrato sedente y de cuerpo entero de Isabel II, infante Sebastián Gabriel, 10078467. Hacia 1866.
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42 IV JORNADAS SOBRE INVESTIGACIÓN EN HISTORIA DE LA FOTOGRAFÍA

de Martínez Sánchez y Disderi, muestran sin embargo nuestro deseo de contribuir a los ade-
lantos del arte»29»
Sus escritos sobre el nuevo método con el papel leptográfico muestran en algunas de sus re-
flexiones un ardiente amor a la fotografía, y su pasión por el trabajo y la investigación. Es pre-
ciso reseñar su interés por cada una de las innovaciones que se producían buscando la mejo-
ra y ampliando las posibilidades de la práctica fotográfica. En este sentido la aparición de las 
últimas obras que damos a conocer del Infante, sendos retratos que realizó a la reina Isabel 
II en un formato de extraordinario tamaño son excelente prueba de ello30. En torno a 1866 fe-
chamos este magnífico retrato en los que posa sin elementos que aludan a su rango, en la es-
tela de los retratos informales que hizo entre 1858 y 1862. Retrato realizado con la cámara 
solar de Woodwards que recientemente se acababa de ensayar en Francia, permitiendo que 
de un negativo pequeñísimo, se pudieran sacar en un instante, retratos de tamaño natural y 
cuerpo entero con la mayor perfección, como el que referimos de la reina Isabel II posando 
con vestido de tafetán.31

Es sustanciosa la documentación que acredita su interés por toda novedad técnica que surgía 
y se practicaba en Inglaterra, Francia, Italia o Alemania. En su correspondencia con Mr. Talbot 
de París, se constata su admisión en la suscripción para uso de licencias del nuevo sistema fo-
tográfico del Wood burytipo que en 1867 Mrs. Goupil & Cía compraba a Walter Woodbury, 
para tener la exclusiva licencia para la explotación en Francia de dicho proceso32. También ex-
perimentó el Infante con el uso del sistema Phototypie en 187533, y en sus inventarios se referen-
ciaba un cuaderno manuscrito en torno a la fotografía sobre piedra, copiado de las notas del 
Sr. Lafolye. Pantoscopios, estereóscopos, aparatos de fantasmagoría, fotografía de campaña, 
todos estos elementos mencionados en sus inventarios dan perfecta idea de su extraordinario 
interés y verdadera pasión por la Fotografía.
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32 AGP, ISG, Leg. 128 Exp. 4. En 1870, Pago a Mr Goupil & Cía de París, el primer plazo estipulado en la escritura 
otorgada en París a favor de SA, sobre concesión de uso de licencia de un nuevo sistema fotográfico: 500 francos.

33 AGP, ISG, Leg.133 Exp. 1.
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