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Introduccion

Manuel Gracia Rivas

De nuevo, la aparicién de nuestra revista se ha visto condicionada por la
pandemia que, desde hace ya un afio, ha venido a alterar el desarrollo de nues-
tras actividades cotidianas. Si en el nimero anterior ya pusimos de manifiesto
las dificultades encontradas para conseguir que nuestros Cuadernos vieran la
luz en las fechas habituales, no han sido menores los problemas que se nos
han presentado en esta ocasion, a pesar de los cuales hemos logrado mantener
la periodicidad de la revista.

Ello ha sido posible gracias al esfuerzo realizado por los autores, tanto
para la realizacién de sus trabajos como para remitirlos con la suficiente an-
telacion para poder dar forma al sumario de la publicacién en la que, como
siempre, hemos contado con la diligencia de los talleres editoriales en los que
se publica que han debido superar muchas mds dificultades que nosotros.

Abre este nimero un trabajo de D. Manuel Gémez Valenzuela que la
demora experimentada en la aparicién de la revista, lo han convertido en una
obra pdstuma, dado que el que fue Embajador de Espaia y magnifico investi-
gador, falleci6 antes de verlo publicado. Habia llegado a ser colaborador ha-
bitual de nuestros Cuadernos y de otras muchas revistas, asi como entrafiable
amigo. Sirvan estas lineas de homenaje a su figura.

El pasado afio tuvimos la fortuna de localizar y adquirir el libro de la
cofradia de San Pedro de Ainzén, de la que ya tenfamos en nuestro archivo la
bula de agregacion a la archicofradia de Santa Maria del Pianto de Roma. A
partir de esos documentos, el Dr. Aguilera Herndndez estudia minuciosamen-
te el origen de esa cofradia, de caracteristicas especiales, cuya primera sede
estuvo en Bureta.

Consuelo Sanz de Bremond viene dedicando un gran esfuerzo al estudio
de la indumentaria personal a través del andlisis de las obras de arte existentes
en diferentes puntos de la geografia nacional. En esta ocasion analiza las ves-
timentas de dos personajes masculinos que aparecen reflejados en un capitel
del claustro de la concatedral de San Pedro de Soria.

En 2010, el Centro de Estudios Borjanos publicé El pintor borjano
Baltasar Gonzdlez Ferrdndez. Catdlogo de su obra, que era la tesis doctoral
del Dr. D. Juan Carlos Martinez Calahorra, un trabajo minucioso de un pintor
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borjano que ha sido tenido en gran estima en su ciudad natal. Desde la apari-
cién de ese libro, han ido apareciendo nuevas obras, entre las que destaca un
cuaderno que fue donado al Centro de Estudios Borjanos, con dibujos y apun-
tes. Por ello, le pedimos al Dr. Martinez Calahorra, la actualizacién de aquel
catdlogo que tan favorable acogida tuvo, dando lugar al articulo que incluimos
en este volumen con las nuevas incorporaciones.

A peticion de nuestros compaifieros de Europae Thesauri venimos inves-
tigando desde hace tiempo sobre algunas tradiciones de la Corte pontificia.
Fruto de esa labor fue la publicacién en el ndmero anterior de Cuadernos, de
un articulo sobre las «fajas benditas» y otros regalos que los Papas enviaban a
los reyes de confesién catdlica, con ocasién del nacimiento de sus herederos
u otros infantes. En esta ocasién, analizamos la tradicién de la entrega, como
preciado galardén de un estoque y un sombrero (conocido con diferentes
nombres) a los grandes paladines de la Cristiandad que podian ser monarcas u
otros militares relevantes, centrindome en la relacién de aquellos personajes
espaioles que fueron honrados con esa distincion.

Finalmente, el Dr. D. Roberto Aretxaga Burgos, Director del Seminario
«Juan David Garcia Bacca» de nuestro Centro nos ofrece la versién integra del
ensayo que, como contribucién al monografico de la revista re/incidencias,
en homenaje a Garcia Bacca, fue publicado en 2018 por el Centro Cultural
Benjamin Carrién (Ecuador) y que llevaba por titulo «J. D. Garcia Bacca,
pensador de vocacién al Infinito: filosofia, mistica e inmortalidad».
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Nuevos documentos sobre los pintores Zahortiga

Manuel Gémez de Valenzuela
Recibido: 28/06/2021 Aceptado: 03/09/2021

Resumen

Las figuras de los pintores cuatrocentistas aragoneses de la familia Zahortiga han pro-
vocado una gran controversia desde el siglo XVIII. En este trabajo he pretendido desenredar
la complicada madeja de noticias contradictorias sobre ellos, y disipar las confusiones entre el
padre —Bonanat— y sus dos hijos —Nicolds y Martin—. En primer lugar, paso revista a las
publicaciones que han tratado de ellos, especialmente en lo referente a las tablas del antiguo
retablo mayor de la colegiata de Borja, hoy conservadas en el museo de esa ciudad, sefialando
los errores contenidos en ellas, atribuidas en un principio a Jaime Lana y que posteriormente
se disiparon al aparecer documentos fehacientes sobre la autoria de estas tablas por Nicolds.
Siguen consideraciones, a la luz de estos diplomas acerca de su posicién social y su taller y
concluyen con un intento de catdlogo de las obras conocidas y documentadas de los tres a la luz
de los diplomas publicados. Cierra el trabajo un apéndice de 75 documentos notariales, en su
mayoria inéditos que aportan nuevos datos sobre estos artistas.

Palabras clave: Borja, Zaragoza, pintura gética aragonesa, Zahortigas, Bonanat Zahortiga,
Nicolds Zahortiga, Martin Zahortiga.

Abstract

Since the 18™ century, the 15" century Aragonese painters of the Zahortiga family have
been the source of controversy. This article aims to clarify the complicated tangle of contra-
dictory information about them, and to settle the confusion between the father, Bonanat, and
his two sons, Nicolds and Martin. Firstly, it summarises the publications that have mentioned
them, especially with reference to the panels of the old main reredos of the Collegiate Church
of Borja preserved today in the Museum of that city. The mistakes they contain are pointed out,
attributed originally to Jaime Lana, which subsequently have been dissipated by the appearance
of authentic documents indicating that Nicolds is the creator of these panels. Then, in the light
of this documentation, observations are made on their social status and studio, concluding
with an attempt to catalogue the known and documented works of the three men.The article
concludes with an Appendix of 75 notarial documents, most of which are unpublished and offer
new information on these artists.

Key Words: Borja, Zaragoza, Aragonese Gothic painting, Zahortigas, Bonanat Zahortiga,
Nicolds Zahortiga, Martin Zahortiga.
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1. LA CEREMONIA DE LA CONFUSION EN TORNO
A LOS ZAHORTIGA'

Pocos artistas aragoneses han provocado tanta controversia como los
Zahortiga, padre e hijos. El primer autor que traté de ellos fue Ignacio de
Asso, que en 1798 escribia:

«Los documentos del siglo XV nos han conservado la memoria de Bo-
nanat de la Ortiga, pintor que era de la Diputacién en 1482 y muerto de 1492,
como parece por un mandato del vicario general de este arzobispado para que
dona Marfa Mendoza, viuda de dicho la Ortiga restituyese al concejo de Alcald
de Ebro 450 sueldos, que se le dieron de bistreta para un retablo»>.

La siguiente referencia, plagada de inexactitudes viene dada por el conde
de la Vifiaza. Al hablar de Bonanat afirma

«Vecino de Zaragoza y pintor de la Diputacion General en 1482. En 1420
pinto6 el retablo de la capilla de San Agustin de la Seo de Zaragoza. En 1457
pintd el retablo de san Simén y san Judas para el convento de san Francisco de
Zaragoza por encargo de don Ramiro de Funes, sefior de Quinto, como consta
en su testamento. Ya era difunto en 1492 segtin consta de un mandamiento del
Vicario General de la didcesis cesaraugustana para que su viuda dofia Maria
Meéndez, restituyese al consejo de Alcald de Ebro 750 sueldos que se habian
dado anticipados a su marido para un retablo. Este pintor, como puede verse,
vivié largos afos»®.

A falta de documentacion, el conde opté por dotar de una longevidad
casi matusalénica a nuestro pintor, al que confunde con su hijo Nicolds, como
veremos. Y a principios del siglo XX, don Mario de Lasala Valdés atribuia a
Bonanat las dos tablas de san Simén y san Judas, conservadas en la Casa de
Ganaderos de Zaragoza, sin aducir prueba alguna para esta atribucién:

«Aln conserva la Casa de Ganaderos en el retiro de su desierta sala
capitular una famosa tabla de los santos apdstoles Simén y Judas, pintura del

1. Expreso mi gratitud al profesor doctor don Jestis Criado Mainar, que ha revisado minuciosa-
mente el borrador de este trabajo, por sus advertencias y sugerencias. Y agradezco a dofia Zu-
lema Ledesma, directora del Archivo Histdrico de Protocolos Notariales de Zaragoza, de donde
proceden todos estos documentos, su siempre eficaz y paciente colaboracién en la bisqueda de
informaciones sobre estos pintores.

2. Ignacio de ASSO, Historia de la economia politica de Aragon, Zaragoza, 1798, edicién facsi-
mil de J.M. Casas Torres, 1947, pag. 160.

3. CONDE DE LA VINAZA, Adiciones al diccionario histérico (...) de Juan Agustin Cedn Ber-
miidez, Madrid, 1889, tomo I, pags. 28-29.
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siglo XV, verosimilmente de mano de Bonanat de la Ortiga, que debi6 perte-
necer al altar primitivo»*.

En 1928 don Ricardo del Arco colabor6 a la ceremonia de la confusién
con otra suposicién salida no se sabe de donde: Bonanat Zahortiga, mallor-
quin tal vez, trabajo en el arte mds de sesenta afios, quizas motivada por la
primera silaba de su apellido, «Ca», frecuente en las islas Baleares®, en que
también sigue la teoria de su increible longevidad.

August Mayer, en su Historia de la pintura espaiiola (1928), decidi¢ atri-
buirle el retablo de santa Catalina, conservado en la iglesia zaragozana de San
Pablo, diciendo que «se cita como autor» a Bonanat y fechdndolo hacia 1470,
asimismo sin aducir pruebas documentales. Esta afirmacién fue calificada
por don José Pellegero Soteras como «suposicion gratuita». Posteriormente
el profesor aleman rectificd, pero en la edicién de 1949 de esta obra, afirma
«Hacia 1470 puede ser fechado el gran retablo de santa Catalina en San Pablo
de Zaragoza, como autor del cual se cita a Bonanat Zaortija. Un artista mas
antiguo de este nombre se cita en 1403; su hijo Nicolds fue también pintor.
El Bonanat mayor pinté en 1430 el retablo desaparecido de san Agustin en la
Seo de Jaca (j!) trabajoé hasta 1440. El menor, comprobado documentalmente
desde 1438 fue en 1482 pintor de la diputacién general de Aragén y muri6
hacia 1492», con lo que colabor6 a la confusion mediante el error en la fecha
(dice 1430 en vez de 1420) y sitda el retablo en la catedral de Jaca, en vez de
la Seo de Zaragoza®.

En 1992 Maiias Ballestin descart6 la posibilidad de que la tabla de la
Casa de Ganaderos fuera obra de Nicolds Zahortiga, sobre la base del contrato
para la iglesia del convento de san Francisco’. Como tantas otras obras de
arte, estas pinturas debieron perecer en el incendio y derrumbe del convento
de San Francisco durante los sitios de Zaragoza. Por otra parte, no conozco
relacién alguna entre el convento de San Francisco y la Casa de Ganaderos o
cofradia de san Simén y san Judas, incardinada en la iglesia de san Andrés,

4., Mario LASALA VALDES, Estudios histéricos y artisticos de Zaragoza, Zaragoza, Academia

de San Luis, 1933, pag. 130 (recopilacion de articulos publicados en la prensa a fines del si-

glo XIX y principios del XX).

Ricardo DEL ARCO, Zaragoza Histérica, Madrid, 1928, pag. 121.

6.  August MAYER, Historia de la pintura espariola, 3.* edicién, Madrid, Espasa Calpe, 1947,
pag. 129.

7. Fabidn MANAS BALLESTIN. «San Simén y san Judas», Catdlogo de la exposicién El espejo
de nuestra Historia, Zaragoza, 1991-92, pag. 508.

bt
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en que se ergufa su altar, sin que se mencione el de los santos martires®. No
obstante la doctora Maria del Carmen Lacarra, citando a Francisco Olivan
Baile, atribuye esta obra a Nicolds Zahortiga’®. En contrato del retablo de Juan
Lana para Borja de 1492, se pacta la inclusién de una tabla, secundaria, con
los dos santos, lo que demuestra la popularidad de esta devocién!®. Por ello no
veo inconveniente en que en Zaragoza coexistieran varios retablos dedicados
a ambos apdstoles.

Don Manuel Serrano y Sanz publicé en la Revista de Archivos, Biblio-
tecas y Museos de 1915 a 1917 unas series de documentos sobre pintura
gbtica aragonesa bajo el titulo de «Documentos relativos a la pintura gética
en Aragdn, durante el siglo XV», en que figuraban varios referentes a los
Zahortiga. En el primer tomo (1915, pags. 415-17) aparecia Nicolds, el hijo
del maestro Bonanat, a quien el erudito calificé de hermano, error que deshizo
mads adelante. Y en el fasciculo primero (1915) figuraba un contrato fechado
en 1492, por el que el pintor Jaime Lana se comprometia a hacer un retablo de
san Joaquin y Santa Ana para un comitente de Borja. En el contrato, que atin
se conserva y he cotejado, se dice que la obra se hacia para la ciudad de Borja,
sin indicacién de su destino, aunque Serrano y Sanz en el resumen previo a
la transcripcidn dijera que estaba destinado al Santuario de Misericordia, que,
repito, no se nombra en el texto de la capitulacién'!. Sin base documental
alguna, se supuso que este retablo iba destinado al altar mayor de la colegiata
en cuya sacristia se conservaban las tablas del antiguo retablo mayor, con lo
que se cred una enorme confusién atribuyéndolas a Jaime Lana, en vez de
a su verdadero autor. Por ejemplo, en el catdlogo de la exposicion «Pintura
en Aragon en la época de Fernando el Cat6lico»'? celebrada en Zaragoza en
octubre-noviembre de 1968 se expusieron tres de estas tablas (n.° 17, 18,y 19
del catdlogo, atribuidas al maestro Lana. El 20 de abril de 1975 el Heraldo de
Arag6n incluia en su suplemento dominical un articulo de Francisco Olivan

8. El 28 de octubre de 1582 el capitulo de la Casa decidi6 sustituir el antiguo retablo de los dos
apoéstoles por otro «de la manera que en estos tiempos de usa». (Registro de los actos comunes
del capitulo de la Casa, 1581-1582, ff. 35-36, Archivo de la casa de ganaderos). Es muy pro-
bable que, segtin Fabidn Maias, las tablas actualmente en la casa de ganaderos procedan del
antiguo retablo en esta desaparecida iglesia.

9.  M.* Carmen LACARRA DUCAY, «Tablas del retablo de la Virgen con el Nifio» (Borja, 1460)
Joyas de nuestro patrimonio, tomo 1V, estudios, Diputacién Provincial de Zaragoza, 2012, p 66.

10.  Archivo Histérico de Protocolos de Zaragoza, Miguel de Villanueva, 1492, junio, 19, ff. 319 v.-
323r.

11.  Archivo Histérico de Protocolos de Zaragoza, Miguel de Villanueva, 1492, junio, 19, ff. 319 v.-
323r.

12.  Institucién Fernando el Catdlico, Zaragoza, 1968.
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Baile titulado «Identificacién de las famosas tablas de la colegiata de Santa
Maria de Borja. Su autor fue el pintor zaragozano Nicolau de Zahortiga» en
el que se transcribia el acuse de recibo de este pintor, escueto documento que
solamente revelaba el nombre de uno de los autores, el precio del retablo y su
destino en la iglesia mayor (doc. 52).

Dos afios més tarde, don Federico Torralba, basdndose en el albaran pu-
blicado por Olivan Baile, atribuia la obra a Nicolds Zahortiga, aun afirmando,
con su fino «ojo clinico», que habia intervenido una segunda mano en él, por
lo que esta serie de pinturas seria la produccién de dos maestros (lo que es
cierto: Nicolds y su hermano Martin). Y que la tabla central podria ser obra de
Jaime Lana, incorporada al retablo mayor. Pero tras el hallazgo y publicacién
de la capitulacién de la obra, esta suposicién cayd por su peso, al ser la obra
muy anterior a la actividad de Lana, pintor documentado entre 1491y 1515.Y
asimismo el texto del contrato disipa la suposicion de este autor de que puede
deducirse de las imdgenes de las santas que aparecen al pie del gran icono
mariano que «probablemente fue promovido por una cofradia del gremio
textil», siendo asi que en la capitulacién solamente figuran como comitentes
el capitulo de la colegiata y el concejo de la ciudad de Borja, sin mencién de
cofradia alguna. En ella se pacta que en la tabla central la Virgen «este con
otras doncellas que lien e obren de seda»'?.

Tres afios mas tarde el citado Francisco Olivan Baile public6 su libro
«Bonanat y Nicolds Zahortiga y la pintura del siglo XV», estudio histéri-
co-documental” con numerosos documentos y aportaciones nuevas a la histo-
ria de esta familia de artistas'?.

Gonzalo Borrds Gualis se refiere cautamente a estos artistas diciendo:
«No estd definitivamente estudiada su figura y su taller (Bonanat)» «Nicolds
Zahortiga ha de incluirse entre los pintores destacados dentro de la corriente
naturalista huguetiana»'>.

En 1996 el descubrimiento por Emilio Jiménez Aznar en el pergamino
que encuadernaba un protocolo notarial del siglo XVII del texto completo del
contrato para la pintura del retablo de la iglesia mayor de Borja y su publi-
cacién en el nimero 35-36 de los Cuadernos de Estudios Borjanos, con su
transcripcién y ajustados y exactos comentarios, zanjé definitivamente esta

13.  «Aragén, arte», en Aragon, publicaciones de la fundacién Juan March, 1977, pag. 228.

14. Editado por la comisién de cultura del Ayuntamiento de Zaragoza.

15.  Gonzalo BORRAS GUALIS. Enciclopedia temdtica de Aragén, tomo 3, Zaragoza, 1986, pags.
203-205 (Bonanat) y 211 (Nicolas).
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cuestion. La capitulaciéon se firmé en Borja el 13 de diciembre de 1460, sus
autores fueron los hermanos Nicolds y Martin Zahortiga, su precio 11.000
sueldos jaqueses'.

En el afio 2001 Susana Lozano Gracia publicé el contrato para un retablo
dedicado a la Virgen en Ambel'” y el autor de estas lineas dio a conocer en el
afo siguiente 2012 19 «Documentos inéditos sobre los pintores Zahortiga»'®.

Con motivo de la restauracién (magnifica, por cierto) de las tablas de este
retablo, la doctora Lacarra Ducay publicé en 2012 una excelente sintesis sobre
lo conocido hasta ese afio sobre esta familia a que ya nos hemos referido y un
detenido estudio de estas pinturas®.

En 2013 publiqué un trabajo en el tomo LV-LVI de los Cuadernos de
Estudios Borjanos titulado «Documentos inéditos sobre los pintores Zahorti-
ga» (pags. 77 a 89) en que recogia 19 escrituras notariales, que fueron incor-
poradas al trabajo de Amparo Paris Marqués, que resefio a continuacién, con
algunas oportunas correcciones a errores mios de transcripcion.

El afio 2016 Amparo Paris Marqués ha publicado un trabajo titulado
«Bonanat Zahortiga y su familia, 95 documentos» que recoge recensiones de
documentos inéditos y editados, algunos de dificil acceso hoy en dia con va-
liosas aportaciones al conocimiento de estos pintores y de sus circunstancias
vitales y familiares®.

Y finalmente, acogido al siempre generoso mecenazgo del Centro de Es-
tudios Borjanos me he decidido a publicar los 75 documentos que constituyen
esta coleccién, para colaborar al conocimiento de estos pintores aragoneses,
autores de las obras que podemos contemplar en la espléndida instalacion del
museo de la Colegiata de Borja, tras haber sido exquisitamente restaurados.

16. Emilio JIMENEZ AZNAR, «El retablo gético de los hermanos Zahortiga para la colegiata de
Borja. Transcripcion y estudio de las capitulaciones. Seguimiento de las tablas del retablo»,
Cuadernos de Estudios Borjanos, n.° 35-36, Borja, 1997, pags. 51.144.

17.  Susana LOZANO GRACIA, «Los hermanos Zahortiga en Ambel, 1459, Carta de hazer retau-
lo», Cuadernos de Estudios Borjanos, n.° 43-44,2000-2001, pags. 185-191.

18. Manuel GOMEZ DE VALENZUELA, «Documentos inéditos sobre los pintores Zahortiga»,
Cuadernos de Estudios Borjanos, n.° 55-56, Borja 2012-2013, pags. 77-89.

19. M.* Carmen LACARRA DUCAY, «Tablas del retablo de la Virgen con el Nifio» (Borja, 1460)
Joyas de un patrimonio, tomo IV, estudios, Diputacién Provincial de Zaragoza, 2012, pags.
62-67.

20. Amparo PARIS MARQUEZ, «Bonanat Zahortiga y su familia, 95 documentos», Cuadernos de
Estudios Borjanos, n.° 59, 2016, pags. 155-199.
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2. LOS TRES PINTORES ZAHORTIGA: BONANAT,
NICOLAS Y MARTIN

La bisqueda de datos sobre los Zahortiga en los protocolos notariales za-
ragozanos resulta dificil por su dispersion. La inmensa riqueza de la documen-
tacion del Archivo Histérico del Colegio Notarial cesaraugustano dificulta el
hallazgo de noticias sobre estos artistas, cuyas actividades se extienden a lo
largo de todo el siglo X'V. A principios de siglo estdn m4s o menos agrupados
en las escrituras del notario Ximénez del Bosch y a mediados en las de Juan de
Longares, fedatario este temido por los investigadores por su infernal caligra-
fia que dificulta enormemente su lectura y consiguiente transcripcion.

Desconocemos la fecha del nacimiento de Bonanat. El hecho de que en
1406 recibiera a un aprendiz, puede retrotraer su nacimiento a los afios 80 del
siglo XIV. Por el contrario, hemos podido fijar la fecha de su muerte en sep-
tiembre de 1458. El 30 de agosto de ese afio acusaba recibo de 200 sueldos ja-
queses en parte de pago de un retablo (Paris, n.° 67) y el 4 de octubre siguiente
en que se acusa recibo a los herederos de don Bonanat Caortiga, pintor, quon-
dam, ciudadano de la dita ciudat de los 40 sueldos importe del treudo anual
por las casas en que habitaban en la calle Mayor de Zaragoza (doc. 45). Cas6
con Catalina Zorita, mencionada por primera vez en 1428 con la que tuvo al
menos tres hijos: Nicolds, Martin, ambos pintores, y Pedro, del que nada se
sabe, salvo que su padre lo nombré procurador en 1455 y una hija, Maria, que
contrajo matrimonio en 1443 con el espadero Juan Sdnchez.

Nicolés, sin duda su primogénito, sigui6 los pasos de su padre. Su prime-
ra mencién documental data de 1443, en que su padre le instituy6 procurador
para cobrar sus créditos en Mosqueruela y Linares (Teruel), lo que puede
llevar a suponer que ya habia cumplido 20 afios, fecha de la plena mayoria de
edad segun los Fueros de Aragén. Casé con Maria Mendoza y tuvo un hijo,
Juan, y cuatro hijas: Ayna, casada con el infanzén Pedro de Robres, Maria,
casada con Juan de Valencia, y Violante, que debié morir antes de 1490, pues
no es nombrada en el testamento de Juan. Nicolds fallecié entre octubre de
1484 y abril de 1490, en que su hijo Juan dispuso su entierro junto a la fosa
de su padre.

En cuanto a Martin, es mencionado pocas veces en la documentacion.
En 1457 era miembro de la cofradia de santa Maria la Mayor, al afo siguiente
acuso recibo, siempre junto a Nicolds de 700 sueldos debidos al ya difunto
Bonanat por un retablo hecho para Juan de Torrellas. En 1459, colabor6 con
su hermano Nicol4s en el retablo de Ambel, y en ese mismo aflo tomé como
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aprendiz a Juanico de Navardin. En julio del afio siguiente firmaba junto a
Nicolds paces con unos argenteros zaragozanos y en diciembre de ese afo
1460 capitulaba junto con €l el retablo mayor de la iglesia de Borja, tras lo
cual deja de aparecer en la documentacién, es su hermano quien acusa recibo
de los diferentes plazos de pago del retablo de Borja. Y en 1471 no constaba
su nombre entre los cofrades de santa Maria del Pilar.

3. STATUS SOCIAL DE LA FAMILIA ZAHORTIGA
(O BONANAT)

Ante todo resulta sorprendente la cantidad de variaciones en la forma de
escribir los notarios (o sus amanuenses) el nombre de esta familia a lo largo
de los afios. Las formas mas frecuentes son Caortiga y Cahortiga (entre 1410y
1493). Cortiga aparece de 1406 a 1422. Ortiga en 1422, 1423 y 1479. Ortigas
en 1421, 23 y 30; y Dortigues en 1421. El nombre del padre se contrae a Bonat
en 1424, 1430 y 1443.

Nicolas, el hijo, es designado con el alias de Bonanat tras la muerte de
su padre, lo que llevé a la confusién antes sefialada. Juan, nieto de Bonanat,
en su testamento se identifica como Johan Cahortiga, alias Bonanat, hijo de
Nicolau Cahortiga, alias Bonanat. Y la finca ristica que poseian en la vega
del Gallego era conocida como la torre de Bonanat en 1498. Todo lo cual
parece indicar que mds que como «los Zahortiga», eran conocidos en Zara-
goza como «los Bonanat», lo que explica la confusién entre padre e hijo de
que he hablado al principio. El apellido no era muy frecuente; no obstante,
he encontrado una referencia de 1430 a Juan y Bernat Cahortiga, hermanos,
tintoreros, habitantes en Zaragoza, a quienes una viuda zaragozana arrienda
un tinte con sus casas, corral y huerta en la orilla izquierda del Ebro®'. En este
caso no hay mencién alguna a su judaismo. Olivdn Baile cita en su obra a una
serie de Ortigas y Caortigas en el siglo XV, todos ellos judios y conversos®.
Quizds esta preferencia por llamarse Bonanat se deba al deseo de los pintores
de no ser confundidos con sus homénimos, médxime si se trataba de conversos
y relapsos.

21.  AHPZ, Protocolo para 1431 de Juan de Gurrea, 1430, diciembre, 31, f. 2. El documento no hace
referencia alguna a su judaismo y estd testificado por dos cristianos no por un cristiano y un
judio como era obligatorio en contratos entre miembros de ambas religiones.

22. Francisco OLIVAN BAILE, Bonanat y Nicolds Zahortiga..., pags. 8-10.
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Hay noticias de la devocion catdlica de los tres pintores, que ingresaron
en la cofradia de nuestra Sefiora del Pilar, de la que Bonanat llegé a ser mayor-
domo en 1447 y de la que sigui6 siendo miembro de ella en afios posteriores.

Nicolas figura también como miembro de esta pia asociacién desde 1446
a 1477, prueba de su devocion pilarista es que fue enterrado en el fosar de esta
iglesia, como sabemos por el testamento de su hijo Juan. Un dato muy intere-
sante y relevante es que, cuando en 1446 fue detenido junto con su padre por
un jurado de la ciudad, aleg6 seyer coronado. Por coronados (o tonsurados) se
entendia en esos afios «las personas que solo accedian a la tonsura buscando
el amparo juridico y econémico que proporcionaba el estamento clerical»?.
Constituian el grado inferior de las 6érdenes sagradas, caracterizados por la
tonsura, que impartia el obispo en su propio domicilio, sin solemnidad alguna.
Su excesivo nimero origind que las autoridades civiles no tuvieran este dato
en consideracién, como se aprecia en este caso®. En 1475, el mercader Rodri-
go de Almazén, como procurador de mosen Pedro Royz de Alagén, vicecan-
ciller de Rodrigo, obispo Albanense, residente en Roma, nombré procurador
de don Pedro a Nicolds Zahortiga, pintor, para que actuara en su nombre en
procesos apostdlicos u ordinarios. El mismo dia, Nicolds comparecid ante el
cabildo del Pilar y aleg6 que le habia llegado noticia de que, por muerte del
anterior titular, habia quedado libre la capellania fundada por dofia Maria Xi-
ménez de la Torreciella en el altar de san Bartolomé, en el Pilar, que solicitd
para su representado. Reunido el cabildo, acept6 la peticiéon de Pedro Ruiz de
Alagén?®, Este caso demuestra la confianza de las dignidades de la iglesia en el
pintor, apoderado del canciller de un obispo y que defiende con €xito una pe-
ticion frente al cabildo de la Seo cesaraugustana. Finalmente, ya hemos dicho
que Martin aparece también como cofrade del Pilar en 1457.

23. Isidoro MARTIN GARCIA, La diécesis de Zaragoza en el siglo XVI, Zaragoza, 2015, tomo 1,

pag. 415.
OLIVAN BAILE transcribe el documento de la detencidn, afiadiendo al final un incomprensi-
ble «publice politici», que no figura en el texto original. Sobre coronados ver también GOMEZ
DE VALENZUELA, Manuel, «Don Juan Mart6n, obispo auxiliar de Zaragoza, (circa 1470-
1535)», ARAGONIA SACRA, n.° XXV, pags. 71 a 98, esp. pags. 80-81 en que se refiere un
caso de ejecucion de un coronado por la autoridad civil.

24.  Otro caso en GOMEZ DE VALENZUELA, Manuel, Cdrceles, penas, verdugos y tormento en
el derecho penal histérico aragonés, IFC, Cuadernos de Aragén, n.° 77, pags. 83-84, ejecucion
sumaria de un «coronado» por el alguacil de Zaragoza en 1485. Amparo Paris tampoco tiene
en cuenta este dato de la tonsura, (doc. 40) que considero relevante por demostrar el arraigo
cristiano y catdlico de esta familia.

25. AHPZ, 1475, V, 4. Juan de Bierge, ff. 76 v.- 78 v.
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Todos los autores citados insisten en buscar las raices judaicas de esta
familia. De ser esto cierto, sus antepasados debieron convertirse al catolicismo
con gran antelacién, como lo prueba su participacion en la cofradia pilarista,
en la que llegaron a ocupar cargos directivos, y la tonsura de Nicolds, que,
aunque constituyera el minimo grado de las sagradas 6rdenes, no parece
hubiera podido ser concedida a un sospechoso de judaismo. Sefiala Amparo
Paris que «En este momento no hay un solo documento que demuestre que
Bonanat Zahortiga era natural de Zaragoza capital y que nacié en el seno de
una familia judeoconversa»®®. M.* Carmen Lacarra explica con prudencia los
exactos detalles judaicos en el retablo de Borja por «la huella dejada por la co-
munidad judia tan presente en tierras aragonesas, hasta su expulsién en 1492,
como se advierte en las escenas de Joaquin y Ana expulsados del Templo y de
la Circuncisién, con la fiel interpretacion de los objetos que integraban el cuto
en las sinagogas de la ciudad»?'.

La consideracién social de esta familia era muy elevada. Desde 1421
a 1540 Bonanat aparece identificado repetidas veces en las comparecencias
de los documentos como ciudadano de Zaragoza, Nicolds desde 1455, ain
en vida de su padre, hasta 1489 y Martin en 1460. No era infrecuente la
calificacién de artesanos o artistas como ciudadanos, pintores como Blasco
de Grafién y Martin de Soria y argenteros como Arnaldo Cavall, Agustin de
Salazar y Pascual de Agiiero son citados en la documentacién como titulares
de esta dignidad. No consta que ninguno de los Zahortiga desempefiara cargos
edilicios en el concejo de la ciudad.

A este rango acompafiaba una fortuna considerable. A principios del
siglo, se reflejan las actividades financieras de Bonanat: comandas a moros
de la ciudad, a la aljama de judios, ademds de sus honorarios en efectivo, a
veces muy considerables, por trabajos de pintura realizados: por ejemplo 100
florines en 1414 por un retablo para los dominicos de Huesca, 345 en 1412 de
la ciudad de Zaragoza, 460 once afios después de un retablo para Ejea, ademads
de los ingresos por decoracion de «pafos de oro» funerarios?.

En aquella época era muy frecuente que los artistas y artesanos al contraer
matrimonio se comprometieran a adquirir propiedades inmuebles con las que

26. Amparo PARIS, Bonanat Zahortiga y su familia..., p 191.

27. M.? Carmen LACARRA DUCAY, «Tablas del retablo de la Virgen con el Nifio» (Borja, 1460)
Joyas de nuestro patrimonio, tomo 1V, estudios, Diputacién Provincial de Zaragoza, 2012,
pags. 62-67.

28. En aquellos afios un florin equivalia a 10 sueldos jaqueses.
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garantizar las dotes de sus conyuges y eventuales créditos y disponer de un
capital fijo que les produjera rendimientos, al darlos en régimen de terraje o
arrendamiento rdstico. En 1421 Bonanat y su mujer atreudaron® por seis suel-
dos al afo una vifia en la Cenia, término de Zaragoza, en la orilla izquierda del
rio Géllego. En 1425 compraron una vifia y un campo en el mismo término, por
180 sueldos y cinco afios mds tarde se citan los campos propiedad del pintor
entre las confrontaciones de una finca en esa misma zona. Tras su muerte, en
1473, Nicolas adquiri6 otro campo lindante con los anteriores, por precio de
100 sueldos jaqueses. Posteriormente, Catalina, su viuda, arrendd las hierbas
«en los yermos que son en la Torreta que tengo de alld Gallego», y en 1498 la
viuda de Nicolau, el hijo de Bonanat, vendi6 «la torre llamada Torre de Bona-
nat»>’ sita en la Cenia Baja, franca y quita, es decir, exenta de toda carga.

Desde principios del siglo los Zahortiga vivieron en una casa en el tramo
de la Carrera Mayor situado en la parroquia del Pilar, propiedad de la familia
Jiménez de Heredia y atreudada por ellos, por cuyo concepto pagaban 40
sueldos anuales® y que tras el fallecimiento de Bonanat heredaron sus hijos
Nicolau y Martin. Este trozo de la calle constituia la zona que podriamos ca-
lificar como «la milla de oro» de la Zaragoza cuatrocentista, donde estaban
establecidos los argenteros, comerciantes de tejidos y de productos de Iujo de
la ciudad®. Como era costumbre, en la planta baja estaba situado el taller o
botiga y en las altas la vivienda del maestro y los alojamientos de sus mozos
y aprendices.

Y ademds se conservan numerosos testimonios de operaciones financie-
ras de comandas y préstamos realizados por los dos Zahortigas, que, al igual
que los miembros de la burguesia zaragozana de esos afios, sabian manejar el
dinero 4gil y productivamente, obteniendo buenos beneficios con ello. Una

29.  Segtin José Ignacio LOPEZ SUSIN, Léxico del derecho aragonés, Zaragoza, El Justicia de Ara-
g6n, 2006, treudo significa «Censo enfitéutico cuyo canon paga el dominio 1til al directo, una
veces en dinero y otras en fruto por el disfrute de los bienes muebles o inmuebles del dominio
real».

30. El Vocabulario de Aragon, de Juan MONEVA Y PUYOL, define «torre» como «Quinta, casa
de recreo en el campo». En Zaragoza ain se conserva el nombre de Camino de las Torres (hoy
avenida) en recuerdo de estas villas de los zaragozanos del siglo XIX.

31. Llama la atencién que en la «Carta intimada» por mosen Juan Ximénez de Cerddn a mosen
Martin Diez de Aux (1435) se mencionen estas casas de la citada familia, SAVALL y PENEN,
Fueros, observancias y actos de corte del Reino de Aragon, tomo 11, pag. 82, edicién facsimil
de Ibercaja, 1991.

32. GOMEZ DE VALENZUELA, Manuel, Plateria y joyeria en Zaragoza, (1413-1513), Zarago-
za, Institucién Fernando el Catdlico, 2007, pag. 17.
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prueba més de la holgura econémica de la familia fue la dote de 2.000 sueldos
que recibié Maria, hija de Bonanat, al contraer matrimonio en 1443, cantidad
nada despreciable en esos afios.

Los Zahortiga parecen haberse relacionado con los circulos de artesanos
de su ciudad, como lo demuestran las menciones de testigos de los contratos
o documentos en que prestan o reciben dinero prestado de otros colegas o
intervienen como testigos en contratos o escrituras. No obstante, no faltaron
disensiones entre ellos y otros artesanos. En aquellos tiempos violentos una
rencilla personal por motivos muchas veces fiitiles, podia degenerar en una
reyerta generalizada entre diversos clanes hasta llegar a banderias. En 1443
Bonanat y Nicol4s se pelearon con el sellero Garcia de Val, con el que acaba-
ron firmando paz por 101 afios. Destaca en el documento la mencion, habitual
en similares escritos notariales, de que la paz se firmaba no solo entre ellos,
sino ademads entre «sus parientes, amigos y valedores». Por ello los fueros
arbitraron diversas férmulas para ponerles fin antes de que degeneraran en
banderias o tumultos ciudadanos. Destaca lo sucedido en 1446, en que el
capdeguayta zaragozano (equivalente al jefe de la policia local de la época) si-
guiendo 6rdenes del jurado don Aznar de Torralba, detuvo a Bonanat y su hijo
Nicolés. Inmediatamente fueron llevados a la iglesia del Temple, cercana a su
casa, donde firmaron paz y tregua durante 101 afios con el argentero Miguel
de Monreal, que parece haber sido llevado al dicho templo con el mismo expe-
ditivo procedimiento (doc. 36). La reyerta debia presentar mal cariz, como lo
indica la enérgica y rapida actuacion del edil, para evitar males mayores. Otros
casos similares se produjeron en 1451 y 1452, generalmente con argenteros,
sin que se nos digan las causas, ya que los documentos notariales con cierto
dramatismo, hablan de debates, heridas y nafras, sin precisar, siguiendo una
férmula muy utilizada por los fedatarios.

No obstante, también tuvieron estrechas relaciones con alguno de ellos,
por ejemplo en 1440 Pascual Ximénez de Agiiero aval6 el contrato de Bonanat
para el retablo del lugar turolense de Pobo (doc. 27).

4. EL TALLER DE LOS ZAHORTIGA

El tan citado documento de 1420 sobre la instalacién del retablo de san
Agustin en la Seo: «Viernes, 20 de diciembre de 1420 hicieron colacién Bona-
nat pintor con sus hombres en la enfermeria y gastaron de pan y vino 6 dine-
ros», nos muestra al artista y los miembros de su taller ocupados en el montaje
del mueble. Los documentos nos informan de algunos de los pintores que
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aprendieron su oficio junto con el maestro Bonanat y sus hijos. Como puede
apreciarse en el cuadro anejo, el tiempo medio de aprendizaje era de unos
tres afios. En el caso de Nicolau, Tomas Ram y Miguel Ximénez se contratan
no como aprendices sino como mozos, por plazos breves: 6 o 4 meses res-
pectivamente, lo cual sugiere que fueron contratados para colaborar en obras
concretas en momentos de sobrecarga de trabajo del taller. La afirmacién de
cuatro aprendices en 1470 con Nicolau puede apuntar a una gran cantidad de
encargos, que obligaron al maestro a buscar ayuda.

En el caso de Bernat de Aras, que entra al servicio de Bonanat en 1432
por tiempo de un afio, la relacion se prolonga durante varios afios. En 1445 su
maestro le encomienda 20 florines de oro, que Bernat le devuelve 6 afios des-
pués. Los sucesivos documentos nos permiten seguir el itinerario del de Aras:
Zaragoza, Daroca y Huesca®.

Mozos y aprendices de los Zahortiga

Bonanat
Afio Nombre aprendiz Procedencia Duracion contrato
1406 | Juan de Oviedo Zaragoza 3 afios
1409 | Martin Enfesta Zaragoza 3 Y5 afios
1411 | Blasco de Peiiala Penala (Portugal) 2 afios
1432 | Bernat de Aras Huesca 1 afio
Nicolas
1462 | Miguel de Porras Zaragoza 5 afios
1465 | Miguel Ximenez Zaragoza 4 meses
1470 | Martin Alfonso de Briviesca | Briviesca (Burgos) 3 afios
1470 | Tomas Ram Alcaiiz (Teruel) 6 meses
1470 | Bernat Salvador Castellén de la Plana | 1 afio
1470 | Salvadorico de Fariza Zaragoza 6 afios
1476 | Jimeno de la Rosa Belchite (Zaragoza) 1 afio
Martin
| 1459 | Juanico de Navardin | Uncastillo (Zaragoza) | 3 aflos
33.  Sobre este pintor ver voz «Aras, Bernardo de», en Gran Enciclopedia Aragonesa, tomo 1.
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En esta lista de colaboradores de los Zahortiga pueden distinguirse dos
clases: los aprendices propiamente dichos, que permanecian varios afios con
el maestro o los colaboradores ocasionales, pintores profesionales, contra-
tados para unos pocos meses, muy probablemente a causa de un agobio de
trabajo debido a una acumulacién de encargos y que cobraban un buen salario
por su trabajo como Tomds Ram o Miguel Ximénez.

El 28 de agosto de 1422 Bonanat se asoci6 con sus colegas Juan Just y
Berenguer Ferrer para «fer conpanya del officio de pintar» en cuyo contrato
se mencionan los pafios de oro. La sociedad duré solamente cuatro meses: fue
cancelada de comun acuerdo el 5 de enero del afio siguiente. No hay constan-
cia de otras asociaciones de los Zahortiga con colegas suyos (doc. 15).

5. OBRAS DOCUMENTADAS DE LOS ZAHORTIGA

A continuacidn, incluyo un catdlogo de las obras hasta ahora documenta-
das de los tres pintores que nos ocupan, sin excluir el posible hallazgo de otras
pinturas en los inagotables fondos de los archivos aragoneses. En el cuadro
que sigue resumo los pafios de oro funerarios, pendones y banderas pintados
por Bonanat, segiin la moda de la primera mitad del siglo XV3*.

Ano Comitente Obra Precio
1415 | Juan de Cavaldos Seis pendones 60 s.j.
1415 | Martin de Alfocea Escudo y pendén con armas 60 s.j.

Pafio de oro, pendones y escudo
con armas

1421 | Ballés Dordas 760 s.j.

1422 | Ferrando Diaz de Pomar | Pafio imperial, blasén y pendones 120 s.j.

1423 | Juan de Paternuey Pafio de oro 51s,.
1426 | Pascuala Bernad, viuda | Pintar 16 sefiales en pafio de oro 80 s.j.
1430 | Diputacion del Reino Bandera con armas de Aragén 467 s.j.
1431 | Jimeno Barba Pintar y atocar pafio de oro 100 s.j.

Pascual Contin, notario Estandarte de 2 puntas con imagen

1443 de La Almunia de san Pedro y 2 pares de llaves

140 s.j.

34. GOMEZ DE VALENZUELA, Manuel, «Los pafios de oro funerarios en Aragén, siglos XV y
XVI». Revista Turiaso, Tarazona, 2018, n.° 24, pags. 219-246.
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Y a continuacién enumero las obras hasta hoy documentadas de los tres
Zahortigas, con las fechas de su primera mencién en los protocolos notariales:

1410:
1411:

1412:

1420:
1421:
1421:

1423:

1433:

1438:

1439:
1443:
1443:

1452.
1452:
1455:

1456:

1458:

1459:

Obras de Bonanat

Retablo de la Virgen de la Esperanza, catedral de Tudela.

Retablo para el altar de la Magdalena, en el convento de predica-
dores de Huesca.

Trabajos para el concejo de Zaragoza ; Relacionados con la entra-
da en la ciudad de Fernando I?

Retablo de san Agustin, la Seo de Zaragoza.
Retablo para la capilla de mosen Juan Bovet, la Seo de Zaragoza.

Retablo de san Luis para dofia Brianda de Luna, capilla del con-
vento de san Francisco.

Contrato de un retablo para la iglesia de santa Maria de Ejea de
los Caballeros.

Retablo para la iglesia de Santa Maria de la Pefa, Calatayud
(Zaragoza).

«Oratorio» de la Virgen Maria, encargo de maestre Anton, argen-
tero de Huesca.

Retablo para la iglesia de El Pobo, (Teruel).
Retablo para la iglesia de Galbe (Teruel).

Poderes a su hijo Nicolas para cobrar los créditos contra los luga-
res de Linares y Mosqueruela (Teruel) (;posibles retablos?).

Retablo de la Virgen Maria en Castelnou (Teruel).
Retablo de santa Ana para la villa de Fraga (Huesca).

Retablo de san Miguel para Juan de Torrellas, caballero de Za-
ragoza.

Retablo de san Miguel para el convento zaragozano de Santa
Maria y Jests, encargo del especiero Berenguer Frexas.

Retablo para Juan Royz, merino de Zaragoza, en la iglesia de San
Gil de esa ciudad.

Obras de Nicolas

Retablo de la Virgen Maria para Ambel (Zaragoza), junto con su
hermano Martin.
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1460:

1465:

1465:
1467:

1473:

1481:

Contrato del retablo mayor de la iglesia de santa Maria de Borja
(Zaragoza) junto con su hermano Martin.

Retablo de san Simén y san Judas en la iglesia del convento de
san Francisco (Zaragoza).

Retablo de san Ginés, iglesia de san Nicolds en Zaragoza.
Dibujo de la mazoneria del retablo de san Bartolomé, por encargo
de su colega Tomds Giner para El Burgo de Ebro (Zaragoza).

Reforma de la capilla de santos Simén y Judas en la iglesia del
convento zaragozano de San Francisco y confeccién de una coro-
na de hojas doradas.

Retablo de Fuenferrada (Teruel).

De todas estas obras merece destacarse, aparte del retablo mayor de Bor-
ja, la traza para el de san Ginés, encargado en 1465 a Nicolds por la cofradia
de esta advocacién en la iglesia dedicada a este santo junto al convento del
Santo Sepulcro de Zaragoza, publicada y estudiada por M.* Carmen Lacarra
Ducay®. Segitin esta profesora, se trata de «Un dibujo de trazo grueso, de con-
tornos precisos y vigorosos, propio de un artista habituado al oficio. La tinta
subraya los perfiles y la aguada se utiliza para acentuar las sobras. No hay tex-
tos ni figuras. A pesar de su simplicidad, es evidente el interés que ofrece al ser
el dnico proyecto conservado de una obra contratada por Nicolds Zahortiga,
importante pintor cuatrocentista aragonés».

35. M.* del Carmen LACARRA DUCAY. «Sobre dibujos preparatorios para retablos de pintores
aragoneses del siglo XV», n.° 13, Anuario de Estudios Medievales, Barcelona, CSIC, 1983,
pags. 557-558, doc. 2, traza en pag. 567.
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COLECCION DOCUMENTAL

1

1406, septiembre, 13. Zaragoza.

Anton Ximénez del Bosch, f. 202 r. AHPZ.

Referencia en Serrano y Sanz, «Documentos relativos a la pintura en Aragén en los siglos XIV y
XV», 2.° fasciculo, Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, Madrid, 1916, pag, 6. n.° XLII, y
OLIVAN BAILE, Francisco, Bonanat y Nicolds Zahortiga y la pintura del siglo XV, Ayuntamiento de
Zaragoza, 1978, pag. 89, en ambos casos con error en la fecha, dice 1403 en vez de 1406.

Un pintor contratado por Bonanat Zahortiga para servirle durante siete meses pacta con
él aplazar dos meses el cumplimiento del contrato, por tener que terminar una obra urgen-
te en Calatayud. El maestro acepta la propuesta.

Eadem die yo (espacio en blanco) pintor, habitant en la ciudat de Caragoga, conside-
rant yo seyer tenido a servir a vos Bonanat Cortiga, pintor, habitant en la dita ciudat, cierto
tiempo et entre vos e mi seyer asentado, composado et havenido que yo sierva e sia tenido
servir a vos es a saber siet messes e por racon que yo tiengo de acabar una obra enpecada
en tierra de Calatayud, la qual devo acabar denro dos meses, por la qual cosa prometo e me
obligo de yo benir a serbir e serbire a vos bien e lealment los ditos siet meses, los quales
empegare a servir et coreran del primero dia del mes de deziembre primero vinient adelant.
Et si por ventura yo non venia a vos a servir el dito tiempo de VII meses o desque estasse
e aquel no ende sallia que encorra en pena de mill florines de oro de la qual sia la tercera
part del Senyor Rey, la tercia devant el judge delant el qual sere acusado et la otra tercera
para vos. E quiero que por la dita ragon no pueda seyer emparado en ningun regno, tierra
o senyoria ni en algun lugar privilegiado antes de alli pueda seyer sacado e en la carcel o
pression detenido de aqui a que haya pagado la dita pena e que aya tornado a complir el
dito tiempo diusmetiendome a la juridicion de qualquiere judge que sere requerido en qua-
lesquiere lugares, prorrogando la jurisdicion en ellos etc. Renunciando a infanconeria e a
toda libertat del lugar do sere emparado e a otras qualesquiere etc. obligando mi persona e
todos mis bienes etc. renunciando a toda carta de gracia de alargamiento etc. en tal manera
que vos me mostredes el oficio e me dedes comer e bever durant el dito tiempo, alcandoras
e capatos durant el dito tiempo etc.

Et yo dito Bonanat prometo darte comer, bever et alcandoras e ¢apatos etc. sano e
enfermo etc. Large fiat ad comodum dicti Bonanat etc. Feito en Caragoca ut supra etc.

Testes: Garcia de Quinto et Domingo Pascual de Binyas, notario.
Juro sobre la cruz de tener e complir lo sobredicho etc.

2

1410, julio, 13. Zaragoza.
Pedro Sanchez de Biel, ff. 27 v.- 28 r. AHPZ.

Bonanat Zahortiga acusa recibo al apoderado del canciller Villaespesa de 70 florines de
oro en parte de pago del retablo que pinta para dicho serior. Se compromte a entregarlo
dentro de un afio y a no ocuparse en ninguna otra obra hasta ese momento.

Que yo Bonanat Caortiga, pintor, habitant en la ciudat de Caragoca, pongo de
manifiesto haver havido en poder mio comptantes recebidos de vos el honorable mossen
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Frances de Villaespesa, canceller del Senyor Rey de Navarra, por manos del honrado Lop
Navarro, mercadero, ciudadano de la dita ciudat, a saber es setanta florines de oro del cun-
yo e ley de Aragon los quales son del precio que vos a mi devedes por razon de la obra del
retaulo que yo fago a vos. E porque de los ditos setanta florines so contento e pagado, em-
pero en testimonio de verdat quiero que de aquellos vos sia feyto el present publico albaran
de paga e de recepta a todos tiempos valedero. E por tal que entre el dito Lop Navarro e mi
al tiempo de la solucion de los ditos setanta florines e mi fue ansi havido e conpuesto, de
mi cierta scientia e agradable voluntat, certificado de mi dreyto cumplidament, prometo,
quiero e me obligo de entender continuament por mi poder a saber en la dita obra del dito
retaulo e de dar aquella perfectament acabada e a mis propias expensas feyto levar acabado
el dito retaulo salvo dentro en la ciudat de Tudela por la forma e manera entre vos e mi
havida e pactionada de aqa de huy a hun anyo siguient e cumplido. Et entro en tanto que la
dita obra sia complidament acabada, como dito es, no empagarme de otra obra alguna. Et
si por servir e tener, fazer e cumplir todas e cada unas cosas sobreditas missiones algunas
a vos e al dito Lop Navarro en vuestro nombre convendra fer danyos, greuges, interesses
e menoscabos en qualquiere manera sustener, todos aquellos e aquellas prometo, quiero e
me obligo cumplidament pagar, satisffer e emendar. Et si por tener e complir todas e cada
unas cosas sobreditas e por eviccion de aquellas obligo mi persona e todos mis bienes
mobles e sedientes, havidos e por haver, en todo lugar. Et por tal como yo asi lo paccione
con el dito Lop Navarro en buestro nombre juro en poder del notario diusscripto, asi como
publica persona stipulant e recibient, sobre la significanca de la cruz e de los sanctos
quatro evangelios de nuestro Senyor Thesu Christo ante mi puestos e por mi corporalment
tocados de huey adelant continuament entender en la obra del dito retaulo entro a tanto que
aquella sea acabada et entre tanto de no empezar ne otra obra alguna. Et por mayor vuestra
seguredat de vos ante dito caso do vos por fiangas e principales cumplidores de la dita obra
del dito retaulo dentro el dito tiempo con mi a entramos el honorable don Ferrant Ximenez
de Galloz, scudero, savio en dreyto, habitant en la dita ciudat de Caragoca, senyor del lugar
de Alfocea, e Arnalt Gongalbo, speciero, vezino de Caragoga, qui presentes son.

Et nos ditos Ferrant Ximenez de Galloz et Arnalt Gongalbo de la part de suso
nombrados entramos ensemble e cada uno de nos por si e por el todo con el dito Bonanat
Caortigua entramos de tales fiancas e principales como dito es de suso nos atorgamos e
stablezemos seyer dius obligacion de todos nuestros bienes e de cada uno de nos, mobles e
sedientes, havidos e por haver, en todo lugar. Et renunciamos los trenta dias de fuero pora
haver recorso a nuestro principal autor.

Feyto fue esto en Caragoga a XIII dias de julio anno a Nativitate Domini millesimo
CCCC decimo. Testimonios son desto Anthon de Agraz, cuytillero, e Paschual Garcia de
Sos, habitantes en Caragoga.

1412, junio, 3. Zaragoza.
Antén Ximénez del Bosch, ff. 98 v.- 99 r. AHPZ.
Publicado por Jos¢ CABEZUDO ASTRAIN, «Nuevos documentos sobre pintores aragoneses el si-

glo XV», Seminario de Arte Aragonés, t. VII-IX, Zaragoza, IFC, 1957, pags. 76-77 y por Francisco
OLIVAN BAYLE, Bonanat y Nicolds Zahortiga..., pags. 147-148.
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Bonanat Zahortiga acusa recibo al canciller de Navarra de 30 florines en parte de pago
del retablo que estd pintando para él.

Eadem die, que yo Bonanat Caortiga, pintor, bezino de la ciudat de Caragoca, atorgo
haver havido et recebido de vos el honorable mosen Frances de Villaspesa, chanceller de
Navarra, trenta florines de oro de Aragon de buen peso a complimiento de los dozientos
florines de oro de la segunda tanda de aquellos trezientos florines de oro de Aragon por
los quales yo fago e pinto, pintar e fazer so tenido, un retaulo para vos dicho chanceller,
los quales ditos XXX florines de oro a mi son seydos livrados por mano de Lop Navarro,
mercader, ciudadano de la dita ciudat. E porque de aquellos so contento etc. prometo e me
obligo continuar en la dita obra del dito retaulo e dar aquel acabado perfectament de toda
la hobra que tengo en casa mia daqui a el dia de Todos Sanctos primero vinient inclusive
etc. obligant ad aquesto todos mis bienes.

Feyto en Caragoca ut supra. Testes: Johan Diaz Daux, ciudadano de Darocha, et
Aznar de Jassa, scudero, alcayde de Sessa.

1412, julio, 19. Zaragoza.
Antén Ximénez del Bosch, f. 106 v.- 107 r. AHPZ.

Mencion de unas casas sitas en la parroquia del Pilar que posee en ese momento Bonanat
Zahortiga.

Eadem die yo Johan Lopez, vezino de la ciudat de Caragoga, atorgo haver havido
et recebido de vos Miguel Consun brodador habitant en la dita ciudat quatro florines tres
sueldos II dineros jaqueses por razon del logero que en pertenencia de quatro casas de vos,
casas que solian seyer por sitas en la paroquia de sancta Maria la Mayor en la correria do
vos habitar soliades, las quales son de present de Bonanat Cahortiga, pintor. E porque de
los ditos IIII florines III sueldos II dineros jaqueses so contento etc.

Feyto en Caragoca ut supra. Testes: Paschual Beltran et Pero Tudela.

1412, julio, 27. Zaragoza.
Antén Ximénez del Bosch, ff. 109 v. AHPZ.

El pintor Gonzalo de Perera, habitante en Villarroya de la Sierra (Zaragoza) otorga fi-
niquito a Bonanat Zahortiga de cualquier deuda o reclamacion que tenga contra él, por
Jjornales cobrados de él.

Die mercuri XXVII julii. Que yo Gongalbo de Perera, pintor, habitant en el lugar
de Villarroya, aldea de la ciudat de Calatayut, atorgo e bingo de manifiesto seyer bien
contento pagado de bos Bonanat Caortiga, pintor de la ciudat de Caragoga, de todas e
qualesquiere quantias de dineros o florines que a mi fuesedes tuvido e deviesedes dar por
razon o causa de qualquiere avenenga e composicion que yo haya feyto con Guallart de
Bayona notario, cunyado mio, e por qualesquiere jornales que yo haya feyto cobrado de
bos e qualesquiere mas e por otras qualesquiere cosas de todo el tiempo pasado entro al
present dia etc. E con aquesto absuelvo, defenexco vos e vuestros bienes de todas causas,
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demandas e costas que yo contra vos fazer o meter pudiese etc. Imposando a mi perpetuo
callamiento etc. renunciant etc. Feyto Cesarauguste etc.

Testes: Jeronimo Aguarech de Sens e Miguel de Marcuello.

1413, noviembre, 26. Zaragoza.
Anton Ximénez del Bosch, ff. 274 r.- 275 r. AHPZ.

La aljama de judios de Zaragoza reconoce tener en comanda de Bonanat Zahortiga 216
florines de oro, con las condiciones habituales en escrituras de este tipo.

Referencia en Amparo PARIS, «Bonanat Zahortiga y su familia, 95 documentos», Cuaderno de Es-
tudios Borjanos n.° LIX, Borja, 2016, n.° 17 y transcripcion parcial en SERRANO Y SANZ, Docu-
mentos relativos... 1917, doc. 48.

Comanda Bonanat Caortigua.

Eadem die que clamada aljama de los jodios de la ciudat de Caragoga por manda-
miento de los adelantados de aquella por Alazar Barna, jodio, corredor e andador de la
dita aljama, segun que el dito Alazar fizo fe e relacion etc. presentes los testimonios de
iuso scriptos e plegada la dita aljama en la sinoga de Bicurolim, alias de visitar enfermos,
en do segun otras vegadas es costumbrada plegarse, a saber yes nos Samuel Bienvenist,
Abraham Alincan, Abraham Avenpesat, adelantados, Jacob Abrahim, clavario, rabi Ahyni
Abenizrael, Juce Buenvenist, Samuel Abnarrabi, Jeuda Gallust, Mose Abenardut, Juce Al-
gramar, Jeuda Abenafia, Bicas Adich, Acach Gallur, Jeuda Bivayg, Vidal Caldes, Abraham
Trigo, conselleros, Yzdra Avenbruco, Jeuda Jaba, Salomon Abenaber, Jacob Abenardut,
Facen Chimiello, Salomon Pati, Juce Marino, Necun Moriel, Vidal Altaba, Acach fillo
de Cet Gallur, Jusuas Argelet, Mari Sencor, Bienvenist Albala, Facen Eli, Samuel de la
Rabica, Jusef Galaf, Salomon Gallur, Samuel Benosiello, Sento Far Ahyn, Antendani de
Abiahan, Abulizami Rabi, Jeuda Antendani, Jeuda Abellidiz, Gento Cegobriel, Abraham
Avencanyas, Acach Cohen, Saul Benrabi, Ahym Cegobriel, Abraham Avencanyas, David
fillo de Gento Cegobriel, Gento Chimiello, Gento Emanuel, Mosse Alcaranuey, rabi Abra-
ham Falena, rabi Abram Abenxuen, Nahamen Scorch, Jusef Canas, Abraham Aceix, Gento
Aldoxar, Acach fillo de Gento Cegabriel, Acach Acoch.

Et de si toda la dita aljama de jodios, singulares de aquella ad aljama plegados e
aljama fazientes, nos todos de suso nombrados todos ensemble e cada uno por si e por el
todo, en nombres nuestros propios e de cada uno de nos, en nombre e voz de la dita aljama
e singulares de aquella, universalment e singular, conjuntament e de partida, de nuestras
ciertas scientias atorgamos e benimos de manifiesto tener en verdadera comanda, puro e
leal deposito de bos Bonanat Caortiga, pintor, de la dita ciudat bezino dozientos e setze
florines de oro de Aragon de buen peso, los quales vos dados a la dita aljama e singulares
de aquella el present dia avedes amigablement acomandados e nos los confesamos haver
recebidos etc. renunciantes toda excepcion de frau o de enganyo o de aquellos no aver
avido etc. las quales partes nos obligamos todos ensemble e cada uno por si e por el todo,
universalment e singular, conjuntament e de partida, tornar, render e restituyr dar bos dito
Bonanat e a quiquiere en vuestro nombre los demandara en la present carta cada hora e
quando etc. segun que verdadera comanda etc. Et si por demandar e cobrar etc. spensas
algunas etc. obligamos nuestras personas e todos nuestros bienes e de cada uno de nos e
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todos los bienes, rendas e de la dita aljama e de los singulares de aquella etc. E promete-
mos haver dar e asignar bienes nuestros de cada uno de nos e de la dita aljama, singulares
de aquella mobles propios etc. cumplir la dita comanda etc. E renunciamos a nuestros
judges ordinarios e locales, diusmetemos nos a la juridiccion renunciamos a todas cartas
de gracia, firmas de dreyto, e ley o costumbres judaycas no ayudarnos etc. E no res menos
no recibir otras qualesquiere procuradores por nos ante de aqua fechos. E por pacto special
entre nos es havido fuesen procuradores nuestros e de cada uno e nos a Guallart, de Ba-
yona, Martin de Capiella, Anthon Marzen, Jayme de Castro e Anthon de Pertusa, etc. et a
cada uno de ellos a confesar la dita comanda e recibir sentencia de condempnacion sobre
aquella etc. dandoles poderes de renunciar qualesquiere cartas de gracia ni de alargar etc.
Fiat large. Feyto en Caragoca ut supra. Testes qui supra.

7

1420, diciembre, 20. Zaragoza.
Archivo de la Seo de Zaragoza, libro de fabrica de 1420.

Citado por M.C. Lacarra, «Tabla de San Agustin en la Seo de Zaragoza», Aragon, reino y corona,
Catdlogo de la exposicion, Madrid, 2000, Gobierno de Aragén et alia, pag. 447.

Viernes 20 de diciembre de 1420 fizieron colacion Bonanat pintor con sus hombres
en la enfermeria y gastaron de pan y vino 6 dineros.

8

1421, mayo, 26. Zaragoza.
Lazaro Marcén, ff. 121 v.- 122 v. AHPZ.

Doiia Brianda de Luna encarga a Bonanat Zahortiga la confeccion de un retablo dedicado
a san Luis por importe de 140 florines. También encarga a dos pintores mudéjares que
decoren la capilla de este santo en el convento zaragozano de San Francisco.

Que nos la noble dona Brianda de Luna, muller qui fue del noble don Luis Cornel,
do a obrar a bos mestre Bonanat Ortigas, pintor, vezino de la dita ciudat, un retaulo de la
storia de sant Loys el qual vos seades tenido de obrar de buena fusta de amplaria de quator-
ze palmos e de altaria de dezihueyto palmos e seades tenido de fazer los con buena fuella
de oro fino. En el pied el retaulo fagades los siete goys. En el somo del retaulo fagades el
Crucifixo. Et la obra fagades los ymagenes que necessario sera de buen azur de Acre et
las otras colores sean finas e buenas que necessario sera a conocimiento de dos maestros
pintores. Et aquesto seades tenido fazer de aqui a el dia de sant Loys que sera a dizinieu
dias del mes de agosto primero vinient en un anyo.

El con aquesto que yo so tenida dar e pagar a vos cient e quaranta florines de oro
del cunyo de Aragon en tres tandas, a saber yes cada que comencaredes a obrar el retaulo
de fusta quaranta e tres florines e cada que el dito retaulo sera enguixado e figurado e los
quaranta e quatro florines vos sia tenida dar cada que el dito retaulo (sic). Et con aquesto
prometo e me obligo dar vos los cient e quaranta florines.

Feyto a XX VI de mayo. Testes: Martin de Castillo e Pero de Arbesa.

Que nos la noble dona Brianda de Luna do a pintar a bos Lop de Rami e Calema de
Albin, moros de Caragoca, la capiella de sant Loys del monesterio de sant Francisco por
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precio de huytanta e cinquo florines la qual sea acabada de aqui a por todo el mes de julio
primero viniente.

La clau que sia de la forma de la senyora de Sastago de Ramon de Casaldaguila.

Fiat large. Fuerunt supra testes Pero de Arbesa e mosen Anthon e Martin de Castillo
e Mahoma Calfon.

1421, junio, 7. Zaragoza.
Juan Calvo, s.f. AHPZ.

Bonanat Zahortiga acusa recibo de 50 florines por un retablo que hace para la capilla de
mosen Juan Beret en la Seo zaragozana.

Como yo Bonanat Ortigas, pintor, habitant en la ciudat de Caragoca, atorgo haver
havido de bos mosen Johan Beret, por mano de don Johan Ginoves, savio en dreyto, habi-
tant en la dita ciudat, a saber yes cinquanta florines de oro que vos a mi dados por fazer un
reatulo pora la capiella que vos fazedes en la dita Seu. E porque etc.

Testes: Johan Rumeu, clerigo et Johan de Buana, Cesarauguste.

10

1421, junio, 16. Zaragoza.
Lazaro Marcén, f. 140 r. AHPZ.

Bonanat Zahortiga acusa recibo a doiia Brianda de Luna de 43 florines, en parte de pago
de los 140 que le debe por la obra de un retablo dedicado a san Luis.

Que yo Bonanat Dortigues, pintor, ciudadano de la ciudat de Caragoga, atorgo haver
havido e recebido de vos la noble dona Brianda de Luna, muller qui fuistes del noble don
Luis Cornel, son a saber quaranta e dos florines de oro buenos e de dreyto peso del cunyo
de Aragon los quales vos havedes dado a mi de aquellos cient e quaranta florines del cunyo
sobredito que vos sodes tenida dar e pagar a mi en tres tandas por razon de hun retaulo de
la estoria de sant Loys los quales quaranta e tres florines son de la primera tanda. Et porque
de los ditos quaranta e tres florines me atorgo seyer pagado fago vos ende fer aquest primer
publico albaran a todos tiempos valedero.

Feyto fue esto en la ciudat de Caragoga a X VI dias del mes de junio anno a Nativitate
Domini millesimo quadringentesimo vigesimo primo.

Testimonios son de esto qui presentes fueron Simon de Lidon, ciudadano de la ciu-
dat de Caragoga, e Miguel Just Castiello, habitant en la dita ciudat.

11
1421, septiembre, 1. Zaragoza.
Pedro Serrano, f. 121 v.- AHPZ.
Bonanat Zahortiga acusa recibo a la viuda del escudero Ballés Dordas de 76 florines, 6
sueldos y 8 dineros por haber comprado un paiio de oro blanco y adornarlo y hacer un
pendon y un escudo con las armas del difunto.
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Yo Bonanat Caortiga, pintor, bezino de la ciudat de Caragoga, atorgo haver havido et
recevido de vos dona Johania Laporta, muller qui fuisteis de don Balles Dordas, scudero,
habitant en la ciudat de Caragoga, quondam, assi como exsecutor qui sodes del ultimo
testament del dito don Balles marido vuestro setanta seys florines de oro de peso et VI
sueldos et VIII dineros jaqueses buena moneda corrible en Aragon, los quales vos me
havedes dados et pagados por el precio de un panyo de oro blanquo que comprastes pora
la deffunsion del dito defunto et de atoquar el dito panyo et fazer un pendonet de tercanell
et de un scudo los quales se pintaron con las armas del dito defunto pora su deffunsion. Et
porque etc.

Testes: Don Ramon Calbo et Johan Artal de Gurrea.

12

1421, octubre, 17. Zaragoza.
Antén Ximénez del Bosch, f. 240 r. - 241 r. AHPZ.

Pero Matheu y su mujer, con expreso consentimiento de Guillén Granell, notario, con
autorizacion del noble barbastrense don Galcerdn de Castro, venden a Bonanat Zahorti-
ga, pintor, una vifia situada en el término zaragozano de la Cenia, parte del rio Gdllego,
treudera al dicho sefior de seis sueldos jaqueses al afio, por precio de 16 florines de oro.

13

1422, enero, 8 Zaragoza.
Juan de Peraman, f. 42 v. AHPZ.

Bonanat Zahortiga acusa recibo a la viuda de don Ferrando Diez de Pomar de 12 florines,
importe del paiio imperial, escudo y pendon que hizo para la sepultura del difunto.

Como yo Bonanat Cortiga, pintor, vezino de la ciudat de Caragoca, atorgo haver
recebido de vos dona Clara Masto, muller et exsecutriz del ultimo testament del honrrado
don Ferrando Diez de Pomar, scudero, marido vuestro quondam, dotze florines de oro de
Aragon de peso los quales me pagastes por razon de un panyo de oro inperial, un scudo e
un pendon que yo pinte para la sepultura del dito don Ferrando Diez quondam. E porque de
los ditos dotze florines me atorgo de vos seyer pagado, fago vos ende fazer aquest present
publico albaran a todos tiempos valedero. Feyto ut supra.

Testes: Phelip de Cantaviella e Pero Beltran, habitantes en Caragoga.

14
1422, agosto, 28. Zaragoza.
Garcia Gavin, f. 56 r. AHPZ.

Bonanat Zahortiga forma compaiiia con los pintores Juan Just y Berenguer Ferrer, que
disuelven de comiin acuerdo en enero siguiente.

Carta de conpanya. Eadem die que nos Bonanat Ortiga, Johan Just et Berenguer
Ferrer pintores vezinos de la ciudat de Caragoga de ciertas sciencias, certificados plenera-
ment cada uno de todo nuestro dreyto etc. prendemos conpanya et comengamos a fer con-
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panya entre nosotros por tiempo de dos anyos primeros vinientes contados de guey avant
continuament cunplidos, es a saber del officio de pintar assi en tal manera que qualquiere
obra que qualquiere de nos enparara o prendra puyant de cinquo florines a suso de qual-
quiere manera que sia la dita obra que en aquella et de aquella ayamos ad ayudar a fazer
todos los otros et prende cada uno de nos nuestra part de la obra et de los dineros que por
aquella obra fazer daran assi de lo que anteciparan como de la otra quantia que pagaran por
tandas o a la ¢cagueria de la obra.

Empero si algun panyo de oro se avia a obrar del qual no se avies sino cinquo flori-
nes que aquel o aquellos aviessemos todos a ferlo et ad atemarlo en casa de aquel que lo
aura avido et avenido et que ayamos cada uno nuestra part del salario. Empero que el que
lo avendra se aya de dar et meter oro et colores todo lo que y sera mester.

Et de las otras obras que cada uno de nos sia tenido de obrar et atemarla en su casa
et que assi siamos tenidos los unos a los otros partirnos la dita obra et atemar aquella bien
et complidament.

Et con aquesto prometemos et nos obligamos los unos a los otros complir todas et
cada unas cosas sobreditas etc. Et si por fer nos tener et complir de los unos a los otros
o otro et de converso mesiones algunas convenra fazer al otro o otros prometemos et nos
obligamos aquellas pagar los unos a los otros etc. Et a esto tener obligamos cada uno de
nos por si unos a otros nuestros bienes mobles et sedientes etc. renunciantes cada uno a
nuestro judge etc. Et prometemos seyer a dreyto ante el senyor governador, justicia de
Aragon, ¢almedina, etc. Et juramos a Dios sobre la cruz et sanctos quatro evangelios por
cada uno de nos por si manualment tocados en poder del notario, presentes los testes diuss-
criptos de havernos bien et lealment en las cosas sobreditas et seyer leales et fernos buena
conpanya de lo que Dios nos dara etc.

Testes: Pedro de Cleves, scudero, et Domingo Sang scrivient. Quanto al Berenguer
Ferrer fueron testes Jayme Magro et el dito Domingo Sang et Anthon Melero notario, et
Nicholau Aldeguer, scrivien,t vezinos siquiere habitantes en Caragoca.

(Nota al pie). Dia que se contava a cinquo de janero anno XXIII° de voluntat de los
sobreditos fue cancellada la sobredita carta de conpanya et jura. Quisieron que no pudies
seyer sacada ni proveytar a ninguno etc.

15

1423, mayo, 31. Zaragoza.
Garcia Gavin, s.f. AHPZ.

Publicado por Francisco OLIVAN BAYLE, Bonanat y Nicolds Zahortiga..., pag. 149.

El pintor Bonanat Zahortiga acusa recibo a los albaceas de don Juan de Paternuey de 52
sueldos por el oro y trabajo de pintar el pario de oro para las exequias de don Juan.

Albaran de Francessa Paternuey. Eadem die. Manifiesto sia a todos que yo Bonanat
Ortigas, pintor, vezino de la ciudat de Caragoca, atorgo haver recebido de vos Francessa
Pertussa, don Cipres de Paternuey et Pascual de Leres exsecutores qui soz del ulitmo testa-
ment de don Juan de Paternuey quondam vezino de la dita ciudat cinquanta e hun sueldos
dineros jaqueses los quales vosotros me avedes pagado por razon del oro et pintar el panyo
de oro que pora la defunsion del dito don Johan de Paternuey quondan fiziestes. Et porque
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de los ditos cinquanta et hun sueldos jaqueses me atorgo seyer contento et pagado en testi-
monio de verdat fago vos ende fer el present publico albaran de paga a todos tienpos firme
et baledero. (Data crénica y tépica).

Testes: Pelegrin de Sant Johan, corredor de numero, neofito, vezino de la ciudat de
Caragoca, et Domingo Sanz, scrivient, habitant en aquella.

16

1423, junio, 14. Zaragoza.
Nicol4s Burges, f. 39 1. y v. AHPZ.

Los conyuges Guillén Fabri de Ayno y Condesa de Sant Johan hacen donacion a Gaubert
de Bagad de unas casas suyas sitas en el tramo de la calle Mayor correspondiente a la pa-
rroquia del Pilar de Zaragoza, que confrontan con las casas de Bonanat Caortiga, pintor.

17

1425, sin otra data. Zaragoza.
Registro de Pedro Serrano para 1425, f. 72 r. y v. AHPZ.

El zaragozano Lope Navarro vende a Bonanat Zahortiga, pintor, ciudadano de la dicha
ciudad una viiia 'y campo situados en La Cenia, término de dicha ciudad, por precio de 18
florines de oro (unos 180 sueldos).

18

1426, marzo, 12. Zaragoza.
Juan de Savifian, f. 37 v. AHPZ.

Bonanat Zahortiga acusa recibo de ocho florines a los albaceas del testamento de doiia
Pascuala Bernad, viuda de don Martin de La Figuera por la pintura de 16 escudos de
armas en un paio de oro.

Eadem die semblant albaran atorgo Bonanat Caortiga, pintor, de hueyto florines de
pintar el dito drap de oro de setze senyales que montan huitanta VII sueldos IIII° dineros.

Testes: Jofre Corita et Bertholomeu del Bayo, habitantes en la dita ciudat.

19
1428, agosto, 19. Zaragoza.
Pedro Serrano, ff. 141 v.- 142 r. AHPZ.

Los arrendadores de la alfarda de la acequia mayor de la Almozara nombran recauda-
dores de la misma a Jaime de Sanz y a sus hijos, que instituyen como fiadores a Domingo
Sancho y a Bonanat Zahortiga, pintor.
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20

1430, enero, 11. Zaragoza.
Antén Melero, f. 7 r. AHPZ.

Bonanat Ortigas, pintor, y Juan de Arganas, labrador, vecinos de Zaragoza, firman como
testigos de una escritura de dpoca entre unos artesanos flamencos residentes en dicha
ciudad.

21

1430, marzo, 24. Zaragoza.
Antén Melero, f. 35 1. y v. AHPZ.

Bonanat Zahortiga, pintor, y su mujer Catalina Corita, vecinos de Zaragoza, compran a
la viuda Catalina Obon un olivar sito en Plan de Mamblas, término de Zaragoza, junto a
la acequia de Urddn, por precio de mil sueldos jaqueses. Firman como testigos Guillem
Faber, daguero, y Martin Marcho, sillero, vecinos de Zaragoza.

22

1438, junio, 14. Zaragoza.
Justo de Salas, f. 85 r. AHPZ.

Bonanat Zahortiga, pintor, firma como testigo de un acta de nombramiento de mandata-
rios otorgada por Juan del Frago, habitante en Lanuza, en el valle de Tena.

23

1438, octubre, 14. Zaragoza.
Juan de Longares, s.f. AHPZ.

Bonanat Zahortiga firma una tregua de dos meses con el sillero Domingo Pomar.

Tregua. Eadem die Bonanat Caortiga, pintor, vezino de la ciudat de Caragoga, de la
una part et Domingo Pomar, sillero,vezino siquiere habitador de la ciudat sobredita de la
part otra, attendientes en los tiempos passados entre los sobreditos, instante el enemigo
de natura humana, haverse subseguido bregas, naffras, feridas, odios et malas voluntades,
intervinientes algunas buenas personas el uno al otro ad invicem por el, amigos, parientes
et valedores suyos, firmaron et aseguraron tregua por tiempo de dos messes primeros
vinientes, siguientes et continuament complidos qui comiencan a correr el present dia,
asi que durant el dito tiempo el uno contra el otro et converso por el, amigos, parientes
et valedores suyos ni por otri por el no faran ni fer faran mal ni danyo en la persona et
bienes del otro et converso et en amigos, parientes et valedores suyos etc. dius pena de
traycion segunt fuero et la carta de la paz. Et encara quissieron los sobreditos que si alguno
dellos berna contra la present tregua durant el dito tiempo, el tal contraffazient o binient
encorra en pena de cincientos florines d’oro de Aragon, aplicaderos a los coffres del Sen-
yor Rey.

Et juraron los sobreditos de tener et servar la dicha trehuga (sic) et res no menos
prestaron homenages de manos et boca a mi notario diuscripto et a todos lo sobredito el
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uno al otro et converso obligaron sus personas et bienes etc. renunciaron etc. diusmetie-
ronse etc.

Testes: Los honorables Anthon Ximenez d’ Aysa, notario, et don Johan d’Alberuola,
fillo de don Simon d’ Alberuola, ciudadanos de la dita ciudat.

24

1440, febrero, 2. Zaragoza.

7 Gltimos ff. sin numerar del registro de Alfonso Francés para 1440. AHPZ.

Parcialmente transcrito por Manuel SERRANO Y SANZ, «Documentos relativos...» , 2.° fasciculo,
Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, Madrid, 1916, pag, 6.

Bonanat Zahortiga y los representantes de El Pobo, aldea de Teruel, modifican algunas es-
tipulaciones del contrato firmado el afio anterior para que el pintor haga un retablo para
la iglesia del lugar. A continuacion Bonanat acusa recibo de 1.500 sueldos de la tanda de
1.600 que prometieron pagarle en enero.

In Dey nomine. Manifiesto sia a todos que yo Bonanat Caortiga ciudadano de Cara-
goga attendient et considerant que entre el concello e universidat del lugar de Povo aldea de
la ciudat de Teruel de la una part et mi de la otra part sia stado concordado que yo faga un
retaulo pora la yglesia del dito lugar e sobre aquesto sian stados concordados et firmados
sciertos capitoles entre ellyos et mi feytos et firmados en el dito lugar del Povo a nueu dias
del mes de noviembre anno M°CCCC°XXX e nou por Jayme Cosiedo notario recebidos et
testificados. Et pora seguredat del dito negocio et del dito concello, resto et fue concordado
entre el dito concello et mi Bonanat que yo siguiesse et dasse fiangas et principales compli-
dores de todas las cosas en los ditos capitoles contenidas e encara apres de lo sobredito sia
concordado entre el dito concejo e missageros de aquel et mi que a los sobreditos capitoles
et obra et negocio tocant al dito retaulo sian ajustados e firmados los capitoles siguientes:

Primerament que el dito Bonanat Caortiga maestro sia tenido fazer un retaulo para el
dito lugar de Povo el qual ha de seyer tal como es el retaulo del lugar de Cedriellas aldea de
la ciudat de Teruel con todas aquellas ystorias, casas, entallamientos, colores et dauraduras
de oro tal como aquell excepto que en un sobrebanquo que stan diez apostholes que y faga
la passion de Ihesu Cristo et sobre la Maria que sta sobre el tabernacle que y faga la imagen
de Sant Salvador. Et los pilares que stan planos que los faga entorchados et aquesto que se
muda sia tal et de tal obra et colores como el otro restant del retaulo.

Item que si por bentura el dito retaulo el dito maestro no dava asi acabado en todas
las sobreditas cosas que el concello sobre dito no sia tenido de recebirlo et si algunas co-
sas el dito maestro y amillorara que sia el dito concello tenido de pagarlo a conoxida de
maestros.

Item que el dito maestro sia tenido dar buenas et bastantes fermancas las quales con
el e sines del han de fazer el dito retaulo o do no lo faziessen quel concello a cuesta et mis-
sion dellos o de qualquiere dellos lo pueda fer fazer o do lo faziesse et no fues de recebir
segunt de part de suso es dicho, que el concello lo faga fazer et que se obliguen a pro del
concello con todas aquellas renunciaciones el dito concello demandara.

Item que el dito retaulo sia fecho et dado asentado en el Povo fins a Sant Johan del
anyo de mil CCCC® quaranta e uno.
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Los quales capitoles de suso insertos et los otros en el dito lugar del Povo ya sobre
aquesto firmados et todas et cada unas cosas en aquellos contenidas fues e yes concordado
yo firmase et asigurasse iuxta el tenor de aquellos a pro et seguredat del dito concello en la
manera de suso dita et de suso scripta.

Por tanto yo dito Bonanat Caortiga queriendo todo lo sobredito con effecto complir
el notario infrascripto assi como publica persona en boz et en nombre del dito concello del
Povo et de aquellos de qui sera interes aquesto de mi legitimament stipulant prometo, con-
viengo et me obligo el dito retaulo fazer, fer fazer, obrar et pintar juxta el tenor de los ditos
capitoles assi de suso puestos como de los otros en el dito lugar del Povo cerqua aquesto
firmados. Et encara quiero, convengo et me obligo los ditos capitoles assi en el dito lugar
del Povo cerqua lo sobredito testificados como los de suso insertos et cada uno de aque-
llos et todas et cada unas cosas en aquellos et cada uno dellos contenidas, expressadas et
recitadas tener, servar e con effecto complir juxta el tenor de aquellos et cada uno dellos.
Et si por fazerme tener et complir todas et cada unas cosas ditas o alguna dellas missiones
algunas al dito concello universidat del Povo convendra fazer danyos, interesses 0 menos-
cabos sustener en qualquiere manera todos aquellos et aquellas prometo et me obligo en-
tregament satisfazer et emendar. Et por mayor seguredat de todas et cada unas cosas sobre
ditas et en los ditos capitoles et qualquiere dellos contenidas do fianga et principal fazedor,
observador et complidor del dito retaulo et de todas et cada unas cosas en los ditos capito-
les et cada uno dellos cerqua la obra et pictura del dito retaulo contenidas et expressadas
el qual con mi et sines de mi sia principal fazedor et complidor de todo lo sobre dito yes
a saber al honorable don Paschual Ximenez d’ Aguero, argentero e ciudadano de la ciudat
de Caragoga, qui present yes.

Et yo dito Paschual Ximenez d’ Aguero qui present so fianga et principal fazedor, ob-
servador et complidor del dito retaulo et de todas et cada unas cosas en los ditos capitoles
et de suso recitadas, las quales el dito Bonanat Caortiga pintor yes tenido fazer, observar et
complir me constituezco. Las quales cosas en los ditos capitoles contenidas et expressadas
et cada una dellas prometo et me obligo con el dito Bonanat et sines de el de fazer, fer fazer
et tener, complir et observar juxta el tenor de aquellos.

Nos ditos Bonanat Caortiga principal et Paschual Ximenez d’ Aguero fianca et prin-
cipal entranbos ensenble et cada uno de nos por si et por el todo obligamos nuestros bienes
et de cada uno de nos, mobles et sedientes, havidos et por haver en todo lugar. Et renun-
ciamos a nuestro judge ordinario et local et prometemos nos fazer conplimiento de justicia
por las anteditas cosas et cada unas de aquellas ante los senyores governador, justicia de
Aragon, official ecclesiastico de la ciudat de Caragoga et ante qualquiere otro judge que
por la dita razon convenir nos querades a la juridiccion constreyta e compulsa, el qual et de
los quales a nos et nuestros bienes expresament iusmetemos. Encara renunciamos quanto
a lo sobredito a toda firma de dreyto del justicia de Aragon obtenida o obtenedera assi
por contrafueros feytos como fazederos et a las inhibiciones de aquellas de las quales en
manera alguna contra lo sobredito no nos poamos ayudar ni baler. Et encara renunciamos
a las constitutionibus de pluribus reys de bendis et de fide iussoribus et a dia de acuerdo et
diez dias para cartas cerquar et a todo otro auxilio.

Et nos Pascual Vicent et Jayme Montanyes vezinos del Povo, missageros qui somos
del dito concello a lo sobredito inbiados, attendientes que en el segundo capitulo de suso
inserto se faze mencion que si algunas cosas dito Bonanat Caortiga, pintor, en el dito retau-
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lo millorara que sia tenido el dito concello de pagarlo a conoxida de maestros et no y aya
de present aqui qui por el dito pueblo tenga poder bastant pora segurar la ditas milloras,
por tanto nos ditos Pascual Vicent et Jayme Montanyes en nombres nuestros propios en-
tramos ensenble et cada uno de nos por si et por el todo prometemos et nos obligamos de
fazer et fer fazer et procurar et que procuraremos et faremos que el dito concello pagara al
dito Bonanat Caortiga pintor las ditas milloras que en el dito retaulo feyto havredes iuxta
el tenor de los ditos capitoles. Et si el dito concello aquesto no pagava nos ditos Pascual
Vicent et Jayme Montanyes en nombres nuestros propios entramos ensenble et cada uno de
nos por si et por el todo prometemos et nos obligamos de pagar realment et de feuto al dito
Bonanat Caortiga las ditas milloras iuxta tenor de los sobreditos capitoles. Et a esto tener
et complir obligamos nuestros bienes et de cada uno de nos, mobles et sedientes, havidos et
por haver en todo lugar. Et renunciamos a nuestro judge ordinario et local et iusmetemonos
a la juridiccion de los senyores governador, justicia de Aragon, official ecclesiastico de la
ciudat de Caragoca et a todo qualquiere otro judge que por la dita razon convenidos somos
et encara renunciamos a las constitutionibus de pluribus reys de bendis et de fide iussori-
bus et a dia de acuerdo et diez dias para cartas cerquar et a todo otro auxilio.

Et todas et cada unas cosas sobreditas, segunt de suso son recitadas, nos ditos Bona-
nat Caortiga pintor, Paschual Ximenez d’Aguero, Pascual Vicent et Jayme Montanyes et
cada uno de nos singula singulis refferendo tener, fazer, observar et complir prometemos,
convenimos et nos obligamos en poder del notario dius scripto aquesto de nos et cada uno
de nos como publica persona stipulant et recipient en boz et en nombre de todos aquellos
de qui es o sera o pueda ser interes.

Feyto fue aquesto en la ciudat de Caragoca el segundo dia del mes de febrero anno a
Nativitate Domini millesimo CCCCXXXX. Testimonios fueron de lo sobredito los hono-
rables Anthon de Saliellas, mercader, et Johan Gongalvo, notario, ciudadanos de la ciudat
de Caragoga.

Apoca. In Dey nomine. Manifiesto sia a todos que yo Bonanat Caortiga pintor
ciudadano de Caragoga atorgo haver havido et en poder mio recebido de bos concello et
universidat del Povo aldea de la ciudat de Teruel por manos de los honrados Pascual Vicent
et Jayme Montanyes vezinos et mesageros del dito lugar mil cincientos sueldos jaqueses
los quales son de aquellos mil seycientos sueldos jaqueses que por todo el mes de janero
mas cerqua passado a mi pagar, dar et livrar deviades por razon de hun retaulo que yo fago
pora la yglesia del lugar del Pobo iuxta el tenor de unos capitoles cerqua de aquesto entre
bosotros et mi firmados. Et porque de los ditos mil cincientos sueldos por la dita razon so
contento et pagado a mi voluntat, renunciant a toda exception de frau et de enganyo et de
no haver pagada, livrada et contada a mi la dita pecunia por la dita razon atorgo atorgo bos
el present albaran a todos tienpos baledero. Feyto ut supra.

Testes qui supra proxime.

25

1440, febrero, 2. Zaragoza.
Alfonso Francés, f. 26 v. AHPZ.

Bonanat Zahortiga se compromete a sacar indemne al argentero Pascual Ximénez de
Agiiero del aval que este ha presentado en su favor para la obra del retablo de Pobo.
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Carta. Eadem die, yo Bonanat Caortiga, pintor, ciudadano de Caragoga, prometo
e me obligo de guardar de todo danyo e servar totalment indepne a vos honrado Pascual
Ximenez de Aguero, argentero e ciudadano de Caragoca e vuestros bienes de una fiance-
ria e obligacion en que hoy havedes por mi feyto e entrado al concello del Pobo de hun
retaulo que yo he preso a fazer dellos, segunt parece por carta por mi notario el present
dia testificada. Et a esto tener e complir obligo mi persona e mis bienes etc. Large, cum
clausulis necesariis etc.

Testes: Anthon de Tudela e Anthon de Saliellas, ciudadanos.

26

1442, septiembre, 22. Zaragoza.
Alfonso Martinez, f. 29 v. AHPZ.

El notario Rodrigo Paesa, procurador de don Juan Ferndndez de Heredia, sefior de Mora,
acusa recibo a Bonanat Zahortiga pintor de 40 sueldos jaqueses que debia pagar el dia
de San Miguel (29 de septiembre) por razon de la cuota anual del treudo perpetuo sobre
«un solar de casas» sito en la Carrera Mayor, en la parroquia de Santa Maria la Mayor.

27

1443, febrero, 20. Zaragoza.
Antén de Anguisolis, f. 1 . AHPZ.

Bonanat Zahortiga se compromete a pintar un estandarte de dos puntas con la imagen de
san Pedro y tres pares de llaves a Pascual Contin, notario de La Almunia, por 14 florines.

Que yo Bonanat Caortiga, pintor, ciudadano de Caragoga, prometo fazer un estan-
dart de dos puntas de la largaria que es el standart que finca en poder mio, de tercanel
cardeno claro pero pintado de dos partes, de la de sant Pedro assi bien de una part como de
otra, en el qual ha de haver tres pares de claves de sant Pedro, de amplaria coudo e medio,
el qual vos prometo dar a vos Pascual Contin, notario de La Almunia, acabado por todo el
mes de abril et vos dando a mi quatorze florines.

E yo dito Pascual Contin vos prometo dar los ditos XIIII florines e de continent vos
ende do de senyal los dos florines etc. E juro el dito Bonanat de darle acabado a la jornada.

Testes: Johan de Mediana, barbero, e Johan Ferrer.

28

1443, octubre, 24. Zaragoza.
Justo de Salas, f. 75 v. AHPZ.

Bonanat Zahortiga acusa recibo de 500 sueldos jaqueses en parte de pago de los 3.000
que le debe el concejo de Galbe (Teruel) por la obra de un retablo.

Albaran. Eadem die Cesarauguste. Don Bonat Caortiga, pintor, vezino de la dita
ciudat, atorgo haver recebido de los jurados e hombres buenos del lugar de Galbe, aldea
de Teruel, por manos de Domingo Martin, habitant en el dito lugar, a saber yes cincientos
sueldos dineros jaqueses de aquellos tres mil sueldos que los ditos jurados e prohombres
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le dan al dito don Bonat en e por razon de un retaulo que el faze pora el dito lugar etc.
Large fiat.

Testes: Domingo del Villar, notario, e Pascual Domingo, scrivient, Cesarauguste.

29

1443, noviembre, 7. Zaragoza.
Justo de Salas, f. 485 v. AHPZ.

Bonanat Zahortiga instituye procurador suyo a su hijo Nicolds para cobrar lo que se le
debe en los lugares de Linares y Mosqueruela (Teruel).

Procuracion. Eadem die Cesarauguste. Don Bonanat Caortiga, pintor, vezino de la
dita ciudat non revocando los otros procuradores fizo procurador suyo a Nicholau Caorti-
ga, fillo suyo, habitant en la dita ciudat, a saber es a demandar, haver, cobrar todas e qua-
lesquiere quantias de dineros, florines etc. que a el sean devidos en los lugares de Linares
e Mosqueruela e de lo que recebira que pueda fazer albaran e difinimiento etc. et si ad lites
cum posse jurandi e sustituendi etc. Large fiat etc.

Testes: Pascual Domingo e Johan Martin, scrivientes, habitantes en la dita ciudat.

30

1445, julio, 16. Zaragoza.
Domingo Sinabuey, f. 46 r. AHPZ.

Bonanat Caortiga firma como testigo de un contrato entre el rector de la iglesia de Valcar-
ca (Huesca) y el pintor Pedro de Basul.

31

1445, noviembre, 27. Zaragoza.
Justo de Salas, f. 156 1. y v. AHPZ.

El pintor Bernardo de Aras, habitante en Daroca, reconoce tener en comanda 20 florines
de su colega Bonanat Zahortiga.

Comanda. Eadem die Cesarauguste. Bernart de Aras, pintor, habitant siquiere vezi-
no de la ciudat de Daroqua reconoscio tener en comanda e puro deposito de don Bonanat
Caortiga, pintor, vezino de la ciudat de Caragoga vint florines de oro de Aragon los quales
prometio etc.

Testes: Gil Dolg e Domingo del Villar, Cesarauguste.

Et miso en special obligacion el dito Bernart de Aras, pintor, unas casas sitas en la
dita ciudat de Daroqua que affruentan con casas de Gil Abat, e con casas de Sancha de
Uesqua e con carrera publica etc. E juro sobre sanctos evangelios de pagar etc. Large etc.

Testes: Sancho de Torres e Gongalvo de la Cueva, notario, habitantes Cesarauguste.
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32

1446, febrero, 5. Zaragoza.
Domingo Sebastian, f. 27 v. AHPZ.

Mosen Miguel Ezquerra, titular de la capellania instituida en la iglesia de san Pedro de
Zaragoza por Juan y Martin de Mozaravi, acusa recibo a Bonanat Cahortiga, pintor, de
doce dineros jaqueses por el treudo de un campo sito en el término de la Cenia baja.

33

1446, abril, 28. Zaragoza.
Domingo Sebastian, f. 94 v. AHPZ.

Se citan los campos propiedad de Bonanat Zahortiga, pintor, entre las confrontaciones de
una viiia que se vende en la Cenia, término de Zaragoza.

34

1446, julio, 24. Zaragoza.

Alfonso Martinez, ff. 199 r. - 200 r. AHPZ.

OLIVAN BAILE, Francisco, Bonanat y Nicolds Zahortiga..., pag. 151, docs. 7 y 8, con algunas
variaciones respecto a esta transcripcion.

El capdeguayta de Zaragoza, por orden de un jurado, arresta a Bonanat Zahortiga y su
hijo Nicolds prohibiéndoles salir de la ciudad. A continuacion, ambos pintores firman paz
y tregua por 101 afios en poder del dicho jurado con el platero Miguel de Monreal.

Eadem die ante las puertas de hunas casas de la habitacion de Bonanat Cahortiga,
pintor, sitiadas en la parroquia de santa Maria la Mayor de la ciudat de Caragoca qu
affruentan con casas de maestre Bicent Arnald, cerrallero, e con casas de Guillen Fabre,
daguero, en las quales casas eran el dito Bonanat Cahortiga e Nicholau Cahortiga fillo
suyo, fue personalment constituydo don Anthon Torrellas, capdeguayta de la dita ciudat,
el qual, present el muy honrado don Aznar de Torralba, jurado de la dita ciudat, de su
mandamiento dixo que arrestava e resto a los ditos Bonanat et Nicholau e cada uno dellos
requerient los que no salliessen de alli por sus piedes ni allienos etc.

Et los ditos Bonanat et Nicholau no consintieron en el dito rest, diziente el dito Ni-
cholau el seyer coronado etc.

Testes: Bicent de Casaldaguila e Miguel de Moriello, habitantes en Caragoca.

Paz. Eadem die, en la eglesia de sancta Maria del Temple. Bonanat Cahortiga e
Nicholau Cahortiga, fillo del, pintores, vezinos de la ciudat de Caragoca, conjunctament
e de partida de la una part e Miguel de Monreal, argentero, vezino de la dita ciudat de la
otra firmaron entre si paz final e tregua por cient e hun anyo sobre qualesquiere debates
e questiones que hayan seydo entre ellos en todo el tiempo passado fins al present dia. E
por tanto prometieron los ditos Bonanat e su fillo e cada uno dellos por si e sus amigos e
valedores no fazer, tractar ni consentir mal ni danyo en la persona e bienes del dito Mi-
guel e de sus amigos e valedores dius pena de traydores segund fuero e la carta de la paz.
E asseguido el dito Miguel promiso sicut aliis etc. Et juraron per Deum etc. E prestaron
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homenaje de manos e de boca en poder de don Aznar de Torralba, jurado de la dita ciudat,
de tener, servar e complir la dita paz e tregua.

Testes: Loys Donelfa, scudero, e Jayme Vilanova, argentero, habitantes en Caragoca.

35

1447, enero, 23. Zaragoza.
Juan Calvo de Torla, s.f. AHPZ.

Bonanat Zahortiga, como mayordomo de la cofradia del nuestra Seiiora del Pilar, acusa
recibo de 15 sueldos, importe del treudo que el adarguero Alfonso Rodriguez paga por
unas casas propiedad de la cofradia.

Albaran. Eadem die, yo Bonanat Caortiga, pintor, vezino de la ciudat de Caragocga,
asi como mayordonbre qui so de los conffrayres e conffraria de sancta Maria la Mayor
de la dita ciudat, de mi cierta scientia atorgo haver avido e recebido de vos Alfonso Ro-
driguez, fazedor de adarguas, vezino de la dita ciudat, son a saber quinze sueldos dineros
jaqueses de trehudo que dar e paguar deviades a los conffrayres de la dita conffraria por
el present e infrascripto mes de janero o hun mes apres por razon de unas casas sitas en la
parroquia de sancta Maria la Mayor de la dita ciudat, que de los bienes de la dita conffraria
tenedes a trehudo perpetuo.

Et porque yes verdat, en el dito nombre atorgo vos ende seyer feyto el present al-
baran a todos tienpos firme e valedero e en alguna cosa non revocadero. Feyto ut supra.

Testes: Bertholomeu Gascon, notario, vezino, e Glaudio Sarni, capatero, habitantes
en la dita ciudat.

36

1450, enero, 26. Zaragoza.

Antén de Gurrea, f. 42 . y v. AHPZ.

Se citan las casas de Bonanat el pintor entre las confrontaciones de unas casas sitas en
la carrera Mayor, en la parroquia de Santa Maria la Mayor de Zaragoza, que venden el
relojero Bernart Arnalt y su mujer por precio de mil sueldos jaqueses.

37
1450, junio, 22. Zaragoza.
Alfonso Martinez, f. 138 r. AHPZ.
Maria Lépez Zahortiga en ausencia de su marido Juan de Valencia, instituye cinco procu-
radores suyos a pleitos.

Procura. Eaem die que yo Maria Lopez Cahortiga, muller de Johan de Valencia,
absent el dito mi marido del regno de Aragon, constituezco procuradores mios a Miguel
de Verdexo, Miguel de Aliaga, Anthon de Arguis, Gongalbo La Cueva e Bertholomeu de
Castaneta, habitantes en Caragoca, simul et insolidum ad pleytos generalment con poder
de jurar e de substituir ut supra.

Testes: Bernat de Casanova, daguero, e Guillen Fabre, daguero, habitantes en
Caragocga.
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1450, julio, 7. Zaragoza.
Alfonso Martinez, f. 178 r. AHPZ.

Bonanat Zahortiga constituye tres procuradores a pleitos.

Procura. Eadem die que yo Bonanat Cahortiga, pintor, ciudadano de Caragoga, cons-
tituyo procuradores mios Miguel de Verdexo, Miguel de Aliaga e Gongalbo la Cueva, habi-
tantes en Caragoca, simul et insolidum ad lites con poder de jurar et de substituir ut supra.

Testes: Maestre Bernat Arnalt, cerrallero, et Oliver Hamunt, sartre, habitantes en
Caragocga.

39

1451, junio, 29. Zaragoza.
Miguel Navarro, f. eees. AHPZ.

Bonanat Zahortiga acusa recibo de 100 sueldos que le entrega el pintor Bernardo de Aras
en parte de pago de 20 florines de oro que Bonanat le habia encomendado seis afios antes.

Publicado por GOMEZ DE VALENZUELA, Manuel, «Documentos inéditos», pags. 82-83,n.°5.

Eadem die, yo Bonanat Caortiga, pintor, vezino de la ciudat de Caragoga, de mi
cierta sciencia atorgo haver recebido de vos Bernardo de Aras, pintor, vezino de la ciudad
de Guesca, olim habitant en la ciudat de Caragoca, cient sueldos jaqueses de aquellos
vint florines de oro de Aragon que atorgastes tener en comanda de mi por carta feyta en
la dita ciudat de Caragoga a vintisiet dias el mes de noviembre anno a Nativitate Domini
M°CCCCXXXXYV recibida y testificada por Just de Salas notario publico de Caragoga.
Et porque asi es el feyto de la verdat hago os hazer el present albaran por el notario
infrascripto.

Testes fueron a lo sobredito presentes Pedro Marin, sillero, et Guillem Fabre de
Aguero, vezinos de Caragoca.

40

1452, diciembre, 4. Zaragoza.
Juan de Longares, ff. 766 v.- 768 r. AHPZ.

El lugar de Castelnou (Teruel) contrata con Bonanat Zahortiga la pintura de un retablo
dedicado a la Virgen Maria por precio de 630 sueldos.

Concordia de fazer retaulo.

Eadem die los capitoles e concordia inffrasciptos son seydo feytos e compossados
entre los honorables mossen Bertholomeu Ybarz, vicario del lugar de Castelnou, e Anthon
Clavero, jurado el presente anyo, procurador aserto de los justicia, jurados, hombres, con-
cello e universidat del dito lugar de la part una e de la hotra maestre Bonanat Caortiga, pin-
tor, ciudadano de la ciudat de Caragoca, de la part otra, los quales son del tenor siguient:

E primerament es abenido e compossado entre la ditas partes que el dito maestre
Bonanat sia tenido e obligado fazer e faga hun retaulo pora el dito lugar de ampleza de
diez parmos (sic) et alteza de doze palmos la pieca de medio, el qual retaulo aya su piet e
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banquo con seys casas en las quales el dito maestro sia tenido fazer e pintar seys imagines,
aquellas que el dito vicario del dito pueblo querra.

Item en medio del dito banquo aya hun tabernaculo con tres archetes o casas obradas
de magoneria segunt en otras casas del banquo seran obradas en las quales ditas casas del
tabernaculo sia pintada en la de medio la ymagin de la Piedat con los improperios de la
Passion al hun costado e al otro costado sia la Virgen Maria y el dito San Juan Evangelista.

Item en la pieca de medio sia pintada la ymagen de la Virgen Maria con Jhesu Chris-
to en los bragos.

Item al costado de la Virgen Maria a la parte dreyta sia pintada la ymagen de senyor
sant Valero e a la part ezquerra de la Virgen Maria la ymagen de senyor sant Vicent.

Item en somo de la Birgen Maria sea una istoria o casa do sea pintado el Crucifixo,
con santa Maria e sant Johan e sobre las dos imagines de sant Valero e sant Vicent aya dos
casas en las quales sea pintada una istoria de la vida de cada uno dellos.

Item es condicion que sobre las ditas cabecas de las ditas seis imagines esten entre-
talladas sendas tubas segunt las que a Johan del Bosch y el dito vicario han visto en casa
del dito maestre Bonanat, las quales tubas e argetes del banquo e tabernaculo xambranas
e tubas e diademas del dito retaulo y las entorchas sean doradas de oro fino de florin de
Florencia o ducado.

Item es condicion entre los sobreditos que todas las colores como es carmessi,
bermellon, verde e azur sean finas segunt que en otros retaulos mayores o semblantes se
acostumbra de meter, lo qual si por ventura el dito vicario o el vicario del pueblo o el dito
pueblo no se contentaria, que lo puedan fer beyr e judgar algun maestro o dos sleydo a
poder de los ditos vicario e pueblo, a conoscimiento del qual o de los quales el dito maestre
Bonanat no havia feyto las ditas obras de oro fino e de colores finos como dito es, que en
ese caso sia tenido el dito maestro emendar e adobar a conoscimiento de los ditos maestro
0 maestros que lo sobredito beyran e judgaran.

Item es condicion que el dito vicario e el dito pueblo sian tenidos dar e pagar por
razon de la dita obra al dito maestro seyscientos e trenta sueldos jaqueses, pagaderos luego
de present cient sueldos, por todo el mes de janero primero venient otros cient sueldos,
los dozientos sueldos otra orden quando el retaulo sera preparado pora daurar e los otros
dozientos trenta sueldos quando el retaulo sera posado en el altar, el qual retaulo ha de
levar el dito pueblo a su costa e mession. E sian tenidos dar al dito maestre clavos e fusta
pora asentar el dito retaulo e fazer la mession de yda, venida e staja al sito maestre sin otro
salario. Et aquesto prometio et se obligo la una part a la otra ad invicem tener e servar.

Testes: Mossen Joan Ferrer, clerigo benefficiado de la villa de Ixar, e Johan de Co-
min, notario, habitantes en Caragoca.

41

1453, noviembre, 13. Zaragoza.
Alfonso Martinez, f. 234 r. y v. AHPZ.

El zaragozano Martin Damit acusa recibo a Bonanat Zahortiga de 12 sueldos, importe del
treudo anual por unas casas sitas en un callejon en la parroquia del Pilar.
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Albaran. Eadem die Martin Damit, vezino de la ciudat de Caragoga, assi como pro-
curador qui soy de los bienes de la almosna de mossen Martin de Alberit, quondam, en la
ciudat de Caragoca, atorgo haver havido de vos Bonanat Cahortiga, pintor, vezino de la
dita ciudat, dotze sueldos jaqueses de trehudo que pagar deviades el dia de Todos Sanctos
mas cerca pasado por razon de hunas casas sitas en la parroquia de Santa Maria la Mayor
de la dita ciudat en el callizo, las quales de la (espacio en blanco).

Testes: Nicholau Castan, habitant en Caragoca, e Bartholome Cantu, correu, habi-
tador de Valencia.

42

1454, septiembre, 10. Zaragoza.
Gonzalo de la Cueva, s.f. AHPZ.

Bonanat Zahortiga acusa recibo de 70 sueldos a un escudero de Zaragoza.

Albaran. Eadem die yo Bonanat Caortiga, pintor, ciudadano de Caragoga, atorgo
haver recevido de Miguel Ferriz, scudero, habitant en Caragoga setanta e cinquo sueldos.

Testes: Bernat Ferrando, argentero, e Bertholomeu d’Aguero, corredor, habitantes
en Caragocga.

43

1455, agosto, 9. Zaragoza.
Juan de Longares, f.f. 534 r.- 536 r. AHPZ.

Recension en Amparo PARfS, Los pintores..., n.° 60.

El caballero zaragozano Juan de Torrellas contrata con Bonanat Zahortiga la obra de un
retablo dedicado a San Miguel por precio de 700 sueldos jaqueses.

Los capitoles inffrascriptos son seydos feytos, tratados, finados, firmados, abenidos
e compossados entre el honrado mossen Johan de Torrellas, caballero, habitant en la ciudat
de Caragoga de la una part e don Bonanat Caortiga, pintor, ciudadano de la dita ciudat de
la part otra en et sobre el retaulo inffrascripto que el dicho Bonanat deve fazer e obrar para
el dito mossen Johan, los quales son como se sigue.

Primerament yes condicion que el dito Bonanat yes tenido de fazer hel dito retaulo
de buena fusta de pino, bien seqa e que sia bien henbarado de manera sea bien firme e
durable segunt hotros retaulos se acostumbran fazer.

Item yes condicion que hel dito retaulo haya de haver de hanpleza hel piet o banqo
X palmos e medio he hel retaulo hen somo del banqo aya X palmos e de alto las taulas de
los costados ayan XI palmos e medio e la pieca de medio aya XIII e medio, esta alteza con
hel banco ho piet ensenble.

Item yes condicion que hel dito retaulo sea hobrado he conpartido hen la forma e
manera sigent: Primerament hen medio del piet ho banqo aya hun tabernaclo hobrado de
maconeria hen el qual hen la puerta del dicho tabernaclo sea pintada la figura de Thesu
Christo como sta en hel monument, con todos los hopobrios (sic) de la Pasion e hen los
costados del tabernaclo sea a la part dreita la Virgen Maria e a la siniestra sant Joan e hen
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las dos partes del dito banqo sean hentretalladas cada tres casas hen las quales sean pinta-
das hen cada huna la ymajen que plazera al dito mosen Joan Torrellas.

Item hel dito retaulo en somo del pie o banquo sea compartido hen la la manera
siguient:

Primerament hen la taula de medio sea pintada la ymatgen de senyor sant Miguel
como pesa las animas e en somo de la taula do sea pintado hel Transfixo con la Virgen
Maria [tachado: et sant Joan].

Item hen la taula a la part dreita sea pintado senyor sant Christobal como lieva al
Jesus al cuello hen somo los hombros [al margen: en ayna de la +] e he aya haber huna
istoria de los miraglos de sant Miguel.

Item hen la taula a la part siniestra sean pintados sant Fabian et san Sebastian huno
como obispo e lotro como cabalero e hen somo huna istoria de san Miguel.

Item en somo de las tres imatjis ho taulas principales a de aber hen cada huna su tuba
hobrada de maconeria.

Item hen las qasas susanas ayan sus xanbranas con sus fulages e archetes.

Item hen los departimientos hentre taula e taula sean sus pilares con sus chapas e
hespigas segunt se acostunbran.

Item yes condicion que hel dito retaulo la encala ho magoneria, tabernaclo, archetes,
tubas, pilares e xanbranas sean dauradas de oro fino de florines de Florenca ho dugado e
todo I’oro de los campos henpero si avera algunya porpra o panyo de oro aquel pueda fazer
de oro partido por razon del envernigar.

Item que las images sean pintadas de atzur e carmesi e vermello ho vert ho hotras
colores segunt sera nescesario, las quales sean finas segunt en las hobras se acostumbran
poner.

Item que si quando la hobra sera atemada, hel sobredito mosen Johan dubdara el oro
no seyr fino e atzur e colores que lo pueda fazer veyer a maestros, uno por hel, otro por
Bonanat.

Item yes condicion e pacto que el sobredicho retaulo a de ser aquabado por san Juan
Babtysta primero venient o die¢ dias apres e por quada dia que la dita jornada pasara se
aya de deduzir e menos contar al dicho Bonanat cinquo sueldos jaqueses del dicho precio
e aquellos en si detener el dicho mossen Juan o pasar por la voluntat del dicho mosen Juan.

Por el qual retaulo se tuvido dar a pagar el dicho mosen Juan setecientos sueldos en
tres tandas: la una pora fazer la fusta, la hotra quando sea deboxado e meso de sisa para
dorar e la otra quando sera agabado e asentado do tyene de star con las condiciones quanto
a esto que fizo el de Quastellnou.

Item si el dicho mosen Juan no paguara las pecunias sobredichas en las tandas de
suso escriptas que por quada dia aviendo geles demandado encorra en pena de cinquo
sueldos quada dia. (Data cronica y topica, cldusulas de ratificacion y garantia)

Testes: Don Johan del Bosch, speciero, ciudadano de Caragoca e Martin Sanchez,
scribient, habitant en aquella.
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1456, julio, 21. Abierto el 5 de agosto de 1456. Zaragoza.
Juan de Longares, f. 458 y ss. AHPZ.

Cldusula del testamento cerrado del especiero Belenguer Frexas referente al retablo de
san Miguel que ha concordado con Bonanat Zahortiga. Dispone se le paguen los 600
sueldos pactados, deduciendo de ellos lo que le deba por medicinas o por la candela de
la cofradia del Pilar.

Item attendient que entre maestre Bonanat Caortiga, pintor, e yo es abenido e com-
possado que el me faga hun retaulo pars la capiella de sant Miguel de la iglesia de Santa
Maria de Jhesus de la dita ciudat, por razon de lo qual el deve haver DC sueldos jaqueses,
quiero e mando que toda begada que el dito retaulo sera acabado por el dito pintor, por
los exsecutores del dito mi testamento sian pagados al dito Bonanat los ditos DC sueldos
jaqueses, deduzidos de aquellos aquello que por verdat se trobara por mis libros el dito
Bonanat dever a mi asi de la candela de la coffraria de santa Maria como de medecinas que
el aya presso de mi et en otra qualquiere manera.

45

1457, septiembre, 7. Zaragoza.
Alfonso Martinez, f. 144 r. y v. AHPZ.

Publicado por GOMEZ DE VALENZUELA, Manuel, «<Documentos inéditos», pags. 83 y 84, n.° 8.

El procurador de don Juan Ferndndez de Heredia acusa recibo a Bonanat Zahortiga de 40
sueldos, importe del treudo de unas casas en la carrera Mayor, parroquia de santa Maria
la Mayor.

Albaran de Bonanat, XXXX sueldos. Eadem die que yo Rodrigo Paesa, notario, vezi-
no de la ciudat de Caragoca, assi como procurador qui so del muy magnifico Johan Ferran-
dez de Heredia, senyor de la villa de Mora, (referencia a la escritura de mandato), havient
poder en aquello a lo infrascripto, segund a mi notario diusscripto consta, en el dito nombre
atorgo haver recevido de vos don Bonanat Cahortiga, pintor, ciudadano de la dita ciudat
quaranta sueldos jaqueses de trehudo que pagar deviades por razon de hun solar de casas
sitas en la parroquia de santa Maria la Mayor de la dita ciudat en la carrera Mayor que del
dito mi principal tenedes a trehudo. Et por tanto en testimonio de verdat en el dito nombre
atorgo vos ende el present albaran a todos tiempos valedero, feyto en la ciudat de Caragoga.

Testes: Pedro Calbo, clerigo, et Miguel de Torres, mercader, habitantes en Caragoga.

46
1458, octubre, 4. Zaragoza.
Alfonso Martinez, f. 220 v. AHPZ.

El procurador de don Juan Ferndndez de Heredia acusa recibo a los herederos del difunto
Bonanat Zahortiga de los 40 sueldos importe del treudo anual perpetuo sobre unas casas
del sefior sitas en la calle Mayor de Zaragoza.

Eadem die. Que yo Rodrigo Paesa, notario, vezino de la ciudat de Caragoga assi
como procurador qui so del muy circunspecto senyor Johan Fernandez de Heredia, senyor
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de la villa de Maria, (referencia a las escriuras de poder) en el dito nombre atorgo haver
recebido de los herederos de don Bonanat Caortiga, pintor, quondam, ciudadano de la dita
ciudat, quaranta sueldos jaqueses de trehudo que pagar devian el dia e fiesta de sant Miguel
de setiembre mas cerca passado o hun mes apres por razon de hun solar de casas sitiado en
la parroquia de santa Maria la Mayor de la dita ciudat en la Carrera Mayor, el qual del dito
mi principal tiene a trehudo perpetuo. Por tanto, en testimonio de verdat en el dito nombre
atorgo vos el present albaran a todos tiempos valedero. (Data tdpica y cronica).

Testes: Don Sancho de Bur e Johan Martinez, clerigo, habitantes en Caragoca.

47

1459, febrero 8, Zaragoza.

Juan de Longares, ff. 111-112. AHPZ.

Transcrito y publicado por: Susana LOZANO GARCIA, «Los hermanos Zahortiga en Ambel, 1459,
Carta de fazer retaulo», Cuadernos de Estudios Borjanos, n.° 43-44, Borja 2000-2001, pags. 185-191.
Domingo Ruiz, ciudadano de Borja, y Pedro Ruiz, vecino de Ambel, capitulan con los pin-
tores zaragozanos Nicolds y Martin Zahortiga la fabrica de un retablo de la invocacion de
la Virgen Maria para la iglesia de Ambel.

Carta de fazer retaulo.

Eadem die los honrados Nicholau Caortiga e Martin Caortiga, hermanos pintores,
habitantes en la ciudat de Caragocga de una part et don Domingo Royz, ciudadano de la
ciudat de Borja, et Pedro [tachado del dolbe] de Olbega, vezino del lugar de Ambel de la
part otra, los quales fizieron, firmaron e atorgaron los capitoles siguientes e inffrascriptos.

E primerament es abenido et compossado que los ditos pintores hermanos sian teni-
dos fazer e obrar hun retaulo para la yglesia del dito lugar de Ambel de la forma siguient a
saber yes de dotze palmos de [tachado: coudo] de amplo el dito maestre Nicholas de [sic.
sic.] amplo e quinze palmos de largo, el qual ha de haver tres casas: en la pieca de medio
la Virgen Maria [tachado: de] e al hun costado de la Virgen Maria. sant Per, del otro santa
Catalina et sus pilares entre las ditas [tachado: yga] ymagines e la Virgen Maria. Item
sobre la [tachado: vigen] Virgen Maria el Crucifixo, sobre sant Pedro la Natividat, sobre
santa Catalina los tres Reyes [tachado: mayg] Magos de Orient. El piet con siet casas e ar-
getes planos. Encima de la Virgen Maria una tuba, sobre sant Pedro e santa Catalina sendos
archetes planos, sobre el Crucifixo e la Natividat e los tres reyes sendas jambranas. En la
casa de medio de el piet la Piedat, en la una la Virgen Maria, en la otra sant Johan. En las
quatro casas otras [tachado: sant Chirstoval] en las dos sant Miguel e sant Christoval, en
los otras dos aquellas que sera visto a los ditos pintores. Ornado, magoneria e campos de
oro fino. Los broquados de oro. Pintado azur, verde, carmin e otras colores buenas e bien
possadas. El retaulo de buena fusta, bien obrado e acavado como conviene obrar retaulos
a conoscimiento de dos buenos maestros del dito officio de pintores, uno puesto por cada
una part.

Item que los ditos Domingo Ruyz et Pero Lopez sean tenidos e oligados dar e pagar
a los ditos maestros por causa del dito retaulo de setecientos sueldos jaqueses pagaderos a
los ditos maestros en tres pagas eguales: la una pora obrar la fusta, la otra pora dorar e la
otra e ultima quando el dito retaulo sera acabado e dado por bien feyto.
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Et que los ditos don Domingo et Pedro yes a levar e fer levar el dito retaulo al dito
lugar a espessas dellos ditos don Domingo e Pedro que ellos lo yan d’asentar etc. Et si los
ditos maestros hi havran ayan que los [...] [fachado: a pagar sus salarios] a pagar las ex-
pensas de dar [tres palabras ilegibles] stajo e no otro salario Belas [tachado: pos] polseras
porpra de colores.

[Cldausulas de escatocolo y consignacion de testigos. Testes: Mosen Domingo Fe-
rrer, clerigo, et Bertholomeu de Cafranc, scrivient, habitantes en la dita ciudat].

48

1459, octubre, 8. Zaragoza.
Alfonso Martinez, f. 172 r. y v. AHPZ.

El procurador de Juan Ferndndez de Heredia, acusa recibo a Nicolds Zahortiga, hijo de
Bonanat Zahortiga, de 40 sueldos, importe del treudo anual de unas casas en la carrera
Mayor de Zaragoza, como sucesor de su difunto padre.

Eadem die. Que yo Rodrigo Paesa, notario, vezino de la ciudat de Caragoga as si
como procurador qui so del muy circunspecto Johan Fernandez de Heredia, senyor dela
villa de Maria, (referencia a la escritura de poder) en el dito nombre atorgo haver recebido
de vos Nicholau Cahortiga, fillo de Bonanat Cahortiga, quondam, pintor, ciudadano de la
dita ciudat, quaranta sueldos jaqueses de trehudo que paguar se devian al dito mi principal
el dia e fiesta de sant Miguel de setiembre mas cerca passado o hun mes apres por razon
de hun solar de casas sitas en la parroquia de santa Maria la Mayor de la dita ciudat en la
carrera Mayor, el qual dito padre vuestro quondam tenia a trehudo del dito mi principal, el
qual agora vos teneys con cargo de dicha paga. Por tanto, en testimonio de verdat en el dito
nombre atorgo vos el present albaran a todos tiempos valedero. (Data tdpica y cronica).

Testes: Johan de las Eras e Domingo.

49

1461, febrero, 8. Zaragoza.

Domingo Salabert, s.f. AHPZ.

Publicado por GOMEZ DE VALENZUELA, Manuel, «<Documentos inéditos», pag. 85, n.° 11.

En un contrato de treudo de una vifia propiedad de una capellania de la iglesia de san
Pedro de Zaragoza se menciona entre las confrontaciones de esta una viiia de Bonanat
pintor, treudera a dicha capellania.

50
1462, agosto, 8. Zaragoza.
Pedro Martinez de Alfocea, s.f. AHPZ.
El pelaire zaragozano Juan de Porras afirma a su hijo homonimo como aprendiz con Ni-
colds Zahortiga por tiempo de cinco aiios.

Carta de firma de aprendiz. Eadem die que yo Johan de Porras perayre vezino si-
quiere habitant de la ciudat de Caragoga de buen grado et de mi cierta sciencia et de con
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voluntat, atorgamiento et expresso consentimiento de Johan de Porras fillo mio mayor
de edat de quinze anyos qui present et acceptant es, affirmo por mogo et por aprendiz et
al officio o art de pintor et a tiempo et por tiempo de cinquo anyos primeros venideros
contadores et comengadores a correr del XI° dia del presente mes et delant siguientes et
complidos et con las condiciones diuso scriptas al sobredito Johan de Porras fillo mio con
bos el honrado maestre Nicolau Cahortiga pintor et ciudadano de la dita ciudat et con las
condiciones diuso scriptas:

Es condicion que vos maestre Nicolau durant el dito tiempo siades tenido de mos-
trarle el dito officio tanto quanto vos ne sabeys et el dito ne pora aprender et darle de
comer, bever, bestir et calcar bien et sufficientement segunt que ad aprendiz se pertenesce
et tenerlo sano et enfermo et en fin del tiempo de vestirlo de nuevo todo de trapo de ciudat
segunt que a aprendiz se pertenesce et si sera enfermo satisffer por hun dia dos.

Et yo dito Nicolau etc. et juraverunt etc. Large fiat.
Testes: Johan de Xixon, scrivient, et Miguel Ximenez, pintor, habitantes en Caragoga.

51

1462, noviembre, 20. Zaragoza.
Miguel de Baltuena, f. 207 r. y v. AHPZ.

Acuse de recibo de 6 sueldos a Nicolds Zahortiga por el treudo de una viiia en La Cenia
Baja, término de Zaragoza.

Albaran. Eadem die yo Pedro de Santa Fe, notario, ciudadano de la ciudat de Ca-
ragoca, asi como procurador qui soy del noble don Felip de Castro constituydo con carta
publica de procuracion feyta (reserva de espacio en blanco) en el dito nonbre de mi cierta
scientia atorgo haver recebido de vos Nicholau Cahortiga pintor vezino de la dita ciudat
seys sueldos dineros jaqueses de trehudo que pagar deviays al dito mi principal el dia e
fiesta de Todos Sanctos mas cerqua passado o un mes apres por razon de una vinya sitiada
dalla del rio de Galligo en La Cenia iusana termino de la dicha ciudat. Et porque de los
seys sueldos por la dita razon me tengo por contento et pagado en el dito nonbre fago vos
fazer el present publico albaran por el notario infrascripto.

Testes: Paschual Navarro, capatero, et Johan Rodrigo, cardero, habitantes en
Caragoga.

52

1465, febrero, 9. Zaragoza.
Juan de Longares, ff. 108 v. - 109 r. AHPZ.

El pintor Miguel Ximénez se afirma como mozo 'y obrero al servicio de Nicolds Zahortiga
durante cuatro meses, con salario de 200 sueldos.

Firma de moco. Eadem die Miguel Ximenez, pintor, habitant en la ciudat de Cara-
goca, de su scierta scientia se affirmo e miso por mogo e obrero al officio de pintor con el
honrado don Nicolau Caortiga, pintor y ciudadano de la dita ciudat, presente e acceptante,
del XVI dia del mes present de febrero fins al dia et fiesta de senyor sant Johan Bautista
del mes de junio primero binient continuament et siguient et por durant el dito tienpo de
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dozientos sueldos jaqueses, pagaderos durant el dito tienpo e que li de de comer e bever
bien e complidament, segunt a senblantes yes acostumbrado dar en la dita ciudat. Et aques-
to prometio et se obligo el dito Miguel star en el dito servicio continuament durant el dito
tienpo et no partirse ni sallirse de el et seyer leal e berdadero obedeziendo sus mandamien-
tos licitos et fazer esto Miguel nueyt et dia et redrarli todo danyo et procurarle toda honra,
proveyto et utilidat. Et si se salliere en el tiempo non complido que pueda ser proceydo a
capcion de su persona.

Et el dito Nicholau lo recibio e prometio tener servar etc. obligo persona e bienes etc.
et pagarle sin pleyto e question alguna et sirviendole lealment.

Testes: Johan Danisso, lavrador, et Pedro Sala, juponero, habitantes en Caragoca.

53

1465, septiembre, 6. Zaragoza.
Juan Garin, f. 160 v. AHPZ.

Nicolds Zahortiga acusa recibo al concejo de Borja de cierta cantidad a cuenta de los
11.000 sueldos que le deben por pintar el retablo de la Virgen para la iglesia mayor de la
ciudad.

Publicado por OLIVAN BAILE, Francisco, Bonanat y Nicolds Zahortiga..., pags. 87 y ss.

Albaran de los de Borja.

Eadem die yo Nicholau Caortiga, pintor, ciudadano de Caragoga de mi cierta scien-
cia atorgo haver recebido de vos los justicia, jurados, ciudadanos, vezinos e hombres
buenos de la ciudat de Borja en partida de aquellos onze mil sueldos jaqueses que me soys
tovidos por el pintar de hun retaulo de la ystoria de la Virgen Maria pora la yglesia mayor
de la dita ciudat. E porque es verdat atorgo el present albaran etc.

Testes: Pedro Garin, sellero, ciudadano de Caragoga, e Pascual Garcia, scrivient,
habitant en la dita ciudat.

54

1465, noviembre, 11. Zaragoza.
Juan de Salabert, ff. 51 r.- 52 r. AHPZ.

La cofradia de san Ginés de la iglesia de san Nicolds de Zaragoza contrata un retablo de
su patron con Nicolds Zahortiga por precio de 450 sueldos.

Capitoles fechos y concordados entre los honorables senyores los cofrayres de sen-
yor san Chines y Nicolau Cahortiga, pintor de la otra part, sobre hel fecho de hun retaulo
de la invocacion de senyor san Chines e de la forma siguient.

Primerament es condicion entre los cofrayres e hel dito maestro que hel retaulo haya
de hamplo hen el piet X palmos e hel retaulo VIIII palmos e de halto la tira de medio con
hel piet XIII palmos e las taulas de los costados XI palmos.

Item hen la pieca de medio ha de hestar la himagen de senyor san Chines e hen somo
de san Chines la Coronacion de la Virjen Maria ho hel Crucifixo e de la huna part dos
hestorias e de la hotra part hotras dos hestorias del dito santo y hen hel piet V casas, hen la
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de medio la Piedat e santa Maria e sant Johan e hen las hotras IIII casas las himagines que
a los confrayres mas plazeran en cada casa pintarse.

Item que el dito retaulo sea hobrado de buena fusta seca e bien henbarado he encla-
bado e calafateado con buena cola fuert e sea bien henjesado he pargaminado e hennervado
con buena cola fuert.

Item que el dito retaulo seha hobrada la magoneria segunt la muestra que los ditos
cofrayres tienen e que la magoneria e las diademas sean doradas de buen horo fino e los
brocados de horo partido segunt se husa.

Item que el azur, carmesi e violados, vermellos, verdes e hotras colores sean buenas
e bien posadas ha conocimyento de maestros, he qual retaulo se ha de dar hacabado para
la fiesta de sant Juan de junyo primero venient.

Item los ditos cofrayres dan ha dito maestro de fazer hel dito retaulo de fusta segunt
la muestra a dorar e hobrar de colores de buen horo, bien posados ha conocimiento de
maestros, de la qual hobra dan CCCCL sueldos quatrocientos sincuenta sueldos pagaderos
en III tandas, la primera luego, quando el maestro lo querra hobrar de fusta, la hotra tanda
o tercia cuando hel maestro quera dorar la dita hobra, la otra tercia cuando hel maestro ha
acabado de pintar la dita hobra.

Item que hacabada la obra los ditos cofrayres la fagan levar hasta la iglesia e la
fagan parar a su costa de fusta, clavos, maestro e lo que menester sera e que el dito pintor
haya de estar halli por concertar la hobra sin salario nenguno. (Cldusulas de ratificacion
y garantia).

Testes: Maestre Johan de Goyan, argentero, Martin Johan de Claros, habitantes
Cesarauguste.
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1465, noviembre, 19. Zaragoza.
Domingo Salabert, f. 521 r. y v. AHPZ.

Nicolds Zahortiga acusa recibo de 150 sueldos, en parte de pago de un retablo de san
Ginés que pinta para la iglesia zaragozana de San Nicolds.

Albaran de CL sueldos. Eadem die, yo Nicholau Cahortiga, pintor, vezino de la
ciudat de Caragoga, atorgo haver havido e recebido de vos los honrados don fray Martin
Porta, clerigo e vicario de la iglesia de sant Nicholau de la ciudat de Caragoca don Anthon
Donelfa, mayor de dias, habitant en la dita ciudat, son a saber cient cinquanta sueldos
jaqueses que son de aquellos quatrozientos cinquanta sueldos, los quales vosotros en el
nonbre dius scripto soys obligados a pagar a mi por razon de hun retaulo que yo fago e
pinto de la ymagen de sant Gines con sus ystorias pora la dita iglesia de Sant Nicholau,
los quales quatrozientos cinquanta sueldos me havedes dar en tres tandas etc. Et son los
ditos cient cinquanta sueldos de la primera tanda, segunt que aquesto mayorment consta
por carta feyta en Caragoca a XI dias del mes de noviembre anno a Nativitate Domini
M°CCCC°LX quinto recibida e testificada por el notario dius nonbrado.

Et porque de los ditos cient e cinquanta sueldos so € me tengo por contento, e paga-
do a mi voluntat, renunciant toda excepcion de frau e de enganyo etc. Et en testimonio de
verdat atorgo vos el present publico albaran a todos tiempos firme e valedero.
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Presentes testimonios fueron ad aquesto mossen Johan de Claveria, clerigo, don
Pedro Ortiz, notario publico e ciudadano de la dita ciudat.

56

1467, octubre, 21. Zaragoza.

Papel suelto en el AHPZ. N.° 58.

Publica con el texto del contrato: M. SERRANO Y SANZ, «Documentos relativos...», Revista de
Archivos, Bibliotecas y Museos, 1916, fasciculo segundo, pags. 420-421.

Nota autografa de acuerdo entre Nicolds Zahortiga y Tomds Giner para el dibujo de un
retablo de san Bartolomé para la iglesia del Burgo de Ebro.

Die XXI octobris Cesarauguste.

Convynenga feyta hentre el senyer he Tomas Xhiner e yo Nicola Cahortiga sobre
hel deboxar de hun retaulo de sant Bertolomeu he el qual retaulo ha seys hestorias del dito
sancto e hen la piegca de medio la himajen de sant Bertolomeu e hen la punta he crucifixo
con las Marias e judios. Dotra part e hen el banco los doze hapostoles e hen el tabernacle
la Piedat e Maria e Juan. E hesto por precio de cient e dieze solidos. Cetera.

57

1470, abril, 13. Zaragoza.
Juan de Longares, s.f. AHPZ.

El pintor Martin Alfonso de Briviesca natural de la villa de Briviesca en el reino de
Castilla y habitante en Zaragoza, se afirma como mozo y servicial al oficio de pintor con
Nicolds Zahortiga, pintor, ciudadano de Zaragoza, por tiempo de tres aiios, con las con-
diciones habituales. Nicolds se compromete a mostrarle su oficio y pagarle 250 sueldos:
60 en el primer ario, 80 en el segundo y 110 al fin del contrato. Martin garantiza el cum-
plimiento del contrato mediante una comanda de 500 sueldos.

58

1470, octubre, 6. Zaragoza.
Juan de Longares, ff. 245 v.- 246 r. AHPZ.

Nicolds Zahortiga toma como mozo, servicial y obrero a Bernat Salvador, natural de Cas-
tellon de la Plana, durante un aiio por salario de 220 sueldos.

Firma de moco. Eadem die, Bernat Salbador, natural de Castellon de la Plana del
regno de Valencia, habitant de present en la ciudat de Caragoga, de su cierta scientia se
affirmo et miso por moco e servicial siquiere obrero al officio de pintor con el honrado
don Nicolau Caortiga, pintor y ciudadano de la dita ciudat, presente e acceptante, a tienpo
de hun anyo qui comencara a correr el VIII dia del mes present un anyo de alli adelante
primero benient siguient continuament complido.

Item es condition que li de comer e bever bien e complidament durant el dito tienpo,
segunt a senblantes y de darle de soldada pasado el dito tienpo dozientos et vint sueldos
jaqueses pagaderos dentro el dito tienpo.
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Item que el dito don Nicolau sia tenido mostrarli el dito officio de pintor durant el
dito tienpo, bien e lealment, tanto quanto a el sera posssible y el dito mogo deprender lo
pora.

Et con aquesto prometio e se obligo el dicho Bernat star en el dicho servicio con-
tinuament durant el dito tienpo, seyer leal e berdadero e fazer sus mandamientos etc. et
redrarle todo danyo et procurarle toda honra, proveyto et utilidat etc. Et si ende sallira que
sia presso fins.

Et juraron las ditas partes de tener, servar e cumplir lo sobredito etc. cada uno lo
contenido etc. Fiat large.

Testes: Maestre Pedro Camora, plateador, et Martin de Briviesqua, pintor, aprendiz
del dito Nicholau.
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1470, noviembre, 12. Zaragoza.
Juan de Longares, s.f. AHPZ.

El alcariizano Tomds Ram se afirma como mozo y servicial al oficio de pintor con Nicolds
Zahortiga, pintor, ciudadano de Zaragoza, durante seis meses, por salario de 220 sueldos.
No se pacta manutencion ni alojamiento.

Firman como testigos Martin de Briviesca y Bernat Salvador; pintores de Zaragoza.
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1471, marzo, 3. Zaragoza.
Juan de Salabert, f. 61 r. AHPZ.

Nicolds Zahortiga acusa recibo a la cofradia zaragozana de san Ginés de 50 sueldos, fin
del pago de los 450 que le debian satisfacer por haber pintado un retablo dedicado al
titular y destinado a la iglesia de San Nicolds.

Eadem die, yo Nicholau Cahortiga, pintor, ciudadano de la ciudat de Caragoga, ator-
go haver havido et contantes en poder mio recebido de vos los honrados confrayres de la
confraria de senyor sant Gines de la iglesia de sant Nicholau de la dita ciudat, por manos
del honrado Pedro de Bual, vezino de la dita parroquia et como mayordombre de la dita
confraria son a saber cinquanta sueldos dineros jaqueses qui son a complimiento de pago
de todos aquellos quatrocientos e cincuanta sueldos los quales los honrados don fray Mar-
co Perez, vicario de sant Nicholau, don Anthon Donelffa scudero, mayor, Domingo Sala-
bert notario, son tenidos e obligados dar e pagar a mi por razon de un retaulo de sant Gines
que yo he feyto et obrado pora la iglesia de Sant Nicholau segunt que aquesto mayorment
consta por tenor de capitulacion feyta en Caragoga a onze dias del mes de novienbre anno
a Nativitate Domini M® CCCC® LX° quinto recebida e testificada por Domingo Salabert,
notario publico de la ciudat de Caragoga. E porque de los ditos cinquanta sueldos a com-
plimiento de todos los ditos quatrocientos e cinquanta sueldos de la dita obra so e me tengo
por contento e pagado a mi voluntat, renunciant a toda exception de frau et de enganyo et
de no haver havido en poder mio aquellos, en testimonio de verdat atorgo vos el present
publico albaran a todos tiempos firme et valedero et quiero por la present sean anullados
et he por cancellados los ditos capitoles e la nota de aquellos.
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Testimonios presentes fueron ad aquesto Rodrigo Di, inffangon e Martin d’ Anyon,
habitantes en la dita ciudat.
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1471, noviembre, 2. Zaragoza.
Pedro Monzén, f. 220 1. y v.

Recension en A. Paris, «Bonanat Zahortiga y su familia», n.° 83.

Cldusula del testamento de doiia Maria Ximénez de Santdngel, viuda de don Juan Lopez
de Alberuela, legando 500 sueldos a la hija de Bonanat Zahortiga para ayuda de su
matrimonio.

Item lexo de gracia special e por hayuda de su matrimonio a la filla de Bonanat
Cahortiga, pintor, cincientos sueldos e si la dita su filla defallescera antes de contraher
matrimonio sian dados a su madre, los quales cincientos sueldos sian presos de aquellos
cinquo mil sueldos que iuxta mis capitoles matrimonyales puedo ordenar.
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1471, noviembre, 22. Zaragoza.
Pedro Monzoén, s.f. AHPZ.

Publicado por GOMEZ DE VALENZUELA, Manuel, «<Documentos inéditos», pag. 85, n.° 12.

El patrono de la limosna del Pilar acusa recibo a Nicolau Zahortiga de doce sueldos en
concepto de treudo anual por las casas que ocupa en la carrera Mayor.

Eadem die que yo dito patrono de mi cierta sciantia atorgo haver havido en contantes
de vos el honrado Nicholau Cahortiga, pintor, ciudadano de la dita ciudat, son a saber dot-
ze sueldos jaqueses de trehudo que soys tenido de pagar cada hun anyo por el dia de Todos
Sanctos o hun mes apres por razon de unas casas sitas en la parroquia de sancta Maria la
Mayor en la carrera Mayor a la dita almosna trehuderas. Et son del dia de Todos Sanctos
del anyo infrascripto o hun mes apres de dito dia. Et porque etc. atorgo publico albaran etc.

Testes: Nicholau de Avyego, labrador, et Johan de Valtierra, brodador, habitantes en
la dita ciudat.
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1474, enero, 10. Zaragoza.
Juan de Longares, s.f. AHPZ.

Jimeno de la Rosa, pintor de Belchite (Zaragoza), se afirma como mozo 'y servicial a oficio
de pintor con Nicolds Zahortiga, durante un ario y salario de 120 sueldos.

Firma de moco. Eadem die Ximeno de la Rossa, pintor, natural et habitant del lugar
de Belchit, fillo de Salbador Rossa, de su scierta sciencia se affirma et mete por mogo et
servicial a oficio de pintor con el honrado Nicholau Cahortiga, pintor, ciudadano de la
dicha ciudat de Caragoga, present et aceptant, a tiempo de hun anyo qui principiara el
present dia de huey del anyo present delant primero binient continuament a complimiento
de soldada de cient el bint sueldos jaqueses pagaderos dentro el dito tienpo.
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Item que el dito maestro de al dito mogo durant el dito tienpo de comer, bever, vestir
et calcar sufficientement segunt que yes costunbrado a semblantes a officio de pintor et
mostrarle el dito officio de pintor bien et lealment tanto que a el sera posible y el dito mogo
deprenderlo pora.

Item prometio et se obligo de estar a su servicio continuament et de seyer leal et obe-
diente a todos sus mandamientos licitos et de tirarli todo danyo et procurarli todo proveyto
et utilidat por su poder a lo qual tener obligo sus bienes

Juro el dito Nicholau de tener e servar lo sobredito.

Testes: Johan de Burgos, calgatero, vezino de Caragoga, et Andreu de Yusa, vezino
de Pinsech.
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1475, mayo, 4, dia de la Ascension. Zaragoza.
Juan de Bierge, ff. 76 v.- 78 v. AHPZ.

El mercader Rodrigo de Almazdn, como procurador de mosen Pedro Royz de Alagon, vi-
cecanciller de Rodrigo, obispo Albanense, residente en Roma, nombra procurador de don
Pedro a Nicolds Zahortiga, pintor, para que actiie en su nombre en procesos apostolicos
u ordinarios.

El mismo dia, Nicolds comparece ante el cabildo del Pilar y alega que le ha llegado no-
ticia de que, por muerte del anterior titular, ha quedado libre la capellania fundada por
doiia Maria Ximénez de la Torreciella en el altar de san Bartolomé, en el Pilar, que solici-
ta para su representado. Reunido el cabildo, acepta la peticion de Pedro Ruiz de Alagon.
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1477, agosto, 16. Zaragoza.
Bartolomé Roca, f. 176 1. y v. AHPZ.

Acta de una reunion de la cofradia de las misas de los sdbados en el Pilar de Zaragoza, de
que forma parte el pintor Nicolau Zahortiga.

Publicado por GOMEZ DE VALENZUELA, Manuel, «Documentos inéditos», pags. 86-87, n.° 14.
Eadem die en el refitorio de santa Maria del Pilar de Caragoca do fueron plegados

los conffrayres de la coffraria de senyora sancta Maria de las misas de los sabados, do
fueron plegados los infrascriptos:

Primerament micer Johan de Sanguesa, prior de santa Maria.
Item mosen Johan Garcia, capellan mayor.

Item maestre Grabiel Anguera, almosnero, canonge.

Item micer Pablo Lopez Iniesta.

Item micer Bertholomeu Albaquar, jurista.

Item don Gil Dolz, notario.

Item don Johan de Fatas, notario.

Item don Francisco de Altemir, notario.

Item don Bertholomeu Ferrer, notario.
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Item don Johan de Estella, mercader.
Item don Martin de Almeyda mayor.
Item don Garcia Moya.

Item Diego de Leon, spadero.

Item Pedro Sanz, astero.

Item Miguel Dolz fillo de don Gil Dolz.
Item Pascual Martinez.

Item Nicolau Caortiga, pintor.

Item maestre Francisco Martin, meje.
Item don Johan Prat, notario.

Item Domingo Uguet, librero.

Los quales todos concordes, capitulantes et capitol fazientes et representantes fizie-
ron mayordombres los siguientes: Mosen Johan Sese, Martin de Almeida et Johan Prat et
contadores Johan de Volas, notario, e Johan de Estella; conselleros mosen Johan Garcia,
mosen Pero Lopez, micer Bertholomeu Albagar, don Gil Dolg et don Johan de Fatas.

Testes: Gongalbo Calbo et Pedro Pitiellas, mercaderes.
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1479, febrero, 19. Zaragoza.
Pedro Monzoén, f. 41 v. AHPZ.

Nicolds Cahortiga, pintor, firma como testigo de la escritura y albardn por la venta
de un abejar efectuada por el notario Pedro Segura al labrador Juan Samper, ambos
zaragozanos.
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1479, marzo, 8. Zaragoza.
Domingo de Cuerla, f. 45 v. AHPZ.

Publica: Olga HYCKA, Santa Maria la Mayor y del Pilar de Zaragoza, evolucion histérica del tem-
plo colegial, Zaragoza, IFC, 2018, doc n.° pags. 507-509.

Maestre Nicolau Zahortiga, alias Bonanat, pintor, firma como testigo de un contrato entre
el mercader zaragozano Juan de Lobera y maestre Anton de Sarifiena, maestro de casas,
para la obra de la portada y reja de madera estaiiada de su capilla en la iglesia de Santa
Engracia.
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1479, marzo, 9. Zaragoza.
Domingo de Cuerla, s.f. AHPZ.

El mercader Anton de Lobera contrata con maestre Juan de Sarifiena la obra de la de-
lantera de la capilla de Juan de Lobera en la iglesia del Pilar de Zaragoza. Firma como
testigo Maestre Nicolau Ortiga, alias Bonanat, pintor.
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1482, marzo, 5. Zaragoza.
Miguel Navarro, f. 3 v. AHPZ.

El pintor Nicolds Zahortiga promete acabar el retablo que hace para el lugar de Fuenfe-
rrada (Teruel) antes del 15 de agosto de ese ario, so pena de 20 florines de oro.

Jurament. Eadem die yo Nicholau Caortiga, pintor, vezino de Caragoca, de dar ate-
mado un retaulo (sic) que faze para el lugar de Fuent Ferrada de aqua el dia de santa Maria
de agosto primero vinient dius pena de vint florines de oro aplicaderos al dicho concello
dius obligacion de mi persona e bienes etc. Renuncio etc. et diusmetome etc. e juro por
Dios etc. de tener e conplir dius pena de perjurio etc.

Testimonios fueron a lo sobredicho presentes los honrados mosen Domingo Comin,
regidor, e mosen Johan Torres, clerigo, habitantes en Caragoca.
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1484, octubre, 5. Zaragoza.
Domingo de Cuerla, f. 88 v. AHPZ.

Maestre Nicolau Caortiga, alias Bonanat, pintor, firma como testigo de un contrato entre
el limosnero de la Seo de Zaragoza y el jurista Juan de Algas.
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1490, abril, 19. Zaragoza.
Bastardelo de Miguel de Villanueva, f. 192 v. AHPZ.

Testamento de Juan Zahortiga, hijo del pintor Nicolds.

Eadem die yo Johan Cahortiga, alias Bonanat, fijo del quondam Nicholau Cahortiga
alias Bonanat, pintor.

Soterrado donde jaze su padre.

Mi defunsion a aprecio de mi madre.

Pagados todos mis tuertos.

Legitima Yssabel, Ayna et Violant Cahortiga hermanas cada V sueldos.

Heredera mi madre Maria de Mendocga.

Exsecutores etc.

Testes: Maestre Jorge Burgos, spolonero et Domingo Dezpierres, sellero.
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1490, abril, 19. Zaragoza.
Miguel de Villanueva, ff. 193 v.- 194 v. AHPZ.

Testamento de Juan Zahortiga, alias Bonanat, hijo del difunto pintor Nicolds. Instituye
heredera universal a su madre.
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Testamento.

Eadem die. Porque ninguna persona etc. por tanto yo Johan Cahortiga, alias Bo-
nanat, scribient, fijo del quondam honorable Nicholau Cahortiga, alias Bonanat,, pintor,
habitant en la ciudat de Caragoga, estando enfermo de greu malantia de la qual temo morir,
queriendo prevenir el dia de mi fin por ordinacion testamentaria, revocando qualesquiere
testamentos, codicillos, etc. fago e ordeno aqueste mi ultimo testament.

E primerament acomando mi anima a nuestro Senyor Jhesu Christo etc.

Item eligezco por sepoltura aquel lugar o part donde jaze el dicho mi padre en el
fosar de la yglesia de Sefiora sancta Maria la Mayor de la dicha ciudat.

Item quiero e mando me sea fecha mi defunsion, novena e cabo de anyo a discrecion
de la honorable e muy virtuosa Maria de Mendoga, mi sefiora madre.

Item quiero que todos mis tuertos, deudos e injurias sean satisffechos, aquellos e
aquellas etc.

Item dexo por part e por legitima de mis bienes a Ysabel, Ayna e Violant Cahortiga,
hermanas mias, e a otras qualesquiere personas que drecho de legitima pretendiessen e
deven haver en mis bienes cada una cinco sueldos dineros jaqueses e sendas rovas de tierra
etc. Todos los otros bienes mios, assi mobles como sedientes, nombres, drechos et actio-
nes, havidos y por haver, do e dexo a la dicha Maria de Mendoca, mi senyora madre, a la
qual heredera mia universal fago y constituezco para fazer e de aquellos etc.

Item eligezco por spondalero e executriz de aqueste mi ultimo testament a la dicha
Maria de Mendoga, mi senyora madre, a la qual carament encomiendo e ruego tome este
cargo a fin que nuestro Sefior de ella haya mi anima por encomendada.

Aqueste es mi ultimo testament etc. Et qualquiere que valga etc.

Testes: Joan de Burgos, spolonero, et mastre Domingo de Ezpierrez, sillero, vezinos
de Caragoga.
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1493, mayo, 24. Zaragoza.
Domingo de Cuerla, f. 91 r. y v. AHPZ.

La viuda del pintor Nicolds Zahortiga arrienda a un mercader de Zaragoza la hierba de su
finca de alld Gdllego por diez afios y precio anual de 100 sueldos y una arroba de queso.

Arrendacion. Eadem die yo Maria de Mendoca, vidua, muller qui fue del honorable
Nicholau Caortiga, quondam, pintor, de mi cierta scientia, etc. certificada etc. arriendo e
vendo a vos, Miguel Bojons, mercader de Caragoga, toda la ierva que de present es y Dios
dara en los iermos que stan e son en la torreta que tengo de alla Gallego, que affruentan las
yervas con paxtos de Pedro Agostin, con cequia d’Urdan, con heredades de Jayme Ferran-
dez et con vinyas de Jayme Ferrandez, por tienpo de diez anyos que comengaron del dia de
Santa Cruz de mayo mas cerqua passado.

Es condicion que no podays prender en los ditos paxtos crabito alguno.

Item que levantadas las collidas del pan y del vino podays paxer los restollos y vin-
yas guardando las vinyas, paxendo los restollos, por precio de cient sueldos y una rova de
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queso pagaderos la meytat, digo los cincuenta sueldos, a Santa Cruz de setiembre y la otra
meytat a Santa Cruz de mayo con el queso.

Item es condicion que no podays entrar en las vinyas y guebras regadas dentro ocho
dias. Obligose a defenderlo.

El dicho Miguel Bosons, present, accepto segunt dito es, promiso tener etc. Fiat
large con obligacion de personas, obligacion de bienes, renunciacion etc. et submission
de jutges etc. Large.

Testes: Maestre Johan Cerquas, pellicero de Caragoga, et Savastian de Mur, natural
de Alfajarin.
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1496, diciembre, 30. Zaragoza.
Miguel de Villanueva, f. 282 r. AHPZ.

Publicado por GOMEZ DE VALENZUELA, Manuel, «Documentos inéditos», pag. 88, n.° 18.

El limosnero de santa Maria la Mayor de Zaragoza atreuda una viiia y un campo de la
almosna a la viuda del pintor Nicolds Zahortiga.

Eadem die yo mossen Joan Molon, almosnero de la yglesia de santa Maria la Mayor
de Caragoca, do a trehudo perpetuo a la honrada Maria de Mendocga, mujer qui fue del
quondam Bonanat Caortiga, pintor, ciudadano de Caragoga, hun campo e vinya que son I1I
fanegas III cuartales de tierra. La vinya conffruenta con el campo, II fanegas III cuartales
poco mas o menos que son de los bienes de la dicha almosna sitos de alla del Gallego a
Sant Per de Cortada, affruentan con vinyha e campo de la dita Maria de Mendoca, con
campos iermos siquiere prados de don Juan de Fatas et con bracal por do se riega por IIII
sueldos de trehudo pagaderos a Todos Sanctos o hun mes apres.

Es condicion que ayais de pagar decima y primicia de todos los fruytos de los dichos
vinya y campos y con todas otras condiciones hechas a Maria Aregui. (Consignacion de
testigos)
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1498, mayo, 30. Zaragoza.
Miguel de Villanueva, ff. 222 v.- 223 r. AHPZ.

La viuda del pintor Nicolds Zahortiga, alias Bonanat, vende una finca y una casa en la
calle Mayor al cabildo del Pilar de Zaragoza por 2.000 sueldos.

Eadem die yo Maria de Mendoca, vidua relicta del quondam honorable Colau
Cahortiga alias Bonanat, pintor, habitant en Caragoca, certifficada etc. vendo a vos reve-
rendos e venerables sefiores prior y capitol e calonges de la yglesia de sefiora sancta Maria
la Mayor de la dicha ciudad los bienes siguientes:

Et primo una torre y tierras de aquella clamada la torre de Bonanat sita dalla del
Gallego a la Cenia baxa, franqua y quita, termino de la dita ciudat, affruenta con cequia
d’Urdan, senda en medio, con tierras de la torre de Fatas quondam, que agora la tiene
Pedro Agostin su hijo e ierno, con vinya de Aruex, con bracal clamado de Ortolan por do
parte de la dicha tierra se riega.
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Ittem unas casas mias sitas en la parroquia de sefiora sancta Maria la Mayor de la di-
cha ciudat en la calle Mayor, franquas y quitas donde de present bivo, affruentan con casas
de maestre Scanilla, sellero, trehuderas de la dicha iglesia, con casas de Johan de Burgos,
spolonero, et con la dicha carrera, por precio de dos mil sueldos jaqueses los quales atorgo
haver recebido et si mas valen lende fago donacion que aquellos ayan por suyos, transffe-
rezco etc. E reconozco precario, obligome a plenissima eviction.

Testes: Miguel Guillen, alias Romanos, e Andreu de la Marina, scribient, habitantes
Cesarauguste.
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La cofradia de San Pedro apdstol de Ainzén
(1476-1826)

Alberto Aguilera Herndndez
Recibido: 10/12/2020 Aceptado: 03/01/2021

Resumen

En el presente articulo ofrecemos un completo estudio de la cofradia de San Pedro apds-
tol de Ainzén (Zaragoza) a partir de una bula de 1655, por la que fue agregada a la archicofradia
de Santa Maria del Pianto de Roma, y del propio libro de la cofradia, redactado entre 1560 y
1826 pero que recoge datos que se retrotraen a 1476.

Palabras clave: cofradias, asociacionismo, Ainzén, siglos XV-XIX.

Abstract

In the present article we offer a complete study of the cofradia (brotherhood) of San
Pedro Apéstol at Ainzén (Zaragoza), from a Bull of 1655 by which it was aggregated to the
Archicofradia of Santa Maria del Pianto in Rome, and from the brotherhood’s own Register
written between 1560 and 1826 but with information going back to 1476.

Key Words: cofradias (brotherhoods), associations, Ainzén, 15%-19" centuries.

INTRODUCCION

Desde que Isidoro Miguel Garcia dedicara un estudio a la cofradia del
Nombre de Dios de Ainzon en 2002,! nada se ha avanzado en la realizacion de
otros trabajos cientificos dirigidos a analizar el marco tedrico e histérico en el
que se desarrolld el asociacionismo en forma de cofradias y su impacto en la
configuracion religiosa, econémica y social de esta villa aragonesa a lo largo

1. Isidoro MIGUEL GARCIA, «La cofradia del Nombre de Dios de Ainzén (1577): un cauce de
religiosidad popular», Memoria ecclesiae 21, (2002), pags. 567-585.
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de los siglos, a pesar de que en 1614 contaba con al menos cinco cofradias® y
con una menos en 1770.3

A la luz del estado actual de la investigacion la de mayor antigiiedad era
la de San Pedro apdstol, que en 1655 fue agregada a las indulgencias de la ar-
chicofradia de Santa Maria del Pianto de Roma bajo el pontificado de Alejan-
dro VII (1655-11667), como asi confirma una interesantisima bula conservada
en el Centro de Estudios Borjanos.* Ahora, la reciente adquisicion del libro de
la cofradia por parte de la mencionada institucién® permite aproximarnos con
mayor profundidad a sus caracteristicas y trayectoria histérica, ya que aunque
se redacto entre 1560 y 1826 recoge datos anteriores, como las constituciones
aprobadas en 1476.° De hecho, esta es la fuente principal en la que nos hemos
basado para realizar este estudio, por lo que de no indicarse lo contrario en las
correspondientes notas a pie de pagina todos los datos facilitados proceden de
la misma.

Con respecto a la estructura interna del articulo hemos creido apropia-
do dedicar el primer epigrafe a clarificar los origenes de la cofradia, que al
comienzo se erigié canénicamente en la iglesia de San Pedro de la cercana

2. Nos servimos de los datos aportados en el codicilo del sacerdote Miguel Ferrer, otorgado el
17 de julio de 1614 ante el notario Antonio Ferrdndez, cuya copia se incorporé al libro de la
cofradia de San Pedro. En estas dltimas voluntades el presbitero legé a la cofradia del Santisi-
mo Sacramento dos campos, a la de San Juan diez escudos «para ayuda a hazer un retablo en la
capilla de sefior San Juan», que es el actual de San Severino martir, a la de la Sangre de Cristo
diez escudos, a la de San Pedro quince escudos y a la de Nuestra Sefiora del Rosario un cahiz
de trigo. Sin embargo, no se menciona la del Dulce Nombre, por lo que cabe la posibilidad de
que hubiera desaparecido para entonces.

3. Archivo Histérico Nacional (=AHN). Estado general de las cofradias, hermandades y congre-
gaciones correspondientes a la ciudad de Borja (Zaragoza) junto con los pueblos de su partido
remitido por Juan Jiménez, Consejos, 7105, exp. 64, n.° 4.

4. Archivo del Centro de Estudios Borjanos (=ACESBOR). Planoteca, bandeja 1, doc. 1. El docu-
mento fue dado a conocer por Manuel GRACIA RIVAS, (7 de agosto de 2020). La bula de la
cofradia de San Pedro de Ainzén [Entrada en blog]. Centro de Estudios Borjanos. Recuperado
de: http://cesbor.blogspot.com/2020/08/1a-bula-de-la-cofradia-de-san-pedro-de.html

5. ACESBOR. Sig. 11. 475. La noticia de la compra se publicé por Manuel GRACIA RIVAS,
(5 de agosto de 2020). Hemos conseguido un importante documento [Entrada en blog]. Centro
de Estudios Borjanos. Recuperado de: http://cesbor.blogspot.com/2020/08/hemos-consegui-
do-un-importante-documento.html

6.  Con objeto de actualizar la regla de la cofradia, en 1591 el capitulo designé al prior Juan Feli-
pe, al procurador Miguel Esteban, al mayordomo Juan de Francia y a Juan Martinez para que
«afiadan y quiten lo que a sus mercedes les parezca, y esto con consentimien del capitulo».
Aprovechando esta actualizacion la cofradia encargd a un maestro que copiase con buena cali-
grafia los estatutos, el listado de las propiedades y el de los cofrades, trabajo que se retribuy6
con veinticuatro sueldos.
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localidad de Bureta (Zaragoza),” si bien debié trasladarse a Ainzén en el
ultimo tercio del siglo XVI por motivos que no hemos podido determinar.
A continuacién analizamos los requisitos de ingreso, y en el tercer apartado
nos ocupamos de su régimen de gobierno, la composicion de la junta rectora
y sus atribuciones y competencias. Por su parte, el cuarto punto lo hemos
reservado a investigar su dimension religiosa, mientras que las actividades be-
néfico-asistenciales figuran en el quinto epigrafe. Ademads de estos aspectos,
las dos comidas anuales que servian para fortalecer la fraternidad entre los
hermanos se estudian en el sexto apartado, y en el séptimo y dltimo sus bases
econdémicas. Finalmente, tras las preceptivas conclusiones aportamos dos
anexos en los que facilitamos una transcripcion de la regla aprobada en 1476
y una tabla que consigna la identidad de los ciento cuarenta y dos cofrades
documentados entre este dltimo afio y 1818, junto con sus fechas de ingreso,
fallecimiento, expulsion, cargos ejercidos y otros datos de interés.

1. LOS INCIERTOS ORIGENES DE LA COFRADIA

Las constituciones de 1476 no solo nos proporcionan una fecha ante
quem para situar cronolégicamente la existencia de la cofradia de San Pedro,
sino también una serie de datos de sumo interés de entre los que vamos a se-
fialar cuatro. El primero es que entonces radicaba en la iglesia de San Pedro de
la cercana localidad de Bureta, sefiorio de los Francia y de poblacién eminen-
temente mudéjar,® aunque debi6 trasladarse a Ainzén en el tltimo tercio del
siglo XVI,” localidad que desde 1453 estaba vinculada al sefiorio eclesidstico
del monasterio de Veruela.'” El segundo es que sus componentes provenian de
varias poblaciones proximas. Asi, el prior, Nicolds de Erla, era el vicario de la
iglesia de Bureta, Blas de Coloma, Juan de Vera y Juan de Agreda ocupaban

7. Desconocemos cudndo la iglesia paso a estar dedicada a la Exaltacion de la Santa Cruz, titula-
ridad que mantiene en la actualidad.

8.  El fogaje de 1405 contabiliz6 cincuenta y ocho fuegos, dos de los cuales eran de infanzones,
mientras que el de 1495 sefiala ochenta y nueve, todos mudéjares salvo el de un cristiano
vizcaino 1lamado Johan Ochogavia y el del vicario mosén Andrés, este dltimo no registrado.
Remitimos a los datos aportados por Ana DEL. CALVARIO y Maria Luz RODRIGO-ESTE-
BAN, «Bureta: formacién y desarrollo de un sefiorio medieval», Studium 21, (2015), pags.
35-76, espec. 52-54. Ademds, este trabajo resulta imprescindible a la hora de profundizar en el
conocimiento del origen y formacion de este sefiorio.

9.  Enlajunta celebrada el 30 de junio de 1573 se sigui6 indicando que la cofradia estaba erigida
en Bureta.

10. Manuel Ramén PEREZ GIMENEZ, Ainzén, sefiorio del Monasterio de Veruela: (historia de
una relacion, 1453-1820), Borja, Centro de Estudios Borjanos, 1999.
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beneficios en la colegiata de Santa Maria de Borja, y el escudero Juan de Vera,
Miguel de Fontova, Miguel Jaime y Pedro de Ainzén estaban avecindados en
Ainz6n, localidad esta que aportaba el 50 % del total frente al 37.5 % de Borja
y el 12.5 % de Bureta.

La tercera caracteristica es que nos encontramos claramente ante una
institucién mixta, pues justo la mitad de los cofrades reunidos en capitulo en
1476 para actualizar sus ordinaciones eran eclesidsticos. Esta composicion,
junto con la titularidad de la cofradia en honor del Principe de los Apdstoles
nos hace pensar que podemos encontrarnos ante una hermandad de clérigos de
caracter mixto'! en la que los laicos gozaron de una mayor representatividad
en términos generales, si bien con épocas en las que los eclesidsticos tuvieron
mayor peso, como sucedié en las décadas centrales del Setecientos o en el
periodo conocido del siglo XIX [fig. 1].

Fig. 1. Composicion de la cofradia de San Pedro apéstol de Ainzén.
Siglos XV-XIX. Elaboracién propia.

Siglo N.° de .cofrades % N.° de _c}ofl.'ades % N.° de cofrades
laicos eclesiasticos totales
Siglo XV 4 50 4 50 8
Siglo XVI 29 69.05 13 30.95 42
Siglo XVII 37 64.91 20 35.09 57
Siglo XVIII 18 60 12 30 30
Siglo XIX 2 40 3 60 5
920 63.38 52 36.62 142

Por dltimo, la cuarta caracteristica viene determinada por el acusado
grado de elitismo y hermetismo de la institucién en el momento en el que las

11.  Otros casos de cofradias de clérigos de la comarca son las de la Inmaculada Concepcién de
Magallén, documentada en 1498, y la de San Nicolds de Bari de Borja, fundada con anterio-
ridad a 1239. Archivo de la Colegiata de Santa Maria de Borja (=ACSMB). Rodrigo de Vera y
su mujer Constanza venden a la cofradia de San Nicolds de Borja la tercera parte de la tienda
que tienen en el barrio de la puerta de Zaragoza, que confronta de una parte con la tienda de
la propia cofradia, por tres morabetinos alfonsinos. (Borja, 1-X-1239). Planoteca, pergamino
n.° 228, bandeja 6, carpeta 2. ACESBOR. Legado Zapata. El prior, mayordomos y cofrades de
la cofradia de los clérigos de la villa de Magallon, vulgarmente conocida de La Concepcion de
Nuestra Sefiora, con sede en la iglesia parroquial de San Lorenzo, imponen un censo y tributo
perpetiio a favor de Miguel Darcua, escudero, habitante en Magallon. (Magallon, 21-X-1498).
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constituciones de 1476 limitaron a trece el niimero de sus componentes con
objeto de «ymitar a la compannia e numero de Jesuchristo con sus doze apos-
toles». De esta manera, los ciento cuarenta y dos cofrades identificados entre
1476 y 1818 proceden de cincuenta y dos familias, cuya representatividad
hemos calculado tanto por siglos como en términos generales con la intencién
de clarificar la importancia y el peso que ejercieron en su seno (ver fig. 2 en
las paginas siguientes).

2. EL INGRESO EN LA COFRADiz}: SUS REQUISITOS
Y LOS MOTIVOS DE EXPULSION

Las referidas constituciones de 1476 no especifican con claridad ningtn
requisito concreto para formar parte de la cofradia al margen del pago de cinco
sueldos y dos fanegas de buen trigo por el ingreso, cantidad que se mantuvo
vigente hasta el siglo XIX. Unicamente los candidatos tenian que ser acepta-
dos por el capitulo tras escuchar y jurar cumplir la regla y las constituciones
arrodillados ante el prior,'? pero con posterioridad a 1476 y antes de 1592 se
introdujo el sistema de «fabeacién» del aspirante, en el que el prior disponia
de dos votos y al procurador le correspondia la custodia de las habas. Asimis-
mo, el 30 de junio de 1607 se determiné que el solicitante oficializara su can-
didatura al prior, mayordomo o procurador, pues eran los que estaban al tanto
de las vacantes existentes y no los otros miembros de la cofradia.

Como tal, la primera exigencia que hemos documentado se aprobé el
30 de junio de 1613, momento en el que se decidié que todos los hermanos
fueran «de buena vida, fama y costumbres, y sus obras vaian encaminadas al
seruicio de Dios», pues de lo contrario podian ser expulsados, al igual que si
faltaban dos afios seguidos al capitulo que tenia lugar el domingo anterior a la
festividad de San Juan Bautista o bien a la fiesta de San Pedro, tal y como se
resolvié el 30 de junio de 1627. No obstante, este tltimo acuerdo se matizé
el 30 de junio de 1638, cuando se concluyé que también fuera motivo de ex-
pulsién no pagar la pena correspondiente por ausentarse del capitulo del dia
siguiente de la fiesta de San Pedro para actualizar las cuentas. A este respecto,
hemos llegado a confirmar un total de cuatro expulsiones seguras, tres en el

12.  Esta constitucion fue derogada el 30 de junio de 1624, dado que no se considerd preciso seguir
jurando el cumplimiento de la regla y constituciones cuando sus incumplimientos estaban sufi-
cientemente penados.
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siglo XVII y una en el XVIIL"? pero en otros seis casos no queda claro si nos
encontramos ante expulsiones o abandonos voluntarios.'*

Por otra parte, el hecho de que entre los cofrades se encuentre un elevado
nimero de escuderos, sefiores y condes de Bureta, notarios, doctores en me-
dicina, abades del monasterio de Veruela y alcaides o justicias de Ainzén, nos
hace proponer que la infanzonfa fuera un requisito indispensable por mas que
no se cite expresamente, aunque si queda algo mads claro en la visita pastoral
de 21 de junio de 1608, en la que se exhort6 a sus miembros a que siguieran
trabajando en el aumento del culto a San Pedro «como comfiamos de las per-
sonas principales que ay en esta [cofradia]». Finalmente, y en lo que afecta a
la procedencia de las mismas, ya hemos adelantado que la institucién reunia a
componentes de distintas localidades proximas, aunque Ainzén siempre apor-
t6 el mayor ndmero en los siglos XV, XVI y XVII, y su completa totalidad en
el XVIII y en la etapa documentada del XIX' [fig. 3].

3. EL GOBIERNO DE LA COFRADIA

A la cabeza del gobierno de la cofradia se encontraba el prior, cargo que
desempenaron indistintamente eclesidsticos y laicos. La regla de 1476 [fig. 4]
le adjudicé recibir el juramento de los nuevos cofrades, elegir todos los afios
al mayordomo entrante y al procurador'® y estar en posesion de dos votos en
todos capitulos, pero no menciona su duracién, que al menos desde 1560 fue
anual. Poco a poco sus facultades aumentaron, y en una fecha comprendida en-
tre 1476 y 1592 se estableci6 que fuera él, y no la mayor parte de los hermanos,
quien convocara el capitulo del domingo anterior a la festividad de San Juan
Bautista en la iglesia parroquial de Ainzén, en concreto después de visperas, a
las 17:00 h, con objeto de leer la regla y las ordinaciones, decidir el mend de
las comidas de hermandad y confirmar la asistencia a las mismas.

13.  Nos referimos a mosén Juan Baya, Antonio Marin de Resende y Francia, conde de Bureta, y
José Lamata y Cuartero. La primera expulsion, sin embargo, fue posiblemente la de mosén
Francisco Serrano, vicario de Ainzdn, ya que su registro de entrada aparece tachado.

14.  Son las de mosén Luis Jiménez Ferrdndez, Santiago Ferrandez, Manuel de Milagro, Pedro Cruz
Navarro, Manuel Bellido y José Royo.

15. Consideramos de Bureta a sus sefiores o condes, aunque no fueran nacidos aqui ni residieran
habitualmente, asi como de Figueruelas, Fuendejalén y Pozuelo a sus respectivos vicarios pa-
rroquiales y de Veruela a los abades de este monasterio cisterciense.

16. En el caso de la eleccion del mayordomo entrante debia hacerla junto con el mayordomo
saliente.
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Fig. 4. Portada de la
regla aprobada en 1476
y transcrita en el libro de
la cofradia en 1591-1592.
Centro de Estudios
Borjanos. Foto de Alberto
Aguilera Herndndez.

Ademads, durante buena parte de la historia de la cofradia las nominacio-
nes de los priores se realizaron a turnos en base a la antigiiedad de los inte-
grantes, aunque se dejan de documentar en el periodo comprendido entre el
30 de junio de 1752 y el 27 de febrero de 1758, en el que tampoco se designé
ningun otro cargo, nada anémalo si consideramos que entre 1754 y 1757 la
cofradia solo estuvo compuesta por dos personas. De igual modo, entre el 30
de junio de 1761 y el 30 de junio de 1777 no se sorted el oficio de prior, sino
solo los del capelldn y procurador, si bien conocemos que ese ultimo afio las
facultades del procurador las asumid el prior, inico cargo que se mantuvo a
partir de 1791.
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El segundo oficio era el de mayordomo, y una de las obligaciones mas
importantes que se le otorgd en 1476 fue la de la organizacién de los dos
banquetes anuales que tenian lugar el domingo anterior a la festividad de San
Juan Bautista y al dia siguiente de la fiesta de San Pedro, por lo que los acuer-
dos relativos a algiin aspecto de estas comidas son relativamente numerosos
a lo largo del tiempo.!” En este caso si se especificé que el cargo era anual, y
antes de finalizar el ejercicio también tenia que inspeccionar todas las fincas
de la cofradia, ya fuera en el mes de mayo o en el de junio, en compaiiia del
mayordomo entrante.'® La importancia de esta labor, vital para el correcto
sostenimiento econémico de la institucién, condujo a que el 1 de julio de 1602
se decidiera que los dos mayordomos facilitaran al prior una memoria anual
del estado en el que se encontraban las fincas para que el procurador pudiera
proceder al cobro de las rentas con mayor comodidad.

Por tltimo, queremos recalcar que las constituciones de 1476 reservan al
prior, procurador y mayordomo saliente la eleccién del mayordomo entrante,
que podia ocupar tanto un eclesidstico como un laico, pero la renuncia a de-
sempefiarlo estaba penada con cien sueldos jaqueses, la multa mas elevada
que contemplan los estatutos. Sin embargo, desde al menos 1560 la nomina-
cién correspondi6 al capitulo pleno junto con la de los restantes cargos, y el
30 de junio de 1607 se aprobd que no se hicieran nuevos nombramientos hasta
que el mayordomo organizara el preceptivo banquete, acuerdo que justifica
que una misma persona asumiera este puesto durante bastantes afios, ya que
la celebracion de las comidas de hermandad se dilataron cada vez mds en el
tiempo hasta el punto de que el 27 de febrero de 1758 se concordé que «no
se de comida, ni almuerzo ni chocolate», lo que condujo a la desaparicién del
cargo."

El tercer oficio que recogen los estatutos de 1476 es el de procurador,
sobre el que recaia la gestién y administracién econémica de la cofradia y

17. La propia regla de 1476 determiné que cuando el mayordomo fuera a comprar la carne siempre
estuviera acompaiiado por el procurador. Asimismo, en un momento comprendido entre este
afio y 1592 los cofrades resolvieron que antes de que adquiriera el vino o el tocino se los diera a
probar bajo pena de un sueldo, y también se le exigi6 que gastara lo imprescindible, corriendo
por su cuenta los posibles excesos.

18.  Si el mayordomo saliente no cumplia este cometido debia pagar una multa de cinco sueldos,
mientras que la pena de dos sueldos se reserv para el supuesto de que el mayordomo entrante
no avisara al saliente.

19.  Como hemos indicado para el caso del prior, a partir de 30 de junio de 1752 no se produjeron
elecciones de oficios por la crisis referida, pero las del prior, procurador y capellan o vicario de
San Pedro se retomaron en 1758.
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que como en los dos anteriores podia ocuparlo tanto un eclesidstico como un
laico. En cualquier caso estaba obligado a entregar al mayordomo el dinero
que precisara para la organizacién de las comidas anuales bajo pena de cinco
sueldos, asi como un sueldo extra con el que hacer acopio de la lefia. De la
misma manera le competia cobrar todas las penas e iniciar la «penyora» o
contrato de prenda sobre bienes muebles e inmuebles de los cofrades morosos,
pudiendo requerir la compaiiia del mayordomo si lo consideraba necesario.?

Evidentemente, sus atribuciones se incrementaron a medida que lo hi-
cieron los cultos de la cofradia. Asi, el 3 de junio de 1592 se le traslad6 la
obligacion de pagar las doce misas anuales en sufragio de los hermanos difun-
tos, cuya celebracion se determind capitularmente ese mismo afio, asi como
costear los viajes de los cofrades que no fueran vecinos de Ainzén pero que
tuvieran que personarse en la villa cuando falleciera uno de ellos, dado que la
ausencia estaba penada con cinco sueldos. Desde entonces también recibiria
un real de los cofrades laicos para emplearlo en misas tras el ébito de un co-
frade, mientras que desde el 1 de julio de 1602 tuvo que adquirir cuatro velas
de cera blanca y de una libra de peso para el Monumento.

De igual modo, el 30 de junio de 1689 se le obligd a «cortejar al predica-
dor» que viniera a dar el sermon en la fiesta de San Pedro y a organizar la ce-
remonia del lavatorio de los pies el Jueves Santo, para la que ademads tenia que
facilitar el barrefio o palangana, jarra y toalla desde el 30 de junio de 1758. En
lo que afecta a su nominacién, conocemos que se realiz6 a turno entre los cofra-
des mas modernos, salvo en los periodos que hemos sefialado para el cargo del
prior que, de hecho, asumi6 sus atribuciones a partir del 30 de junio de 1777.

El cuarto y ultimo oficio era el de vicario o capelldn de San Pedro,*' que
no contemplan las constituciones de 1476 pero que se cre6 entre 1560 y 1561.
Al principio le correspondia la celebracién de la misa que tenia lugar después
del capitulo del domingo anterior a la fiesta de San Juan Bautista, las del dia
del titular de la cofradia y la de los difuntos del dia siguiente, jornada en la
que se fijo la renovacién del cargo teniendo en cuenta la antigiiedad de los co-
frades sacerdotes. Entre 1752 y 1757 no se designaron capellanes, y aunque la
eleccion se retomé en 1757 la dejamos de documentar definitivamente desde
el 6 de julio de 1790.

20. A este respecto, si el procurador no emprendia el proceso debia asumir las deudas, al igual que
el mayordomo si no se personaba. Por el contrario, los cofrades deudores que no asumieran el
proceso incurrian en una multa de veinticinco sueldos.

21. Con ambas denominaciones figura en el libro de la cofradia.
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Una vez expuestos los cuatro cargos principales de la cofradia y sus
funciones nos gustarfa detenernos en las atribuciones del capitulo. Las consti-
tuciones de 1476 contemplan la convocatoria anual de dos reuniones distintas
que tenian finalidades diversas, aunque en ambos casos la ausencia injustifi-
cada del prior, mayordomo o procurador estaba penada con veinte sueldos, y
con cinco para los otros miembros que vivieran a menos de cinco leguas de
Ainzén. La primera reunion se celebraba el domingo anterior a la fiesta de San
Juan Bautista, y en ella se lefa la regla y las ordinaciones, se debatia el menud
de las dos comidas de hermandad y los cofrades confirmaban o no su asisten-
cia a las mismas.?? La segunda se desarrollaba al dia siguiente de la festividad
de San Pedro o bien el 1 de julio, despu€s de la celebracion de la misa de ani-
versario por los difuntos, jornada en la que se renovaban todos los cargos y se
actualizaba el balance econémico del afo.

En principio, una mayoria cualificada podia convocar al capitulo pleno
de forma extraordinaria, pero entre 1476 y 1592 semejante atribucién se re-
servo en exclusividad al prior por medio de la aprobacién de un estatuto que
también sefial¢ la iglesia parroquia de Ainzén como lugar donde debian desa-
rrollarse las dos reuniones, siempre a las 17:00 h., después del rezo de vispe-
ras. Sin embargo, al menos en lo que afecta al segundo capitulo anual, desde
1560 siempre se realiz6 en los domicilios particulares de los cargos directivos
de la cofradia.”

4. LA DIMENSION RELIGIOSA DE LA COFRADIA
4.1. La fiesta de San Pedro apéstol

Las constituciones de 1476 estipulan que todos los cofrades, indepen-
dientemente del lugar donde residieran, estaban obligados a personarse en la
iglesia parroquial de Bureta para la fiesta de su patrén antes de la lectura de
la epistola,? asi como a permanecer en silencio durante el desarrollo de la
misma, rezando por los hermanos vivos y difuntos si no querian incurrir en

22.  El 1 de julio de 1686 se acord6 que el prior convocara la reunion el primer domingo del mes de
junio para que se dispusiera de mas tiempo para preparar las viandas.

23.  De hecho, tan solo una vez hemos documentado su celebracion en el trasagrario de la parroquia
de Ainzdn, en concreto en la reunion de 30 de junio de 1668. Desde el 30 de junio de 1752
ignoramos el lugar en el que se desarrollaron.

24. La pena en caso de incumplimiento se fijé en cinco sueldos. Por otro lado, en un momento
comprendido entre 1476 y c¢. 1573 se acord6 que todos los hermanos se reuniera previamente
en la iglesia parroquial de Ainzén para acudir juntos a la de Bureta bajo pena de dos sueldos,
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una multa de doce dineros. El 1 de julio de 1596 se fij6 su celebracién —que
ya tenia lugar en Ainzén— a las 06:00 h, y en 1599 una hora més tarde, en
cualquier caso antes de la misa mayor, y el 30 de junio de 1606 se impuso que
todos los cofrades asistieran a la fiesta confesados y comulgados bajo pena de
una libra de cera blanca en una vela, sacramentos que debian recibirse dentro
de la parroquia de Ainzén, «donde esta fundada dicha cofadria», segin se
sefal6 en 1615 [fig. 5].

De hecho, en el siglo XVII se comprueba un interés por conferir a la
fiesta principal de un mayor lucimiento y boato. Por esta razdn, el 1 de julio
de 1602 se resolvi6 entregar al vicario de la parroquia un real en concepto de
distribucién por su asistencia en el supuesto de que no fuera cofrade, pues si lo
era se adjudicaria a los beneficiados que tuvieran derecho a ello por més que
tampoco pertenecieran a la cofradia. Del mismo modo, el 1 de julio de 1652
se estableci6 que la fiesta consistiera en una misa con didcono y subdidcono, y
el 1 de junio de 1689 que hubiera sermén.? Nuevos acuerdos se sucedieron en
la centuria siguiente y asi, mientras que el 2 de julio de 1736 se determiné co-
locar siete velas para las visperas y fiesta de San Pedro en el altar mayor, el 27
de febrero de 1758 se dispuso que el capellan cantara una misa doble el dia de
San Pedro en la que todos los cofrades laicos debian comulgar portando cirios.

Por tltimo, merece la pena que nos detengamos en el conflicto surgido
en 1734 con el organista de la parroquia en relacién con su participacién en la
fiesta de San Pedro, el cual se prolongé durante algunos afios mas. En la reu-
nién celebrada el 30 de junio de 1734 los cofrades debatieron sobre la peticién
que les habia hecho llegar Manuel Gil, organista de la parroquia, pidiéndoles
que ademds de la distribucién que le correspondia como beneficiado se le
entregaran dos reales de plata por tafier el 6rgano en el tiempo que dura la co-
munién de los cofrades en la misa de la fiesta. Estos, en cambio, interpretaban
que su beneficio incluia la obligacién de tocar en todas las misas fundadas por
tan solo la mencionada distribucién, como asi habian hecho hasta entonces
sus antecesores.

Ante la falta de acuerdo el capitulo comisioné al procurador para que
expusiera la cuestién al vicario general del arzobispado, aunque el 30 junio
del afio siguiente todavia se volvié a ordenar poner en ejecucién lo acordado

pero la ordinacién qued6 anticuada cuando todos los actos de la fiesta se trasladaron a Ainzén,
a nuestro juicio en el dltimo tercio del siglo XVI como hemos argumentado.

25. Sin embargo, en la visita pastoral de 1606 ya se ordené que en la fiesta de San Pedro hubiera
sermon.
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Fig. 5. Escultura de San Pedro ap6stol. Museo Parroquial de Ainzén.
Anénimo, h. 1614. Foto de Alberto Aguilera Herndndez.
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el afio anterior. La solucién provisional vino de la mano de Juan del Cotero,
visitador general del arzobispado de Zaragoza, en el transcurso de la visita
efectuada el 24 de octubre de 1737, quien ordend que el organista, en virtud
de santa obediencia, tocara el 6érgano con la solemnidad acostumbrada cuando
los cofrades pasaban a comulgar, percibiendo por ello solamente la distri-
bucién que le pertenecia como capitular. Ademds, también aproveché para
solventar alguna que otra diferencia, prohibiendo que los eclesidsticos que
no fueran cofrades asistieran a las funciones de la cofradia con cirios encen-
didos?® o que cantaran las misas que estaban establecidas en las ordinaciones,
las cuales competian tnicamente al capellan de San Pedro.

Esta resolucion del visitador se notific oficialmente al capitulo parroquial
el 21 de junio de 1739 a través de un acto testificado por el notario real y cofra-
de Pedro Miguel Lamata, aunque algin tiempo después se elevd un memorial
para que el arzobispo expidiera un decreto que sancionara las medidas tomadas
previamente, lo que se obtuvo el 6 de junio de 1741. Al margen del suceso des-
crito no hemos localizado ninguna otra diferencia con respecto a la fiesta, cuya
dltima celebracion recogida en el libro de la cofradia nos conduce a 1826.

4.2. Sufragios por los cofrades difuntos

Los estatutos de 1476 obligaron a todos los cofrades a asistir a la misa
de aniversario por los hermanos difuntos al dia siguiente de la fiesta de San
Pedro, después del segundo capitulo anual de la cofradia, pero en algunos
momentos la concurrencia no debid ser la esperada a pesar de que la ausencia
estaba penada con cinco sueldos, por lo que entre 1476 y ¢. 1573 —cuando
la misa tenia lugar todavia en Bureta— se instituyd que todos acudieran a
las 06:00 h a la iglesia de Ainz6n para acudir juntos a Bureta. Con todo, el 1
de julio de 1596, cuando los cultos ya estaban transferidos a la parroquial de
Ainzoén, se concluyé que la misa tuviera lugar a las 06:00 h los afios en los
que no hubiera banquete y a las 09:00 h cuando si se celebrara.?” Asimismo,
tal y como ocurriera con la misa de la fiesta de San Pedro, a esta de difuntos
también se le quiso dotar de mayor solemnidad a lo largo del tiempo,? razén

26. Ya el 30 de junio de 1617 se habia prohibido que el prior facilitara velas a quien no fuera
cofrade.

27. Este horario volvi6 a confirmarse en 1599.

28. El 1 de julio de 1602 también se decidi6 que el vicario parroquial obtuviera un real en concepto
de distribucion por su asistencia en el caso de que no fuera cofrade, aunque en el supuesto de
que perteneciera a la cofradia recaerfa en los beneficiados de la parroquia que no lo fueran.



La cofradia de San Pedro apéstol de Ainzén Cuadernos de Estudios Borjanos LXIV, 2021 81

por la que el 1 de julio de 1652 se acordd que fuera con didcono y subdidcono
y que se tocaran a bando todas las campanas.?

De igual forma, los estatutos de 1476 fijaron que cada vez que falleciera
un hermano sus herederos estuvieran obligados a entregar a la cofradia una
antorcha y un sueldo jaqués, y esta a cambio le costearia una misa rezada el
segundo dia del capitulo.*® No obstante, en la dltima década del siglo XVI
todas estas celebraciones se consideraron insuficientes, lo que llevé a que el
3 de junio de 1592 se resolviera celebrar doce misas mensuales mas al afio
en los dias de la Circuncisién, San Matias apdstol, San José, San Marcos
evangelista, Santos Felipe y Santiago apdstoles, San Juan Bautista, Santiago
apéstol, San Pedro ad Vincula, San Bartolomé apdstol, San Mateo evangelista,
Santos Simén y Judas apdstoles, San Andrés apdstol y San Juan evangelista.’!
Igualmente se determiné que dentro de los nueve dias siguientes al ébito de un
hermano los cofrades que fueran sacerdotes le dijeran tres misas cada uno en
sufragio de su alma, mientras que los laicos entregarian al procurador un real
cada uno para destinarlo a este mismo fin.

Finalmente, a todas estas celebraciones, que llegamos a documentar
hasta 1821, todavia se le sumé otra a partir del 30 de junio de 1658, cuando
se ajustd celebrar otra misa doble el dia de fiesta més cercano a la novena
del fallecimiento de un cofrade, a la que estaban obligados a asistir todos los
miembros bajo pena de cinco sueldos.

Mencidn especial merecen los dos hermanos que confiaron a la cofradia
la salvacién de sus almas instituyendo la celebracién anual y perpetua de su-
fragios. El primero de ellos fue mosén Juan Felipe, rector de la parroquia de
Fuendejalén (Zaragoza), que el 3 de julio de 1600 entregd cincuenta escudos

29. El 2 de julio de 1742 se insisti6 en que si no mediaba legitimo impedimento la asistencia a la
misa de difuntos y aniversario era obligatoria bajo pena de cinco sueldos, mientras que el 27 de
febrero de 1758 se convino que al dia siguiente de San Pedro el hermano capelldn celebrara un
aniversario doble, al que también estaban obligados a acudir todos los cofrades con cirios si no
querian incurrir en la multa de cinco sueldos.

30. Dada la imprecision de este estatuto, entre 1476 y 1592 se especificé que la antorcha o cirio
tenian que pesar tres libras, aunque también era posible sustituirlo por cinco sueldos jaqueses
que se sumarian al mencionado sueldo jaqués, sumando, por lo tanto, un total de seis sueldos.

31. Ensu origen la asistencia de los cofrades a estas misas no era obligatoria, y por un acuerdo de
30 de junio de 1689 una de ellas se trasladé al dia siguiente de San Pedro. No obstante, por un
acuerdo de 27 de febrero de 1758 parece que por entonces si eran obligatorias. Por otra parte,
como algo excepcional debe interpretarse el pago de veintiséis sueldos a los franciscanos de
Borja por las trece misas que se celebraron en el altar privilegiado de la iglesia conventual
segin la actualizacién de las cuentas en 1598.
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para la finalidad «que se contiene en acto testificado dicho dia, mes y afio
por Miguel Estevan, nottario en Aingon».* Esta debia ser una misa perpetua
anual el propio dia de San Pedro, como comprobamos a partir de 1601 y cuya
ultima celebracién documentada se sitda en las cuentas pasadas el 30 de junio
de 1821.

El segundo cofrade fue mosén Miguel Ferrer, sacerdote habitante en Ain-
z6n aunque tenia dos hijas que figuran en su codicilo de 17 de julio de 1614,
por el que legd quince escudos para que una vez invertidos en parte segura ren-
taran quince sueldos anuales con los que costear los gastos de cera que tuviera
la cofradia a cambio de que el dia de San Pedro le celebrara una misa rezada
de la feria. Mosén Ferrer queria que la cantidad se entregara dentro de los
dos afios siguientes a su fallecimiento, pero se percibié entre 1670y 1671 y a
través de la donacién de dos fincas que realizaron Antonio Gabin y Valeriana
Briz, los descendientes y herederos sobrevivientes mds directos.

4.3. La agregacion a la archicofradia de Santa Maria del Pianto

Los deseos de los cofrades de San Pedro por acceder a un amplio nime-
ro de gracias e indulgencias se documentan el 30 de junio de 1633, cuando
el capitulo designé como su representante al hermano fray Martin Alvaro,
antiguo abad del monasterio de Veruela, para que emprendiera las gestiones
pertinentes que consiguieran del Papa la obtencién de ciertos privilegios espi-
rituales. A este respecto, para 1649 hemos localizado el pago de 6 libras y 12
sueldos al notario Piedrafita® en concepto de una procura que autorizé para
ciertos negocios que se estaban llevando en Roma, de lo que cabe suponer que
todavia se trabajaba en este asunto que no se zanjé definitivamente hasta el 8
de julio de 1655, cuando se logr6 una bula en la que Alejandro VII agregd a
la cofradia de San Pedro a la archicofradia romana de Santa Maria del Pianto,
siendo entonces su cardenal protector Antonio Barberini. A partir de entonces,
todos los cofrades pudieron obtener los beneficios espirituales que resefiamos
a continuacion [fig. 6]:

32.  Por las actuales circunstancias de la pandemia de Covid-19 no hemos podido comprobar si es-
tas ultimas voluntades se encuentran en el Archivo Histérico de Protocolos Notariales de Borja.
33. Posiblemente se trate de Juan Francisco Piedrafita, notario de Borja.
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Fig. 6. Indulgencias a las que accedieron los hermanos de la

cofradia de San Pedro apéstol de Ainzén tras su agregacion a la cofradia

de Santa Maria del Pianto en 1655. Elaboracién propia.

Indulgencia plenaria el dia en que fueran admitidos en la cofradia,
confesados y comulgados

Jubileo plenisimo el domingo anterior a San Antonio abad si ruegan por la
paz y concordia de los principes cristianos y la extirpacion de las herejias

Indulgencia plenaria y remisién de todos sus pecados en la hora de la
muerte, confesados, comulgados y si invocan el Dulcisimo Nombre de Jests
con la boca o con el pensamiento

Jubileo plenisimo cuando visiten la iglesia parroquial de Ainzén los dias
del Nacimiento del Sefior, Natividad de Nuestra Sefiora, Anunciacién y
Asuncién, confesando y comulgando

Jubileo plenisimo el dia de Jueves Santo y el del Corpus Christi con su octava

Jubileo plenisimo el dia de San Pedro y San Pablo

Cien dias de indulgencia y cien cuarentenas de perdén a los que visiten
la parroquia de Ainzén desde la mitad de Cuaresma al dia de Quasimodo
inclusive

Cien dias de indulgencia y cien cuarentenas de perdén para los cofrades que
entierren a los difuntos y les acompaiien a la sepultura

Doscientos dias de indulgencia a los cofrades que visiten enfermos y
encarcelados

10

Cinco afios de indulgencia y otras tantas cuarentenas de perdén para los que
acompafien al Santisimo cuando se lleva a los enfermos y rogaren por su
salud

11

Cien dias de relajacion de penas a los que asistan a las misas y sufragios que
celebre la cofradia y otras obras pias

12

Los cofrades que por enfermedad u otras causas justificadas no puedan
asistir a estos sufragios y obras pias, siempre que recen un padrenuestro y
un avemaria obtendrdn las mismas indulgencias

13

Cien dias de relajacién de penas impuestas y debidas siempre que rueguen
por enfermos y difuntos, dieren limosna a los pobres y posada al peregrino

La bula, cuya obtencién habia supuesto un desembolso de 21 libras y 12

sueldos, ya se encontraba en Ainzoén el 30 de junio de 1656, puesto que en el
capitulo de ese dia se informd de que se habia entregado al vicario, benefi-
ciados y capitulo parroquial para que la custodiaran y pudiera exhibirse en el
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templo todos los afios con objeto de que los fieles vieran las abundantes indul-
gencias que podfan lucrarse. Ciertamente, durante algin tiempo permanecio
en el archivo, pero el 30 de junio de 1663 se opt6 porque la guardara el prior
con el compromiso de entregarla a su sucesor todos los afios. Sin embargo,
desconocemos las razones que llevaron a que desde el 1 de julio de 1743 se
hiciera cargo el procurador,* mientras que en 1791 lo hiciera el prior como
Unico cargo existente desde entonces. La dltima referencia a la bula en el libro
de la cofradia la encontramos en el capitulo de 3 de julio de 1824, cuando se
hizo cargo de ella el prior mosén Custodio Lamata. A partir de ese momento
perdemos su pista hasta que hace algunos afios fue donada al Centro de Estu-
dios Borjanos, donde se conserva [fig. 7].

4.4. La promocion del culto eucaristico

En el siglo XVII la cofradia de San Pedro quiso promocionar el culto eu-
caristico mediante la institucién de dos nuevos actos. Por un lado, el 1 de julio
de 1602 acord6 costear todos los afios cuatro velas de cera blanca de una libra
de peso para que ardieran en el Monumento, y por otro, el 1 de junio de 1689
dispuso que los cofrades protagonizaran el lavatorio de los pies en la misa in
cena Domini, quedando el procurador encargado de cubrir con otras personas
las posibles ausencias de los hermanos.®® Las tdltimas cuentas recogidas en
el libro de la cofradia, correspondientes al 30 de junio de 1821, confirman que
por entonces la cofradia seguia cumpliendo con ambas funciones.

5. LA DIMENSION BENEFICO-ASISTENCIAL
DE LA COFRADIA

5.1. Limosna a los pobres

Las constituciones de 1476 dedican varios estatutos a regular la funcién
benéfico-asistencial de la cofradia, en concreto nos estamos refiriendo al ejer-

34. En realidad, por este acuerdo se asignd la atribucion al mayordomo, pero creemos que se trata
de un lapsus del redactor puesto que desde el afio siguiente quien estaba en posesion de la bula
era el procurador.

35. La asistencia de los cofrades al lavatorio no gozé de demasiado éxito, por lo que el 1 de julio
de 1708 se encomend¢ al procurador que todos los afios buscara a doce pobres varones para su
celebracion. Ademas, el 27 de febrero de 1758 se acordd destinar a cada uno un donativo de
dos reales de plata, a la vez que se impuso al procurador la obligacién de facilitar el barrefio o
palangana, toalla y jarra.
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Fig. 7. Bula de la agregacién de la cofradia de San Pedro de Ainzén
a la archicofradia de Santa Marfa del Pianto de Roma de 1655.
Centro de Estudios Borjanos. Foto de Manuel Gracia Rivas.
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cicio de la caridad con los pobres a través de la entrega de raciones de comida
los dos dias del banquete fraterno y al reparto de las sobras de estos. Empero,
el 3 de junio de 1592 se sustituy6 por la entrega de trece sueldos los dias del
titular y al siguiente a los pobres que eligieran el procurador y mayordomo,*’
aunque en el caso de que no se organizara ninguna comida podia doblarse la
limosna, como ocurrié bastantes afios.

En cambio, cuando en 1689 se instituy6 el acto del lavatorio de los pies
la entrega de las limosnas se transfirié al dia de Jueves Santo, de tal modo
que cada cofrade aportaba tres reales que sumados a los trece que se repartian
todos los afios entre los pobres hacian un total de cuatro reales por cada uno
de ellos. De nuevo, el 27 de febrero de 1758 la cofradia convino que en la ce-
remonia del lavatorio se adjudicaran dos reales de plata a cada pobre, mientras
que al capellan de la cofradia se le entregarian otros doce para que los repar-
tiera a su criterio entre los pobres vergonzantes de la villa.

5.2. Acompaiiamiento de los hermanos difuntos

Tal y como reguld la regla aprobada en 1476, todos los hermanos de la
cofradia que vivieran a una legua de distancia de Ainzén estaban obligados a
personarse en el lugar donde hubiera fallecido un hermano, bajo pena de dos
sueldos, con la finalidad de velarlo con antorchas encendidas hasta que fuera
sepultado. En este sentido, ya hemos anotado que una de las funciones del
procurador era pagar el viaje hasta Ainzén de los cofrades que vivian en otras
localidades para poder cumplir con esta obligacién.

6. LOS BANQUETES ANUALES: AGENTES
DE CONFRATERNIZACION

Las constituciones de 1476 también confieren un gran protagonismo a
las comidas anuales que el mayordomo organizaba con ocasién de los dos
capitulos ordinarios del domingo anterior a la fiesta de San Juan Bautista y al
dia siguiente de la de San Pedro, en las que estaba terminantemente prohibido
llevar cualquier tipo de acompaiiante.*® En cambio, los cofrades podian excu-

36. Estas raciones se costeaban con la limosna de dos dineros aportada por cada cofrade.

37. Posteriormente también se les sumo el prior.

38. Este comportamiento estaba penado en 1476 con diez sueldos. Asimismo, el 30 de junio de
1620 se volvi6 a insistir en ello, incrementando la pena hasta los cincuenta sueldos, pero si se
permitié que el predicador acompafiara a los cofrades, que tenfa que ser invitado por el prior.
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sarse de asistir siempre que lo avisaran el dia anterior a la celebracién del pri-
mer capitulo, pues era entonces cuando se acordaba el ment, mientras que en
el caso de que se encontraran enfermos se les proporcionaria doce sueldos en
sustitucidn de la racién que les corresponderia. A este respecto, al mayordomo
siempre le tocaba una cantidad mayor de comida que a los otros integrantes,
independientemente de que fuera ansarino, cabrito, espaldas asadas de carnero
o carne de vaca.®

Con el paso del tiempo se introdujeron nuevas normas con objeto de
regular mejor los preparativos y desarrollo de las comidas que pasaron a ser
obligatorias en un momento que no hemos podido precisar, pero las ausencias
estaban penadas con cinco sueldos. Asi, entre 1476 y 1592 se acordd que el
procurador entregara al mayordomo un sueldo para que comprara la lefia, que
el mayordomo diera a probar el vino o el tocino a los cofrades antes de com-
prarlo y que no gastara mds de lo estrictamente necesario, pues de lo contrario
correria por su cuenta. Sin embargo, a pesar de esta normativa los excesos
fueron frecuentes, por lo que el 3 de junio de 1592 se tuvo que prohibir que los
cofrades remitieran raciones de comida a sus casas o a otros lugares aunque
tiempo después si se permitié con licencia del prior.

No obstante, las comidas no se organizaban todos los afios, por lo que el
1 de julio de 1596 se concertd que si la mayor parte de los cofrades estaban a
favor de celebrarlas, generalmente en domicilios particulares, debfan compro-
meterse a asistir, o por el contrario a pagar su parte a escote como los demaés.
Ademas, un acuerdo tomado el 30 de junio de 1607 estableci6é que el afio
que no hubiera comida se renovaran todos los cargos de la junta salvo el del
mayordomo,*’ que deberia permanecer en el oficio hasta que diera de comer.
De hecho, entre 1603 y 1605 el «demasiado cuydado que el mayordomo pone
acerca del servicio de la comida de la confadria» obligd a limitar el primer
banquete a «chullas de tocino, ternera asada, sendos pollos, escudilla, un pi-
cadillo de carnero y ante y pos de las frutas que quisiere vino tinto y blanco»,
mientras que para la segunda comida se opté por «pollos o palominos, ternera,
escudilla y carnero».*!

Un nuevo acuerdo de 30 de junio de 1617 volvi6 a recordar que el mayor-
domo se atuviera al menu fijado con anterioridad siempre y cuando no fuera

39. La carne debia comprarla junto con el procurador.

40. Sin embargo en 1601-1602 no hubo banquete, pero tampoco se renovo ningtin oficio.

41. Siel mayordomo no se atenia al menu fijado incurria en una multa de sesenta sueldos. Por otra
parte, en una fecha indeterminada se sustituyo la ternera por capones para las dos comidas, y en
el caso de la primera se sumé «otro plato de lo que quissiere» a las viandas detalladas.
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dia de ayuno, pues en este caso corresponderia al prior y al procurador elegir
los platos. Asimismo, en esa misma jornada se quiso conferir a los banquetes
de una periodicidad anual para evitar que todos los afios se tuviera que debatir
en capitulo la conveniencia de celebrarlos, pero el 30 de junio de 1620 se de-
rog6 este acuerdo y se retorné a la normativa previa.

A nuestro juicio, esta discontinuidad en el tiempo condujo a que el 30 de
junio de 1633 se pactara que el afio que no se comiera el mayordomo diera al
menos de almorzar un pichdén o pollos, lonchas de tocino con algunas frutas y
buenos vinos el dia que se pasaban las cuentas,*? pero este almuerzo tampoco
se consolidé en el tiempo y fue derogado en 1637. Por el contrario, el 30 de
junio de 1663 se institucionaliz6 un solo banquete el propio dia de San Pedro
«para dar gracias a Dios nuestro sefior y rogar a su divina Magestad por las
almas de los cofadres difuntos». En este caso el mend sefialado consistié en un
poco de caldo, lonchas de tocino, dos pollos, dos medios capones, un plato de
pepitoria, dos pichones, una escudilla, capolado o albondigas, frutas y postres
varios, pero si la fiesta tocaba en dia de ayuno los platos serian dispuestos por
el capitulo. De cualquier modo, en ambos casos el mayordomo ofreceria a los
cofrades un refresco y un «pastelon real» al dia siguiente.

Con todo, la pretendida continuidad de este acto distaba mucho de conse-
guirse, por lo que el 1 de junio de 1689 se quiso asegurar su celebracién anual
ordenando que el mayordomo diera de comer durante su mayordomia al dia
siguiente de la fiesta de San Pedro, aunque si era dia de ayuno se trasladaria
al inmediato. El almuerzo elegido esta vez consistié en tres platos calientes y
frutas. Ya en el siglo X VIII, en concreto el 1 de julio de 1720, se determiné que
el prior entregara todos los afios a los cofrades una jicara de chocolate con dos
bizcochos después de que se hubiera comulgado el dia de San Pedro.

En torno a esta novedad debemos reconocer que ignoramos si vino a sus-
tituir a las comidas, pero el 2 de julio de 1731 se quiso recuperar el almuerzo
tal y como se habia regulado en 1689, con tres platos calientes que serian «dos
principios tocino, pollos, pichon o cordero, y olla con su sopa», guidas u ore-
jones, una libra de confitura a cada hermano y natillas. De cualquier modo, el
27 de febrero de 1758 se derogd para siempre la celebracion de cualquier tipo
de banquete, almuerzo o entrega del chocolate.

42. En este caso el mayordomo tampoco podia ofrecer mds de lo estipulado, aunque si era dia de
ayuno se le daba mayor libertad en la eleccion de las viandas.
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7. ECONOMIA

Para el correcto desarrollo de todas las celebraciones y actos que hemos
descrito en los parrafos anteriores la cofradia cont6 con diferentes fuentes de
ingresos aunque el capital mas importante lo aportaron los beneficios obteni-
dos de la explotacién de diversas fincas. Asi, en 1592 engrosaban su patrimo-
nio ristico ocho fincas: una pieza, cuatro albales, un albal con era y dos vifias,
de las que cuatro se localizaban en el término municipal de Bureta, tres en el
de Fuendejalén y una posiblemente en el de Ainzén. Con respecto a su forma
de adquisicion solo conocemos que una de ellas se compro6 al cofrade Miguel
Jaime, pero en el siglo XVII se sumaron otras cuatro fincas mas por via de
donacién en su mayor parte. En efecto, un primer albal en Fuendejalén fue
donado el 30 de junio de 1625 por el cofrade y entonces prior Pedro Lizaro,
otros dos sitos en Ainzon se entregaron entre 1671 y 1672 por Antonio Gabin
y Valeriana Briz en pago de los quince escudos legados por mosén Miguel
Ferrer a la cofradia en su codicilo de 1614 y, finalmente, otra finca en Ainzén
la tomaron los cofrades de la imposicién de cincuenta libras de principalidad
y cincuenta sueldos de pensién anual que el labrador Miguel Bellido cargd
sobre su hacienda el 4 de julio de 1627 (ver fig. 8 en las pdginas siguientes).

Todas las fincas se arrendaban por una cantidad anual en metalico o en
especie. Ademds, aunque en un primer momento solian ocuparse de ellas
algunos cofrades, posteriormente comprobamos que los arrendadores eran
ajenos a la misma. Asi, en 1660 algunos campos se arrendaron a Juan Berte-
ro, habitante de Bureta, por un periodo de diez afios y una renta anual de un
cahiz de trigo, la misma que la concertada en 1681 con Nicolds Bellido por
seis aflos. El 8 de noviembre de 1721 se arrendaron a Juan Pardo mayor, y en
1764 a Juan Borobia y Afién en 1764, en ambos casos por un cahiz de trigo
de renta anual.

Sin embargo, todos estos bienes risticos fueron enajenados y adquiridos
por vecinos de Ainzén durante la Desamortizacién de Godoy. En concreto las
ventas se sucedieron en el mes de mayo de 1800, aunque las correspondientes
escrituras de imposicion vinculadas a la Caja de Consolidacidn se protocoli-
zaran en Madrid, el 22 de mayo del afio siguiente, por el notario Juan Manuel
Lépez Fando. En resarcimiento, a partir de entonces la cofradia debia recibir

43. El origen de esta censal de Miguel Bellido se encuentra en el que impuso Miguel Esteban, el
26 de julio de 1601 por la fundacién instituida por el rector Juan Felipe de Fuendajalén.
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anualmente una compensacion del 3 % del valor en venta de las piezas desa-
mortizadas, pero solo lo percibi6 hasta 1807 [fig. 9].

La segunda fuente de ingresos la constituyeron las cuotas de ingresos,
mortuorios y penas. La primera se mantuvo a lo largo del tiempo en cinco
sueldos y dos fanegas de trigo y la segunda en seis sueldos jaqueses. Por su
parte, a pesar de que las penas fueron numerosas en el siglo XVI y primera
mitad del XVII después pasaron a ser mds testimoniales. La tercera y dltima
engloba las donaciones, bien a través de las llegas que se realizaban durante la
fiesta de San Pedro y al dia siguiente, o el pago a escote de los cofrades cuando
los fondos comunes no alcanzaban lo suficiente.

CONCLUSIONES

Tras este repaso aproximativo por el devenir histdrico de la cofradia de
San Pedro de Ainzén, no cabe duda de que nos encontramos ante una intere-
santisima agrupacion de origen medieval que, en su origen, estaba instituida
en la iglesia de San Pedro de Bureta aunque en un momento indeterminado
del tdltimo tercio del siglo X VI pasé a la parroquia de Ainzén. A pesar de que
desconocemos el momento exacto de su fundacién, el hecho de que en las
constituciones aprobadas en 1476 se dé a entender la existencia de una norma-
tiva previa nos pone en la pista de que se trataba de una cofradia perfectamente
reglada desde hacia bastante tiempo.

Asi, a partir de que tenemos datos podemos asegurar que la cofradia
siempre estuvo definida por su cardcter mixto, al agrupar tanto a clérigos
como a laicos; supraparroquial, por englobar a miembros de distintas localida-
des del entorno, y también elitista, no solo porque es mas que probable que la
infanzonia fuera un requisito imprescindible para ingresar en ella, sino porque
se fijo un numerus clausus de especial significacién simbdlica, en concreto
trece miembros que es la suma de Jesucristo y sus apdstoles. Con todo, es
cierto que los clérigos documentados son del Bajo Clero, e incluso los capi-
tulares de la colegiata de Santa Maria eran beneficiados y no canénigos. Por
esta razén, aunque carecemos de datos que permitan conocer las razones que
les condujo a promover una vinculacion con los miembros de la Baja Noble-
za, el prestigio, ascenso social y la unidad para un objetivo comin debieron
encontrarse detras.

Al tratarse de una cofradia tan reducida sus 6rganos de gobierno se li-
mitaron en principio a tres cargos: prior, procurador y mayordomo, a los que
entre 1560 y 1561 se les sum6 el del capelldn o vicario de San Pedro, pero
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desde la segunda mitad del siglo XVIII fueron desapareciendo todos hasta que
en 1791 solo quedd el del prior. Para entender este proceso debe considerarse
que la cofradia fue un ente vivo que evoluciond a lo largo del tiempo, aunque
nunca perdid su caricter original salvo en lo que afecta a la procedencia de
sus componentes, que progresivamente fueron todos de Ainzén. De esta forma
la cofradia pasaba a convertirse en un ente politico y social de primera orden
en la villa, pues a ella perteneci6 su élite politica y religiosa. El orgullo de
pertenencia al grupo queda perfectamente claro en los deseos de los cofrades
de exponer en la iglesia la bula de agregacién a la cofradia de Santa Maria del
Pianto de 1655 con objeto de que todos pudieron contemplar la gran cantidad
de indulgencias a la que podian acceder.

De entre los cambios o novedades habidas en el siglo XVII nos gustaria
centrarnos en la vinculacion con la exaltacidn eucaristica a través del coste
de las velas del Monumento y la celebracion del lavatorio de Jueves Santo,
mientras que en el siglo XVIII destaca la supresion de los banquetes frater-
nales que eran una de las sefias de identidad de la cofradia. Por lo demas, la
cofradia comparte comportamientos y esquemas comunes con otras de similar
naturaleza, y a pesar de todas las transformaciones no solo mantuvo sus cele-
braciones religiosas caracteristicas y su labor benéfico asistencial, sino que las
increment6 a lo largo del tiempo. Desafortunadamente, la Desamortizacién
de Godoy le privé de todas sus propiedades rusticas, lo que no obsta para que
buscara otras fuentes de ingreso y mantuviera su funcionamiento con norma-
lidad, como minimo hasta 1826, fecha de la que data la dltima anotacién del
libro de la cofradia.
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ANEXO 1

1476 [(Bureta?].

El capitulo de la cofradia de San Pedro de Bureta (Zaragoza) aprueba unas nuevas cons-
tituciones para el gobierno de la misma.

Archivo del Centro de Estudios Borjanos. Libro de la cofradia de San Pedro de Ainzon, sf.

Regla de la confraria del bienauenturado senyor Sant Pedro.
Laus Deo //
Santi (sic) Spiritus adsit nobis gratia. Amen.

Notum sit omnibus hominibus que congregado e aiuntado el capitol de los cofradres de
la cofraria de senyor Sant Pedro del lugar de Bureta, do eran presentes, a saber es: los hono-
rables e discretos mossen Nicolao Derla, vicario de la dita yglesia e prior de la dita cofraria;
mossen Blas de Coloma, mossen Iohan de Vera, mossen Iohan Dagreda, clerigos e beneficia-
dos en la iglesia collegial de senyora Sancta Maria de la ciudad de Boria; don Iohan de Vera,
escudero; Miguel de Fontoua, Miguel layme e Pedro de Ayngon [fachado: barbero], vezinos
del lugar de Aincon, todos concordes e ninguno dellos no discreprant ni contradicient.

Considerando que toda confraria o collegio de cofradres deue ser ordenado, reglado
e limitado en las cosas que pertenecen al regimiento de aquell, por tanto, por gracia y
seruicio de Nuestro Senyor Dios, e de la gloriosa Virgen Maria e de senyor Sant Pedro,
dius cuyo titulo la dita cofraria fue de principio instituida e ordenada e por los antecesso-
res cofadres fundada e redificada, por tanto agora de nueuo, por consideracion de algunos
buenos respectos, los sobreditos cof[ra]dres fazientes e representantes, capitol e collegio
de cofradres, instituecen, reglan e ordenan las cosas infrascriptas e prometen todos e cada
huno por si no reuocar aquellas en algun tiempo ni por alguna causa, o manera o razon dius
pena de espernirios o penas infrasscriptas e crebantadores de la fe de la fe (sic) deuida al
colegio de la dita cofraria.

Las reglas ordenadas e constituciones son en la forma siguient et las que se siguen.

[Al margen, de otra mano: Ordinacion 1.%]. Primeramente es ordenado que ninguna
persona sia acollida ni recebida en confradre de la dita cofraria de senyor Sant Pedro sinse
que primero sia plegado capitol, y si el // capitol acordara de recebirla sia recebida, en otra
manera no.

[Al margen, de otra mano: 2.* Numero de cofadres]. Ittem assimissmo la dicha con-
fadria stituece, regla e ordena que el numero del (sic) los cofadres sia ata treze e no pasar
de alli, por lo que a la concordia e honrra de la dita confadria cumple queriendo ymitar a
la compannia e numero de Jesuchristo con sus doze apostoles.

[Al margen, de otra mano: 3.* Que se lea la regla a los entrantes]. Ittem es ordenado
que aquella persona o personas que querran entrar en la dita cofraria, y al capitol sera bien
bisto que entren, primerament les sia leyda la regla y ordinationes de la dita cofraria, y
apres las tales persona o personas de que auran oydo y bien entendido la dita regla y ordi-
nationes, se ayan de genollar delant del prior, en poder del qual iuren de obedecer, tener,
complir la regla y ordinationes de la dita cofraria. En otro manera no sean aceptadas.

[Al margen, de otra mano: 4.* Pena de [no] estar en [la] missa del [m]ismo dia [de]
Sant Pedro]. Ittem assimesmo, la dita cofraria e colegio de aquella instituece, regla e or-
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dena que qualquiera cofrade de la dita cofraria, que es o por tiempo sera, que se trobara
present en Boria el de Boria, o en Aingon el de Ayn¢on, o de qualquiere otro lugar que se
fallara en comanco en el tiempo de la fiesta de senyor Sant Pedro e Sant Paulo del mes de
iunio, e no yra a missa aquel dia a la iglesia de senyor Sant Pedro del dito lugar de Bureta,
do los ditos cofradres son obligados e tenidos ir en la tal festiuidad seyendo sanos e dis-
puestos en sus personas, o si no es que alguna otra iusta escusacion a conocimiento del dito
capitol e collegio algun confradre o cofradres tenran si al tiempo que se dira la Pistola // en
la dita missa no seran alli presentes, cayan e encorran en pena de cinco sueldos sin ninguna
remission de aquellos ni parte de aquellos. Aquesta pena sea executada e aplicada a la dita
cofraria pora a daquellos vsos que al dito capitol e colegio bien bisto sera.

[Al margen, de otra mano: 5.* Missa de diffuntos]. Ittem assimismo, la dita cofraria
e collegio de aquella instituece, regla e ordena que qualquiere cofradre de la dita cofraria,
que es o por tiempo sera, sea tenido de yr a la missa de aniuersario a la dita iglesia de Sant
Pedro, 1a qual missa se ¢elebra [tachado: 1a in] por las animas de los defuntos cofradres
el dia siguiente apres del sitio. El que no yra alli al tiempo que se dira la Pistola de la dita
missa, si no es que aya iusta escusacion conocida por el dito capitol en la manera que de
parte de susodito es, en otra manera encorra en pena de cinco sueldos leuados e aplicados
en la manera que en el dia mesmo del sitio esta ordenado.

[Al margen, de otra mano: 6. Confadres diffuntos fuera de Ayngon]. Ittem asimes-
mo, la dita cofraria e collegio de aquella instituege, regla e ordena que si algun confradre
morra en Boria, o en Aincon o en otro lugar apartado de Aincon, do es el sitio, cantidat
de vna legua, si seran clamados todos los cofradres sean tenidos yr a onrrar su cofradre
defunto do contecera morir en rededor de la dit[a] legu[a] e estar con el fasta en tanto que
sea sepelido; e tiengan encendidas las entorchas de la dita cofraria e ardan en el oficio que
se celebrara al dito defu[unto] fin[s] en tanto [q]ue s[ea s]epellido; e mas sean tenidos los
cofradres fazer aquellas cosas que las otras cofrarias son tenidas e obligadas fazer ensen-
blant manera por sus cofradres defuntos. El que no yra a la tal defunsion de su cofradre
caya e encorra en pena de dos sueldos dineros iaqueses leuados sin nenguna remission e
aplicados // a la dita cofraria segunt en las sobreditas penas es ordenado, e que los cofra-
dres ayan una entorcha del dito defunto y vn sueldo y que la dita confradria sea obligada
de hazerle dezir vna missa rezada por el anima del confradre que muriere el segundo dia
[tachado: q] del sitio.

[Al margen, de otra mano: 7." Entrada de confadres]. Ittem asimesmo, la dita cofra-
ria e collegio de aquella instituege, regla e ordena que qualquiere cofradre que de nueuo
vendra a entrar en la dita cofraria aya de pagar de entrada V sueldos e dos fanegas de buen
trigo en esta manera: que los ditos cinco sueldos aya de pagar luego el dia del sitio sin
ninguna dilacion, e del trigo aya comport tanto quanto la dita cofraria querra e no mas, en
[m]anera que toda hora que sera requerido lo aya de dar dius pena de cinco sueldos, y
leuada o no leuada la pena siempre pague el trigo.

[Al margen, de otra mano: 8.” Que se guarde la regla]. Ittem asimesmo, la dita cofra-
ria e collegio instituege, regla e ordena que qualquiere cofradre sia tonido (sic) a guardar
el prouecho bien e vtil de la dita cofraria segun an acostumbrado dius pena de esperiurio,
mas si acaso el dito capitul iunto acordara gastar en las biandas del sitio vna (sic) anyo
mas que otro, por la diferencia de las biandas o por otra razon alguna, no encorra en pena
de esperiurios.
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[Al margen, de otra mano: 9.* [Plena de el [q]ue no yra [a] comer 0 no auissara
[a]ntes del si[t]io]. Ittem asimesmo, la dita cof[r]aria e collegio de aquella instituece, regla
e ordena que qualquiere cofradre que no aura voluntat de yr a comer a la dita cofraria,
aquello aya de dezir al maiordomo vn dia [a]n[tes del] sitio, [por] tal que no [ha]ga despesa
superflua el dito maiordomo, y si el tal cofradre que no aura voluntat de yr a comer no lo
dira caya e encorra en pena de cinco sueldos aquel o aquellos que no los diran el dia antes
de la vispera del sitio.

[Al margen, de otra mano: 10. [E]sta enfermo hun cofadre [al tilempo de la [com]i-
da]. Ittem assimesmo, la dita cofraria e collegio de aquella institu-//ece, regla e ordena
que si contegera algun cofradre al tiempo del sitio estar enfermo de su persona, por la qual
enfermedad no pueda yr a comer a la dita cofraria seyendo detenido en la cama o de tal
enfermedad enfermo, que la dita cofraria vea su indisposicion occularment e el, no seyendo
dispuesto pora comer las tales viandas, que en aqueste caso al tal cofrade le sea dada racion
por entramos los dos dias del sitio en doze dineros e no otra cosa alguna, e con aquesto se
tenga por contento.

[Al margen, de otra mano: 11. Que aparege de comer el mayordomo]. Ittem asimes-
mo, la dita cofraria e colegio de aquella instituece, regla e ordena que los dos dias del sitio
de la dita cofraria, en tanto que los cofrayres yran a missa, el mayordomo que es o por
tiempo sera les aparelle el comer lo mellor que pora \de/ aquellas viandas que con tiempo
el capitol ante de la fiesta acordara, y si el dito mayordomo no lo fara caya y encorra en
pena de cinco sueldos exsecutados y leuados sin ninguna remision.

[Al margen, de otra mano: 12. Lo que se a de dar al mayordomo para su plato]. Ittem
asimesmo, la dita cofraria e collegio instituece, regla e ordena que al mayordomo que es o
por tiempo sera, si en la dita cofraria comeran ansarinos le sia dado en cada yantar quende
comeran pora suplat medio ansarino, o si comeran crabito o crabitos le sia dado pora su-
plat vn cuarto de crabito en cada yantar quende comeran, si comeran espaldas de carnero
assad[as] aya pora suplat el dito mayordomo vna liura de carnero esto pora asado, y si la
vianda cocha que comeran sera carnero aya el mayordomo vna libra y media de carnero
pora cocho, que sera con lo assado todo dos liuras y media. Si lo cocho sera baqua aya el
mayordomo dos libras de vaqua pora suplat, si comeran otras viandas aya // el mayordomo
pora suplat lo que le mandara dar el capitol.

[Al margen, de otra mano: 13. Que el procurador de dineros al mayordomo para las
comidas]. Ittem asimesmo, la dita cofraria e collegio instituece, regla e ordena que el pro-
curador que es o por tiempo sera de la dita cofraria sia tenido dar trigo dineros al mayordo-
mo de la dita cofraria que es o por tiempo sera pora guisar con tiempo las cosas necesarias
al sitio de la dita cofraria, y si falta alguna y aura por culpa del procurador encorra y caia
en pena de cinco sueldos exsecutada y leuada por el dito capitol.

[Al margen, de otra mano: 14. Alvales que se [v]issiten cada [u]n afio]. Ittem asimes-
mo, la dita cofraria e collegio de aquella instituece, regla e ordena que el mayordordomo
(sic) de la dita cofraria, con el otro que entrara pora el otro anyo, sian tonidos de visitar
vna uez en el aflo, en el mes de mayo o iunio, los albales y possesiones de la dita cofraria,
y que el dia del sitio ayan a fazer relacion como son estados en cada \v/na de las ditas
possesiones y sepian aquellas confrontar, terminar a fin que los bienes de la dita cofraria
no se pierdan. Y los mayordomos que aquesto no faran ayan de pena cada cinco sueldos
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exsecutados y leuados pora la dita cofraria sinse ninguna remissiom, y si el mayordomo
que entrare no llamare al passado sea obligado a la pena de los dos.

[Al margen, de otra mano: 15. [Lilmosna para [da]r de comer a [po]bres]. Ittem asi-
mesmo, la dita cofraria e collegio instituege, regla e ordena que los cofradres den sendos
dineros de almosna en cada hun anyo al mayordomo, de los quales el dito mayordomo,
cada dia del sitio, aya de mercar seis dineros de carne pora dar por Dios escacocha en la
olla que se ¢ocera la vianda que los cofradres comeran, y aquestos seis dineros de // carne,
con toda la otra carne que sobra en la taula de los cofradres, sia partida a los pobres, luego
alli de la taula les sia dada o enbiada alla do bien bisto sera a los ditos cofradres. E si acaso
que la almosna de los cofradres no bastara a dar cada dia que comeran seis dineros de car-
ne pora dar almosna, que en tal caso lo que fallecera se supla de la bolsa del capitol pora
cumplimiento de los seis dineros de almosna.

[Al margen, de otra mano: 16. Que no lleuen conbidado]. Mas es instituydo, regla-
do e ordenado por la dita cofraria e collegio que ningun cofradre no sia vsado de traer
conbidado, fillo ni serendo a la dita cofraria dius pena de diez sueldos, sino aquellos quel
mayordomo para seruir los cofradres tendra necesidad.

[Al margen, de otra mano: 17. Silencio en las missas]. Ittem asimesmo, la dita co-
fraria e collegio instituece, regla e ordena que los cofradres, estando en las missas de la
dita cofraria, no esten negociando, faulando vnos con otros, mas antes entiendan en dezir
oracion por sus cofradres finados y biuos, y si contra esto alguno ni aura vicioso encorra
en pena doze din[er]os.

[Al margen, de otra mano: 18. Que lo que los cofadres tendran de penas que lo cobre
el procurador]. Ittem asimesmo, la dita cofraria e collegio instituece, regla e ordena que
si [nin]gun cofradre o [cofra]dres de nuestra pena o penas en que seran [ca]y[dos?] o [...]
nenguna otra manera de deudas deura a la dita cofraria, que toda ora que por el procura-
dor de la dita cofraria que es o por tiempo sera seran requeridos los tales cofradres que
deuran, sian obligados dar pagar al dito procurador aquello de deuran a la dita cofraria y,
si no pagaran, en aquel caso el dito pro[cur]ador apres de ocho dias de la requiricion que
les aura fecho dentro en sus casas en sus bienes mobles o sedientes, y esto pueda penyo-//
rar tanbien fuera de sus casas y pueda fazer el dito procurador de su propia autoridat sinse
mandamiento de iuge alguno, y si el dito procurador querra compannia pora quando vaya
a dalguno de los ditos cofradres clame el mayordomo que aquel [fachado: sera] anyo sera,
y el mayordomo sea tenido de yr con el dito procurador y pueda penyorar emsemble con
el procurador, y si el dito procurador no penyorara a los ditos cofradres que algo deuran a
la cofraria quel sia obligado de pagar la cantidat que los ditos cofradres deuran, y si acaso
que el mayordomo no querra yr con el ensemble a penyorar quando lo clamara, que en tal
caso el mayordomo sia obligado a pagar la cantidat de los cofradres deudores, y si algun
cofradre o cofradres deudores no querran dar penyorar o las defenderan cayan en pena de
veynte y cinco sueldos aplicados a la dita cofraria.

[Al margen, de otra mano: 19. La mayor [par]te haga cap[itulo]. Ittem asimesmo,
la dita cofraria e collegio instituece, regla e ordena que las mas vezes de los cofradres de
la dita cofraria puedan fazer capitol y ord[e]nar aquello que bien visto les sera en la dita
cofraria, y que el prior de la cofraria que [es y pJor tiempo sera aya dos bozes en qualquiere
cosa q[ue] s[e] ord[enara] en la dita cofraria.



La cofradia de San Pedro apéstol de Ainzén Cuadernos de Estudios Borjanos LXIV, 2021 99

[Al margen, de otra mano: 20. [E]l prior y procurador [m]aiordomo [l]ibren para
[a]fio venide]. Ittem asimesmo, la dita cofraria e collegio instituece, regla e ordena que
el prior, y procurador y el mayordomo que exira en cada vn anyo eslian mayordomo para
el anyo advenidero a seruir la dita cofraria segun es acostumbrado y, el cofradre que sera
esleydo por los sobreditos, que aquel aya de ser sin contradicion ninguna dius pe-//na de
cien sueldos aplicados a la dita cofraria.

[Al margen, de otra mano: 21. Que llame el mayordomo al procurador para com-
prar carne]. Ittem asimesmo, la dita cofraria e collegio instituege, regla e ordena que los
[tachado: c] mayordomos, cada vno en su aniada, quando yra a merquar carne pora la
dita cofraria, aya de clamar al procurador que vayan los dos a merquar la dita carne, y si
el procurador noyde querra yr con el dito mayordomo aya de pena cinco sueldos, y si el
mayordomo no lo y de claramara encorra en pena de cinco sueldos.

Esta decretada esta regla por [tachado: sede] sede vacante del afio mil quatrocientos

setenta y seis. Vt in comissionibus non fiat excessus et de missa et allis piis operibus supra
scriptis diligens et deuota cura habeatur. Como parece en la regla antigua.
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Estudio de la indumentaria de dos
personajes de la concatedral de San Pedro
de Soria: los pellotes con farpas

Consuelo Sanz de Bremond Lloret

Recibido: 18/01/2021 Aceptado: 13/02/2021

Resumen:

En un capitel de la puerta del refectorio del claustro de la concatedral de San Pedro hay
representados dos personajes masculinos que visten un tipo de pellote cuya falda estd confec-
cionada a tiras.

Palabras claves: Soria, concatedral de San Pedro, pellote, siglo XIII, indumentaria, farpas.

Abstract:

Two sculpted male figures wearing a type of «pellotes», robes with farpas (skirts made
of strips of fur), in a capital of the Refectory doorway in the Cloister of the Co-Cathedral of
San Pedro, Soria.

Key Words: Soria, Co-Cathedral of San Pedro, pellotes, 13th century, clothing, farpas.

INTRODUCCION

El claustro de la concatedral de San Pedro, Soria, procede de la colegiata
inicial del siglo XII, aunque fue finalizado en el siglo XIII. La panda norte es
la tinica que se conserva intacta, por la demolicién del ala del mediodia, des-
truida para hacer el muro de cierre de las capillas de la iglesia en el siglo XVI.
Se asienta sobre una sucesion de basas con formas de garras, sobre las que se
alzan esbeltas columnas dobles, rematadas en capiteles dobles que soportan
arcos romanicos de medio punto (Momplet, Garcinufio y Rodriguez, 2001;
Lozano Lépez, 2005).

Segtin la descripcién de Sainz Magafa, sobre la portada de entrada al
antiguo refectorio, se abre hacia la mitad de esta panda norte «una arquivolta
formada por un grueso baquetén, sobre €l hay una decoracién de puntas de
diamante y sobre estas una fina linea de tridngulos. Esta arquivolta enmarca
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Fig. 1

una portada geminada formada por dos arcos sustentados por jambas a los la-
dos y por una columna en el centro y enmarcado todo por una linea de baque-
tén que se sustenta en los extremos en dos columnas con su correspondiente
capitel y que tiene en su centro una cabecita da monstruo, al igual que los
trasdosas de las galerias».

La escena del capitel situado a la izquierda de la portada es de gran in-
terés [fig. 1], no solo por una de las prendas que lucen dos de sus personajes,
sino también por la posible interpretacion del conjunto. Sainz Magaiia escribe:
«...al extrafifsimo capitel que tiene en el 4ngulo un anciano sentado y, a ambos
lados de €1, dos personajes femeninos con falda y chaleco con una especie de



Estudio de la indumentaria de dos personajes Cuadernos de Estudios Borjanos LXIV, 2021 115

Fig. 2

cesto en una mano y la otra mano levantada sujetando algo. Los pliegues de
las faldas estdn hechos como de 16bulos”. Gaya Nuilo tan solo dice: «...y otro
de un anciano sentado entre dos mujeres con cestas.». Y Hernando Garrido:
«El izquierdo [capitel] un personaje masculino sedente en actitud de escribir,
flanqueado por otros dos vestidos con pellotes que parecen portar cubos o
cestos y tijeras.»

Ahora vamos a describir la ropa, objetivo de este trabajo, de los dos per-
sonajes que estdn de pie a ambos lados del anciano. El de la izquierda porta
un cubo [fig. 2] y el de la derecha, un cesto [fig. 3] y unas tijeras. Ambos per-
sonajes visten un pellote sin mangas con grandes escotaduras a cada lado, que
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Fig. 3

permiten ver la prenda que estd debajo llamada saya. La falda, que llega hasta
las pantorrillas, estd confeccionada con tiras sueltas.

El pellote era una prenda de encima, mds o menos holgada, con o sin
mangas. Aquellos que carecian de mangas podian tener grandes escotaduras
en los laterales, por las que se podia ver completamente la prenda de debajo.
Podemos conjeturar que su funcién pudo ser para proteger esta prenda de
acuerpo, que seria de tela mas rica, o como reaccién a la moda fuertemente
erotizada que se desarrollé desde finales del siglo XI (Anderlini, 2019). Las
prendas sin mangas tuvieron mucho éxito en Europa occidental durante toda
la Baja Edad Media. Las escotaduras o sisas empezaron a ser mas o menos
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amplias, alcanzando gran exageracion cuando la pieza delantera y la de la es-
palda quedaron reducidas a una tira mas o menos estrecha; serd una creacion
original de la moda espafiola del siglo XIII (Bernis, 1956). El escote podia ser
hendido, también llamado amigaut, o podia ser redondo. La falda, a medida
que se estrechaban las piezas delantera y trasera, llegé a aumentar su vuelo
mediante el uso de nesgas laterales, por lo que se ajustaba a la cadera por una
cinta o correa (Fresneda, 2013). Podia ir hendida por delante. Los pellotes
en los que la pieza delantera y la de la espalda quedaban reducidas a una tira
fueron los més usado por las mujeres, ya que les permitia mostrar la prenda
de acuerpo. Se confeccionaban con telas como seda o el tafetdn, podian ir
ribeteados con piel y solian ir forrados con piel, con tela o ir sin forro. Sobre
el pellote iba el manto o capa. Durante el siglo XIV va disminuyendo su uso,
aunque perdura en el ajuar femenino hasta el siglo XV, si bien para entonces
el termino pellote ya debia de estar anticuado (Bernis, 1956).

Pellotes con grandes escotaduras han quedado representados en miniatu-
ras, como, por ejemplo, en las Cantigas de Santa Maria de Alfonso X el Sabio,
y en esculturas como las del claustro de la catedral de Burgos, del siglo XIII.
Muy interesante es el pellote de Enrique I (datado antes de 1217), de tafetdn
y brocado color rojo con dobles listas horizontales de oro y plata, con cuello
redondo bordeado con cuero dorado y con dos grandes escotaduras laterales
también adornados con cuero dorado. El remate de la falda estd adornado con
farpas o ferpas y cada una de ellas tiene tiras de cuero dorado, faltando alguna
de ellas (Descalzo, 2005). Por dentro estaba forrado con piel de conejo. La
prenda est4 depositada en el Monasterio de Santa Marfa la Real de las Huelgas
de Burgos y puede verse en la pagina web de Patrimonio Nacional.

Algunas singularidades de los pellotes: Las prendas con tiras o con farpas
fueron moda internacional desde el siglo XII hasta mediados del siglo X1V,
apareciendo farpas en las prendas militares como perpuntes o sobrevestas. Para
Bernis pudo tener un origen hispano-musulman. Estas tiras, también llamadas
girones en el siglo XIV, se pueden observar en la cola rectangular de una tdnica
o saya de un soldado que aparece en el Martirio de Santo Tomds de Beckett,
mural de la iglesia de Santa Maria, Tarrasa, Barcelona, segunda mitad del XII.
También con tiras en la falda, pero ya en el siglo XIII, vemos prendas sin man-
gas (cota o saya) en una miniatura (folio 52V) del Libro del ajedrez, dados y ta-
blas de Alfonso X el Sabio, en 1283, donde aparecen dos hombres, ambos con
calzado musulmén. Y en otra miniatura (folio 27V), en este caso del Lapidario
de Alfonso X el Sabio, hacia 1250-1253. Ambos manuscritos estan depositados
en la biblioteca del Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, Madrid.
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CONCLUSION

Podemos conjeturar, por la ubicacién del capitel a la entrada al refecto-
rio, cerca de donde solia estar el calefactorio, donde los monjes iban a asearse,
tonsurarse y a afeitarse la barba (Garcia, 2016), que estemos ante una «escena
doméstica» de un lavatorio de pies y corte del cabello al personaje que estd
sentado. Y que los personajes que estdn de pie, tanto por el corte del cabello,
como por el uso de pellotes con tiras, son hombres, posiblemente trabajadores
laicos al servicio de la comunidad religiosa.
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Resumen:

Este articulo estudia la aparicién de nuevas obras de Baltasar Gonzdlez, lo que supone
ampliar el catdlogo de obras ya existentes y publicadas en MARTINEZ CALAHORRA, J.C.
(2010) El pintor borjano Baltasar Gonzdlez Ferrdndez. Catdlogo de su obra. Se enumeran y
analizan dando todos los datos catalograficos de las mismas.

Palabras clave: Baltasar Gonzélez, obras, Borja

Abstract

This article reviews the appearance of new Works of Baltasar Gonzélez, which entails the
enlargement of the catalogue of existing works published in MARTINEZ CALAHORRA, J.C.
(2010) The from painter from Borja Baltasar Gonzdlez Ferrdndez. Catalogue of his Works. The
works are listed and analised providing all their catalogue data.

Key Words: Baltasar Gonzdlez, works, Borja

Cuando en 2005 comencé mi tesis doctoral sabia que me habia propuesto
algo practicamente imposible de lograr: recopilar la obra de Baltasar Gonza-
lez Ferrdndez. Los inicios fueron muy satisfactorios; sin embargo, una vez
reunidas las primeras obras, el trabajo se convirtié en algo arduo y farragoso,
pues la incorporacién de otras nuevas se producia a cuenta gotas, de modo
muy esporadico. No obstante, finalmente logré identificar més de cuatrocien-
tas obras entre cuadros, apuntes y dibujos.

Con todas esas obras y una vez realizada la tesis, en 2010 procedi, gra-
cias al apoyo de D. Manuel Gracia Rivas, a la publicacién del libro: El pintor
borjano Baltasar Gonzdlez Ferrdndez. Catdlogo de su obra, en el que quise
dar a conocer la produccién artistica de alguien tan apreciado por todos aque-
llos que hemos nacido en Borja y practicamente un desconocido en la plastica
aragonesa. Sabia que ese catdlogo nunca estaria completo y que tendria que
venir una nueva publicacidn con las obras que irfan apareciendo tras la edicion
de este primer libro. Decidir cudndo dar a conocer esa nueva recopilacién no
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ha sido tarea f4cil, pues cada cierto tiempo, me llegan noticias de la locali-
zacién de nuevos cuadros. Sin embargo, ha sido la aparicién de una nueva
libreta de apuntes lo que me ha llevado a dar el paso de mostrar la recopilacién
de todos aquellos trabajos localizados con posterioridad a la publicacién de
mi libro hasta el dia de hoy. Esta interesantisima libreta, con una coleccién
de dibujos todos ellos a ldpiz y en la mayor parte simples apuntes de oficio,
fue conformada por su esposa D.* Marfa del Carmen Ferrdndez Inaga tras
la muerte de Baltasar Gonzdlez, por lo que no podemos realizar una lectura
lineal de los trabajos que alli aparecen, ya que D.* Carmen intercal6 en mas
de una ocasién varios apuntes (imagino que con la idea de completar y dar
consistencia a dicha libreta). Actualmente, esta libreta de apuntes pertenece al
Centro de Estudios Borjanos, entrando a formar parte de sus fondos a través de
una donacién anénima, lo que viene a demostrar la importancia del altruismo
de ciertas personas que deciden deshacerse de efectos personales en favor del
colectivo general. La cronologia y temadtica de los dibujos que alli aparecen es
muy diferente, pero entre todos ellos hay que destacar los apuntes realizados
durante un viaje al Moncayo por Baltasar Gonzélez junto a un grupo de ami-
gos, siendo estos ademds los que presentan una mayor calidad y nos dan una
lectura descriptiva del viaje realizado.

No quiero retrasar mi agradecimiento a todas aquellas personas que han
colaborado dejandome fotografiar las obras de Baltasar Gonzéilez para la rea-
lizacién de este articulo, y que viene a completar el catdlogo anteriormente
realizado, permitiendo de ese modo compartir con todos aquellos interesados
en la figura de Baltasar Gonzélez las obras de su propiedad y que de otro modo
no podriamos disfrutar.

De las nuevas obras localizadas quiero destacar tres interesante bocetos
o apuntes que desarroll6 para su obra La Jota en el Santuario de Misericordia,
asi como la catalogacién de dos obras de temadtica costumbrista (hoy en pa-
radero desconocido, pero de las cuales se me ha facilitado fotografia), en las
que se desarrolla el acto del cortejo entre un baturro y una baturra. Resaltar,
asimismo, un ndmero importante de apuntes recogidos en la libreta mencio-
nada anteriormente por su esposa D.* Carmen Ferrdndez Inaga, siendo esta la
tercera libreta de apuntes que hemos podido catalogar.

Tras esta pequefia introduccién justificada, creo que es hora de situar y
contextualizar la figura de Baltasar Gonzélez Ferrandez.

Es a mediados del siglo XIX cuando en Espaiia se incrementa el interés
por la realidad, por su expresion objetiva, donde el artista se convierte en cro-
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nista de su época, produciéndose un alejamiento del subjetivismo roméntico
y el inicio del realismo, el cual alcanzard su punto mds 4lgido en el naturalis-
mo. Y es en este contexto donde se produce el desarrollo artistico de Baltasar
Gonzilez Ferrdndez, cuya trayectoria profesional es la comin a todo pintor de
finales del siglo XIX.

Tres particularidades conforman su biografia: su vocacién artistica, su
ausencia de pretensiones y Borja, su lugar de residencia y ciudad natal. Su
actividad artistica se desarrollé dentro de un marco estrictamente local, pues
estuvo volcado por entero a su ciudad, limitando sus aspiraciones y horizontes
artisticos. La primera formacion la realiza en la Escuela de Bellas Artes de
Zaragoza, para posteriormente ampliar sus estudios en Madrid en la Escuela
Especial de Pintura, Escultura y Grabado dependiente de la Academia de San
Fernando, y asi mantener una clara formaciéon academicista, algo que sera
muy evidente en toda su obra. Intentard ampliar conocimientos en la Acade-
mia Espafiola en Roma a través de una pension de la Diputacion de Zaragoza,
hecho que no conseguird y que podria haber cambiado toda su trayectoria. Al
igual que todos los artistas del momento, presentard su obra en las Exposicio-
nes Nacionales de Bellas Artes, intentando un reconocimiento para su trabajo
que le permitiese hacerse con un nombre en el panorama artistico de su época.

A caballo entre dos siglos, le toc vivir el despertar de la conciencia re-
gional con la consiguiente blisqueda en pintura de una afirmacién territorial,
produciéndose el desarrollo del arte regionalista con un claro acercamiento a
lo popular. Su ferviente aragonesismo lo pondrd al servicio de sus pinceles,
destacando los tipos populares, el propio paisaje donde vive y sus costumbres.
Baltasar Gonzalez no fue mas alld de su entorno social ni pudo expresarse en
sus obras prescindiendo de lo que tenia a su alrededor: su ambiente, sus inquie-
tudes sociales, su propio sentir, el gusto de esa nueva clientela (la burguesia)
que el artista deberd conquistar amolddndose a los gustos de la misma, etc.
Podemos definirlo como un pintor ecléctico, y serd ésta la estética que difunda
en su obra, pues a pesar de ser un personaje revolucionario en cuanto a politica
se refiere, esta actitud no va a tener reflejo en su pintura que, si bien presenta
una evolucién formal y temética hacia un sistema representativo mds realista,
sin embargo, en el fondo ain respira una clara emotividad romdntica. Es un
realista académico que contintia con la tradicién romdntica en su pintura.

El hecho pictérico en Baltasar Gonzalez es algo intimamente relacionado
con el mundo que le rodea, y como tal hecho pictérico, va a dirigirse hacia
los gustos de una burguesia cada vez més pujante, siendo éste uno de los fac-
tores que determinan los géneros desarrollados. Si ademds afiadimos que no
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existian marchantes y que las obras eran casi siempre de encargo, los temas
vendrdn marcados por el gusto estético de la mayoria del piblico, que se cifie
a una pintura popular, alegre y agradable con la que se pueda identificar.

Por otro lado, su obra es un soporte iconografico y documental que nos
permite hacer una fiel lectura del momento mostrdndonos los diferentes tipos
sociales: bien sea a través del retrato, el cual realiza con una gran limpieza de
factura y fidelidad a los modelos originales, sin idealizaciones ni artificios;
bien a través de su obra de género, escaparate de las costumbres y del folklore
aragonés. No podemos olvidar, por lo tanto, el importantisimo valor descrip-
tivo de su pintura. Asi pues, podemos apreciar en qué medida su obra es una
transcripcion fidedigna y objetiva de la realidad de su tiempo.

En definitiva, la obra de Baltasar Gonzélez responde a un momento
histdrico determinado, en el cual, el regionalismo toma cada vez mas pro-
tagonismo junto con una fuerte presencia de una burguesia ascendente que
presenta una sensibilidad roméntica por el pasado. Factores que, como ya he
comentado, van a influir de modo decisivo en sus obras, pudiendo observarse
cOmo sus retratos constituyen un documento en el que se refleja claramente
las dos sociedades existentes por aquel entonces en Borja y, por extension, en
la sociedad aragonesa. Por una parte, la burguesia, que se complace en lucir
privada y publicamente su imagen, y que queda recogida en el retrato indivi-
dualizado; y por otra, la sociedad rural y popular, representada en la mayoria
de los casos en su propio escenario natural.

Si atendemos a su obra paisajistica, ésta se va a identificar con su region,
con el deseo implicito de darla a conocer siguiendo un espiritu neo-romantico,
que le lleva a un deseo de recuperacion de la identidad regional.

La proliferacién del mediano y pequefio formato, si exceptuamos las
obras que realiza para las Exposiciones Nacionales, es una constante, hecho
que responde a la necesidad de satisfacer el gusto de las personas que deseaba
decorar sus hogares. Del mismo modo, ésta impondra la temdtica a desarro-
llar: paisaje, escenas de género y retratos.

Aunque, sin duda alguna, el factor decisivo en la vida de Baltasar Gon-
zélez es el hecho de que ésta transcurriera practicamente en su totalidad en
Borja, pues serd en este contexto donde sus obras serdn creadas, hecho que a
su vez influira de modo decisivo en la temética.

Baltasar Gonzélez fue un hombre polifacético, cultivador de todo tipo
de géneros, aunque su genio pictérico brillé con mayor fuerza en el retrato,
dotado de gran fuerza expresiva, con un perfecto encuadre y finura de color.
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Durante toda su produccién, Baltasar Gonzélez se movié siempre dentro
del realismo, donde el gusto por la linea y la forma son prioritarios, alejdndose
de las vanguardias, lo que le llevé a sentirse solitario en su quehacer pictérico.
En sus obras podremos encontrar algunos ecos de las novedades técnicas en
circulacion, eso si, siempre mezclados con un realismo académico del que no
supo desprenderse totalmente y que le vincula a las tendencias mds conser-
vadoras que existian en el arte espafiol. Si tuviéramos que definir su pintura
con dos palabras, €stas muy bien podrian ser eclecticismo y conservadurismo,
pero eliminando las connotaciones peyorativas que puedan llevar asociadas
ambos términos, utilizados dltimamente a modo de reproche para designar
algo muy viejo y consiguientemente muy rechazable, pues no por ello su pin-
tura deja de ser interesante. En definitiva, se trata de un pintor mds vinculado
al siglo XIX que al XX. Tampoco podemos obviar el concepto que poseia de
si mismo y que viene a reincidir en los conceptos que vengo indicando: «Bal-
tasar Gonzdlez, un buen pintor, no de vanguardia, sino de retaguardia (como
él a si mismo se llama)...». (Heraldo de Aragon del 13 de diciembre de 1929)

Baltasar Gonzalez es el modelo de artista regional, que consumié la casi
totalidad de su tiempo y talento en dignificar la practica artistica local, sin que
su obra llegara a proyectarse fuera de ella, por lo que presenta una muy escasa
significacién fuera del contexto aragonés.

No puedo dejar estd publicacion sin realizar una biografia escueta sobre
Baltasar Gonzélez, pues puede haber lectores que no tengan en sus manos mi
publicacién anterior!.

BALTASAR GONZALEZ FERRANDEZ, SINTESIS BIOGRAFiA

Su vida transcurri6 tranquila y discretamente en Borja, su ciudad natal,
a excepcion de sus afos de formacion académica. Fue un hombre de talante
equilibrado y liberal, un caballero préspero y cultivado, que dedic6 su vida al
arte, aunque sin alcanzar logros artisticos relevantes. Ni que decir tiene que
su trayectoria quedé empequeiiecida al no salir de Borja, autolimitdndose los
horizontes que de otra forma se le hubieran abierto. Es, por lo tanto, un pintor
de posibilidades no plenamente desarrolladas, debido ello a su alejamiento

1.  MARTINEZ CALAHORRA, Juan Carlos: El pintor borjano Baltasar Gonzdlez Ferrdndez.
Catdlogo de su obra, Zaragoza, Centro de Estudios Borjanos - Institucién Fernando el Catdli-
co, 2010
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fisico de las corrientes artisticas innovadoras que se estaban produciendo en
esos momentos, asi como de otros estimulos culturales.

Muestra una calidad pictérica, sobre todo en el retrato, cultivando tam-
bién temas costumbristas, asi como el paisaje, en el que consiguidé en sus
ultimas obras toques de cierto matiz impresionista.

Infancia y primeros afios de vida

Baltasar Gonzalez Ferrdndez nace en Borja (Zaragoza) el 5 de enero de
1861, en la calle Belén en el seno de una familia acomodada de ascendencia
local, siendo bautizado en la parroquia de San Bartolomé. Su padre fue D.
Dionisio Gonzalez Martinez; su madre, D.? Leoncia Ferrandez Sancho. Fue el
mayor de dos hermanos.

Sus padres regentaban un café en la plaza de las Canales n.° 12, y fue en
este ambiente donde Baltasar Gonzélez adquirid el gusto por la politica (faceta
que posteriormente desarrollard marcando toda su vida), pues este café era
centro de reunién de los republicanos, auténtico lugar para la conspiracién y la
intriga mas o menos encubierto. No podemos olvidar que tabernas, cafés y ca-
sinos eran los principales lugares de ocio y sociabilidad, y la clientela de cada
uno de ellos se distinguia, entre otros factores, por sus tendencias politicas.

Su medio familiar ajeno a la profesion artistica no impidi6é que su voca-
cion apareciese a una edad temprana, sintiendo una gran aficién por el dibujo
y la pintura desde muy joven, lo que finalmente le llevaria a elegir el arte como
forma de vida.

Periodo de formacion

Baltasar Gonzélez, siguiendo las estructuras establecidas, comenzé su
formacién artistica en el afio 1877, a los dieciséis afios de edad, al matricularse
en la Escuela Provincial de Bellas Artes de Zaragoza. Entre los profesores de
la Escuela cabe destacar a Eduardo Lépez del Plano? (a quien posteriormente
Baltasar Gonzalez mencionara como su maestro a la hora de concurrir a las

2. Eduardo Lépez del Plano (1840-1885). En 1869 es nombrado auxiliar de la Escuela de Bellas
Artes de Zaragoza, siendo ese mismo afio nombrado profesor numerario, ocupando este puesto
hasta el curso 1883-1884.
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Exposiciones Nacionales celebradas en Madrid), Bernardino Montafiés® o
Mariano Pescador y Escdrate?, entre otros.

Acabados sus estudios en Zaragoza, le surge la necesidad de ampliar y
completar su formacién en alguno de los grandes centros artisticos del momen-
to; por lo que proseguird sus estudios a partir de 1880 en la madrilefia Escuela
Especial de Pintura, Escultura y Grabado, dependiente por aquel entonces de
la Academia de San Fernando. Madrid sera por lo tanto el lugar elegido para
completar a niveles superiores las ensefianzas artisticas recibidas en la capital
aragonesa, mostrando un avance continuo y seguro desde sus inicios. Entre
los profesores con que contd, cabe destacar a figuras de la relevancia como
Federico de Madrazo®, Carlos de Haes® o Carlos Luis de Ribera’, entre otros?.

Terminada su etapa de formacién en Madrid vuelve a Borja a finales de
1884.

Primeras manifestaciones artisticas y presencia
en las Exposiciones Nacionales

Nada més acabar sus estudios e instalarse en su ciudad natal, participd
en su primera muestra artistica de caricter oficial, la Exposicion Aragonesa de
1885-18867, en la que present6 una tnica obra «Cabezas de estudio». Practi-
camente, la totalidad de los pintores aragoneses en activo presentaron obras a
dicho certamen.

3. Bernardino Montaii€s (1825-1893). En 1858 es nombrado profesor de la asignatura de Ador-
no en la Escuela de Bellas Artes de San Luis de Zaragoza, alcanzando en 1886 el cargo de
Secretario-Director.

4.  Mariano Pescador y Escérate (1816-1886). En el curso 1849-1850 figura ya como director
interino y profesor de la recién creada Escuela de Bellas Artes de San Luis, encargado de la
clase Segundos Principios o Extremidades. En 1851 pasa a hacerse cargo de la clase de Dibujo
de Figura.

5. Federico de Madrazo (1815-1894), perteneciente a la familia de artistas mds influyentes del pa-
norama artistico madrilefio durante todo el siglo XIX, fue indiscutiblemente, la maxima figura
del retrato espaiiol de la segunda mitad del siglo.

6.  Carlos de Haes (1826-1898), aunque de origen belga, es la figura capital del paisajismo realista
espafiol del siglo XIX.

7. Carlos Luis de Ribera (1815-1891), hijo del pintor Juan Antonio Ribera, fue un excelente re-
tratista y hdbil pintor de Historia y asuntos religiosos. Es el pintor mds importante del purismo
tardorromdntico espafiol en las décadas centrales del siglo XIX tras Federico de Madrazo.

8. En archivo de la Facultad de Bellas Artes de Madrid, caja 205.

9.  Se trata de la Segunda Exposicion Aragonesa, pues la primera se celebro en el afio 1868. Am-
bos certdmenes fueron organizados por la Real Sociedad Econémica Aragonesa de Amigos del
Pais.
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En 1886 Baltasar Gonzdlez junto con Manuel Urchaga Tabuenca (pintor
y decorador) se proponen abrir una Academia de Dibujo en Borja, ofreciendo
la posibilidad de adquirir unos conocimientos practicos, hasta entonces no im-
partidos en la ciudad, en beneficio de la clase de artesanos y de todas aquellas
personas deseosas en acudir a la misma, asi como la probabilidad de obtener
una retribucién extra en sus ingresos. Sin embargo, la Academia de Dibujo
no debid de resultar una iniciativa viable para una ciudad de provincias como
Borja. Los tltimos datos existentes referidos a la misma datan de agosto de
1888, por lo que tal vez en 1889 ya no estuviese en funcionamiento, resultan-
do su vida muy corta.

En 1887 participard por primera vez en una Exposicién Nacional de
Bellas Artes como medio de promocién ante el sector oficial. No debemos
olvidar que todo artista joven del momento se esforzaba por presentar obras
en estas exposiciones, con el objeto de obtener alguno de sus premios y de
este modo conseguir cierta fama y reputacién en el mundo artistico, donde la
simple admisién redundaba en aumento de la cotizacion de los artistas.

Baltasar Gonzdlez se present6 a la segunda convocatoria de la oposicién
para la plaza de pensionado de pintura en Roma ofertada en el afio 1887 por
la Diputacién de Zaragoza'®. Entre los numerosos aspirantes hay que destacar
la figura de Mariano Barbasdan Lagueruela'!, que serd quien consiga la plaza
convenciendo sobradamente a los miembros del tribunal.

En 1889 se celebr6 en Borja el Primer Centenario de su patrona, la Vir-
gen de la Peana'?, y nuestro pintor, hombre comprometido socialmente con
su ciudad, aparece como miembro de la comision creada para la preparacién
y desarrollo de los festejos publicos. Entre los muchos objetivos a desarro-
Ilar por dicha comisién se encontraba la construcciéon de una comparsa de
gigantes, por lo que habiendo sido presentadas distintas propuestas, el ayunta-
miento en sesidn de 23 de enero de 1889 seleccioné finalmente la presentada
por Baltasar Gonzdilez junto con Manuel Urchaga Tabuenca, su socio en la

10.  Para un mayor conocimiento sobre el sistema de pensionado promovido por la Diputacién de
Zaragoza se puede consultar el articulo del profesor Manuel Garcia Guatas «La Diputacién
de Zaragoza y la creacion del pensionado de pintura en el extranjero» aparecido en Seminario
de Arte Aragonés, vol. XXXIII, de la Institucién Fernando el Catélico.

11.  Mariano Barbasdn Lagueruela (1864-1924), una de las principales figuras del arte aragonés de
finales del siglo XIX. Su pintura, realista pero con cierta influencia del impresionismo, destaca
por el tratamiento del color y la luminosidad. Desarroll6 fundamentalmente obras de temdtica
paisajistica y costumbrista.

12.  Véase GRACIA RIVAS, Manuel: Asi fue el Primer Centenario en 1889. Zaragoza, Centro de
Estudios Borjanos - Institucion Fernando el Catdlico, 1988.
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Academia de Dibujo. Entre ambos dieron forma a una pareja de gigantes (un
nigromante o mago, el cual sujetaba entre sus manos el escudo de la ciudad, y
un hada con un ramo de flores en su mano derecha), asi como a dos cabezudos
(el Berrugon y la Morica) inspirados en los de Zaragoza. Otro de los distintos
actos a destacar entre los programados para la celebracién del Centenario de
la Virgen fue el desfile de una carroza alegdrica de la ciudad de Borja, siendo
Baltasar Gonzélez el responsable de su disefo.

Como modo de obtener el acceso al reconocimiento de su labor artistica,
participé de modo continuado en las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes
presentado obras en los afios 1887, 1890, 1892, 1895 y 1897. A partir de esta
ultima deja de concurrir a dichas exposiciones, quizas debido a la pérdida de
confianza en sus propias fuerzas, pues todas las obras que habia presentado
en las distintas ocasiones pasaron siempre inadvertidas. Hay que mencionar
también dentro de este contexto su participacion en la exposicién del Circulo
de Bellas Artes de Madrid de 1893.

En 1898 participard en la Exposicion de Bellas Artes e Industrias Artisti-
cas de Zaragoza promovida por el Ateneo de Zaragoza, siendo ésta la primera
exposicioén que organizaria dicha asociacién, y en la que se exhibieron cerca
de doscientas obras de los artistas aragoneses mas prestigiosos del momento,
quedando representado ampliamente todo el arte regional.

Discreto y fecundo poeta, su produccién literaria presenta tres caracte-
risticas:

a) se encuentra dedicada casi por completo a temas aragoneses.

b) suestilo es el de los posromdnticos seguidores de Zorrilla y el de los
imitadores de Campoamor, recordando en algunas ocasiones también
a Bécquer.

¢) en sus componentes temdticos encontramos el drama histérico deci-
mononico: el amor imposible, los sepulcros, los paisajes épicos, la
tragedia. ..

Su ideologia y preocupacioén politica (fue miembro activo del partido
republicano), asi como el interés por el desarrollo de su ciudad, le llevaron a
tomar desde muy pronto parte en los asuntos publicos de Borja, escribiendo
en la prensa local, formando parte de asociaciones y partidos, llegando a ser
presidente del Centro Republicano de Borja y, varias veces, concejal y alcalde.

El 1 de enero de 1904, Baltasar Gonzélez se incorpora por vez primera al
Ayuntamiento como concejal, cargo desempeiiado hasta el 1 de julio de 1909.
Y el 11 de septiembre de 1909, debido a la dimisidn del alcalde electo, D. José
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Maria San Gil, pasard a ejercer como alcalde en funciones hasta el 1 de enero
de 1910, fecha en la que serd elegido por primera vez Alcalde por diez votos
contra uno obtenido por D. Manuel Lorente y una papeleta en blanco, desem-
pefiando este nuevo cargo hasta el 1 de enero de 1912.

El afo de 1908 es una fecha clave en la historia de Zaragoza, puesto que
se celebrd la Exposicién Hispano-Francesa. Surgié dentro de la tradicién de-
cimondnica de las Exposiciones Universales para conmemorar la celebracion
del primer centenario de los Sitios de Zaragoza (1808-1809) durante la Guerra
de la Independencia, constituyendo uno de los acontecimientos mds impor-
tantes para la Zaragoza del siglo XX. Uno de los acontecimientos culturales
significativos de dicha exposicion serd la organizacién de una muestra de Arte
Contemporaneo, en la cual se pudo observar una panordmica del arte que se
estaba realizando en esos momentos en Aragén. Baltasar Gonzalez aport6 a la
misma dos retratos.

Madurez

La desapariciéon de su nombre del horizonte artistico zaragozano em-
pezard a ser patente a partir de 1910, la continuidad de su estilo y el cambio
generacional lo justifican.

El afio 1911 es aprovechado por nuestro pintor para orientar su vida
personal, y asi conforme a la tradicional endogamia de la aristocracia y la alta
burguesia del siglo XIX, el 17 de febrero contrajo matrimonio, a los 50 afios
de edad, con una prima suya, Maria del Carmen Ferrandez Inaga, natural de
Borja, de 41 ailos de edad. De este matrimonio no habré descendencia.

A partir de este momento ambos establecerdn su domicilio en la casa
num. 10 de la calle Moncayo, la cual posefa un huerto en su parte posterior
y que fue aportada al matrimonio por su esposa. Aqui instalard su estudio de
24 m? (de unos ocho metros de largo por tres de ancho) y cuyas paredes no
tardaron en llenarse de cuadros.

Sus inquietudes politicas no sélo le llevaran a trabajar en el ayuntamien-
to, sino que también fue militante activo del partido republicano adscrito al
colectivo azafiista «Accién Republicana», llegando a desempeiiar el cargo
de presidente del Centro Republicano de Borja, ubicado en la actual plaza de
Santo Domingo.

Las elecciones del 11 de noviembre de 1917 vuelven a contar con la
presencia de Baltasar Gonzélez en las listas a candidatos electos, siendo nom-
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brado alcalde por segunda vez el 1 de enero de 1918. Sin embargo, en esta
ocasion no aceptd tal distincidn y tras agradecer en breves frases el honor del
que era objeto por parte de sus compafieros, manifesté que por razones de
indole particular se le considerase como alcalde dimitente.

En 1919 se inaugurd en Zaragoza la segunda exposicién Hispano-Fran-
cesa, y entre las figuras aragonesas presentes en la muestra aparece nueva-
mente la figura de Baltasar Gonzélez.

Ultimos anos

Los ultimos afios de su vida trascurren con una ausencia practicamente
total de noticias sobre su actividad pictdrica, la cual debié disminuir debido
a determinados achaques de salud propios de su edad. No obstante, ésta con-
tinuaria hasta sus dltimos afios de vida, tal y como atestiguan las fechas de
algunas de sus obras. De esta €época cabe destacar su dltima aparicién en una
exposicion publica: el «Primer Salén Regional de Bellas Artes», patrocinado
por el Centro Mercantil de Zaragoza en 1929.

Si resulta algo mds activo el compromiso politico con su ciudad y que
perduré durante toda su vida; asi, volvemos a verle como presidente del Cen-
tro Republicano en 1927.

El 26 de febrero de 1930 Baltasar Gonzalez es designado nuevamente
Alcalde de Borja. Pero una vez mds serd un nombramiento fugaz, pues tan
sOlo trece dias después su renuncia seria aceptada por el Ayuntamiento en la
sesion del 10 de marzo, siendo comunicado al Gobernador de la Provincia.

En medio de una auténtica fiesta popular, el 14 de abril de 1931 se pro-
clamé la Segunda Repiiblica. Ese dia Borja vivié con intensidad la llegada del
nuevo régimen. Se efectué una concentracién de ciudadanos ante el Casino
Republicano al grito de «jViva la Republica!», y desde alli recorrié distintas
calles de Borja acompaiiada por la banda municipal a los compases de «La
Marsellesa» hasta terminar ante el Ayuntamiento. A las doce de la mafiana
y desde los balcones de la Casa Consistorial, el entonces concejal, el viejo
republicano Baltasar Gonzalez se dirigié al pueblo alli reunido proclamando
la Reptblica. Tras la lectura del discurso fue izada la bandera republicana en
los balcones del Ayuntamiento. Posteriormente, el 18 de abril se constituyé el
nuevo ayuntamiento, siendo elegido alcalde Baltasar Gonzalez por siete votos
a favor y tres papeletas en blanco. Aceptada la alcaldia, Baltasar Gonzélez de-
dic6 unas palabras de agradecimiento a los sefiores concejales por la honrosa
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distincién que le habian hecho, congratuldndose de ser el primer alcalde de la
Segunda Republica Espafiola.

El 22 de febrero de 1936, tras el triunfo del Frente Popular en lucha con
el Bloque Nacional en las elecciones del 16 de febrero, volvid a ser elegido
alcalde, cargo que ocupé esta vez hasta el 26 de julio, ocho dias después
del comienzo de la Guerra Civil al ser cesado de su cargo por las fuerzas
insurgentes.

El 9 de septiembre lleg6 a Borja un Juzgado Militar para tomar declara-
cion a varios borjanos, entre los cuales se hallaba Baltasar Gonzélez. Si bien
dicho dia no fue detenido, si lo serd el dia 16 por la tarde, actuando la Guardia
Civil una vez recibida la orden del Juzgado Militar que se habia presentado
dias antes en Borja.

La represalias en Borja no fueron excesivas (aunque si en la zona), pu-
diendo contabilizarse veintitrés fusilamientos. Sin embargo, entre €stos y ape-
nas un par de meses mads tarde del inicio de la guerra, deberemos mencionar el
de nuestro pintor, el cual murié vilmente fusilado en la carretera de Tabuenca
a Tierga, justo en el limite con el término municipal de la primera, el 18 de
septiembre de 1936. Dicho acto produjo una gran indignacién y rabia entre
todos aquellos conciudadanos que supieron llegar a comprenderle y apreciar
el amor que sentia por su tierra natal.

El 28 de diciembre de 1948, y tras las correspondientes autorizaciones,
se procedid a la exhumacién de los restos de Baltasar Gonzélez depositados
en el cementerio de Tierga, siendo trasladados al de Borja, donde actualmente
descansan.
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NUEVAS OBRAS

1. Escorzo de rostro femenino

Propiedad particular
Lapiz sobre papel, 320 x 240 mm.
1877-1879
Firmado (4ng. inf. dcho.): «B. Gonzalez» (apdcrifa)

Dibujo académico realizado con toda probabilidad durante su estancia en
la Escuela Provincial de Bellas Artes de Zaragoza. Se trata de una copia reali-
zada a partir de una ldmina puesta como modelo, uno de los primeros trabajos
que realizaban todos aquellos estudiantes que se iniciaban en el aprendizaje
de las Bellas Artes.
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2. Judio orando

Propiedad particular
Lapiz sobre papel, 320 x 240 mm.
1877-1879
Firmado (4ng. inf. dcho.): «B. Gonzalez» (apdcrifa)

Al igual que el dibujo anterior seria realizado con toda probabilidad du-
rante sus primeros afios de estudio en la Escuela Provincial de Bellas Artes de
Zaragoza. El judio representado aparece cubierto con el falit gadol, blanco y
con franjas azules que utilizan para cubrirse la cabeza durante sus oraciones.
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3. Rostro de nina I

Propiedad particular
Oleo sobre lienzo, 14,5 x 12 cm.
c. 1880

De este estudio del rostro de una nifia existe otro practicamente igual en
el Museo de Zaragoza, pero de mayor tamafo (32 x 26 cm.). Ambos trabajos
corresponden a su periodo de formacion. (Puede realizarse la comparacion de
ambas obras consultando la pagina 262 de mi libro: El pintor borjano Balta-
sar Gonzdlez Ferrdndez. Catdlogo de su obra, Zaragoza, Centro de Estudios
Borjanos - Institucién Fernando el Catdlico, 2010. A partir de ahora: Martinez
(2010). Este tipo de trabajos estdn dirigidos al aprendizaje del oficio de pintor.
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4. Rostro de nina II

Propiedad particular
Oleo sobre lienzo, 14,5 x 12 cm.
c. 1880

Aqui podemos observar un nuevo ejercicio de formacién basado nue-
vamente en el estudio del rostro de una nifia. Hay que lamentar la pérdida
de capa pictérica que presenta en la zona del cabello debido a un intento de
limpieza inadecuado de la obra.



Baltasar Gonzdlez Ferrandez. Nuevas obras Cuadernos de Estudios Borjanos LXIV, 2021 137

5. Estudio de cabeza de hombre barbado

Propiedad particular
Oleo sobre lienzo, 15 x 11 cm.
c. 1880

Trabajo de sus primeros afios de formacion. Se trata de un apunte rapido
que posteriormente desarroll6 en otra obra de dimensiones ligeramente ma-
yores y que se encuentra entre los fondos del Museo de Zaragoza. Martinez
(2010: 263).
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6. Desnudo masculino de espaldas con vara

Propiedad particular
Oleo sobre lienzo, 75 x 57 cm.
c. 1888

Aparece firmado en su cara posterior sobre el dngulo superior izquierdo
«B. Gonzalez», estando esta algo desdibujada. Aparece, asi mismo en dicha
cara posterior, la anotacién «N.° 1». En el dngulo superior derecho de la cara
anterior puede apreciarse en color rojo la letra «Z».

Gran interés ha tenido el localizar el segundo ejercicio del concurso-
oposicién para la plaza de pensionado de Roma realizado por Baltasar Gon-
zélez. Las medidas del lienzo para este ejercicio debian ser de 77 cm. de largo
por 57 cm. de ancho, tal y como aparece descrito en las bases conservadas en
el Archivo de la Diputacién Provincial de Zaragoza (Legajo 454), por lo que
existe una gran probabilidad de que se trate de esta obra. Cabe destacar que en
el presente ejercicio quedd en primer lugar entre todos los aspirantes.
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7. Desnudo de anciano

Museo de Zaragoza
Lépiz de carbén sobre papel, 623 x 478 mm.
1881
Firmado (4ng. inf. izq.): «B. Gonzalez. Madrid 1881»
Otras inscripciones: En el reverso del papel «Baltasar Gonzalez»,
a la izquierda de la cara anterior y a tinta roja «21»

Dibujo de anciano de cuerpo entero, inclinado hacia la derecha, suje-
tando una vara con ambas manos. Su pierna izquierda flexionada y con el pie
sobre un pequefio cajon. Si bien esta obra ya aparece recogida en mi libro
anterior sobre Baltasar Gonzdlez, en el mismo mencionaba que se encontraba
extraviado entre los fondos del Museo de Zaragoza, pudiendo tan solo mostrar
una imagen escaneada de otra publicacion (Bicentenario de la Academia de
Dibujo de Zaragoza 1784-1984, Lomba Serrano, C. / Giménez Navarro C.
Museo de Zaragoza, 1984). Es por ello que he querido mostrar la fotografia
realizada del mismo una vez localizado.
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Propiedad particular
Oleo sobre lienzo, 26 x 38 cm.
c. 1891

8. Apuntes para la obra
La Jota en el Santuario de Misericordia

Quiero dar a conocer ahora un grupo de apuntes que vienen a completar
el analisis de la obra La Jota en el santuario de Misericordia, escena ladi-
co-festiva que present6 en la Exposicién Nacional de 1895 y que ya analiza-
mos en el libro: Martinez (2010: 206). Esta obra quizds sea la que presenta un
mayor nimero de este tipo de trabajos preparatorios (con los tres nuevos que
damos a conocer ahora, hacen un total de siete los trabajos preparatorios que
hemos podido localizar hasta el momento), lo que nos da idea de la importan-
cia que le debid de conceder Baltasar Gonzalez. Estos esbozos preparatorios
nos resultan interesantisimos puesto que nos permiten participar en el proceso
de creacién de la obra final, permitiéndonos seguir el camino realizado desde
sus ideas iniciales y tanteos hasta el trabajo definitivo, algo que pocas veces
podemos llevar a efecto. En ella nos realiza una descripcién fiel de la indu-
mentaria folklérica aragonesa, constituyendo en si misma un auténtico museo
del vestido aragonés.
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En este trozo de lienzo, algo deteriorado y falto de una adecuada conser-
vacién, puede observarse el estudio compositivo de tres grupos de figuras que
posteriormente, con algunas modificaciones, podemos encontrarlas utilizadas
en la obra a la cual estamos haciendo mencion.

Propiedad particular
Oleo sobre lienzo, 22 x 23 cm.
c. 1893

Esta misma composicidn aparece formando parte del apunte o boceto
anteriormente analizado. Atendiendo a las explicaciones dadas por su pro-
pietario, parece ser que se trata de D. Pedro Rueda y D.* Raimunda Arcos las
personas representadas, las cuales hicieron de modelos, siendo esta la causa
por la cual Baltasar Gonzdlez les hizo obsequio de este pequefio boceto.



142 Cuadernos de Estudios Borjanos LXIV, 2021 Juan Carlos Martinez Calahorra

Propiedad particular
Lapiz sobre papel, 240 x 155 mm.
c. 1893

Apunte realizado a 14piz en el que se observa el estudio de la posicion de
los brazos de una de las figuras que aparece al lado derecho de la obra.
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9. Regando

Propiedad particular
Oleo sobre lienzo, 26 x 24 cm.
1905-1920
Firmado (ang. inf. dcho.): «B. Gonzalez» (apdcrifa)

Ni que decir tiene, que el trabajo en el campo fue uno de los referentes
principales que tuvo Baltasar Gonzdlez para sus obras, siendo utilizado de
modo reiterativo en infinidad de trabajos.

En esta ocasion Baltasar Gonzélez nos presenta a dos figuras masculinas,
que bien podria tratarse de un hijo con su padre y que, al encontrarse la figura
principal con los pies desnudos, bien podrian estar regando. Destacan las pier-
nas tan claras que presenta la figura principal, asi como la tonalidad rosicea
del cielo indicando el crepusculo sobre la sierra del Moncayo.



144 Cuadernos de Estudios Borjanos LXIV, 2021 Juan Carlos Martinez Calahorra

- - @ pe & -
ﬁﬁmmm&rw o et

Te R

10. Enlaera

Propiedad particular
Oleo sobre lienzo, 13 x 25 cm.
1905-1920
Firmado (ang. inf. dcho.): «B. Gonzalez» (apdcrifa)

El tema de la siega fue un elemento profundamente explotado por Balta-
sar Gonzdlez en su pintura, por lo que podemos encontrar un elevado niimero
de sus obras que se engloban bajo esta temdtica. La obra que se nos presenta
ha sido restaurada, observdndose un gran nimero de repintes, por lo que origi-
nalmente se acercaria més a ese concepto de boceto o apunte que a obra final,
caracter que se le ha querido dar con la restauracion.
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11. Rebuscando tras la siega

Propiedad particular
Oleo sobre tabla, 11,5 x 21 cm.
1905-1920
Firmado (ang. inf. dcho.): «B. Gonzalez» (apdcrifa)

Escena tipicamente costumbrista en la que aparece en primer término un
grupo de cuatro mujeres recogiendo la mies; en un segundo plano dos sega-
dores y, como telén de fondo, la sierra del Moncayo. Presenta cierta tonalidad
amarilla debido al barniz aplicado algiin tiempo atrds, pudiendo observarse las
marcas dejadas por dicho barniz cerca del borde inferior al haberse sustituido
el marco de la obra.
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12. Cortejando en la fuente

En paradero desconocido
Oleo sobre lienzo, 35 x 27 cm.
1890
Firmado (4ng. inf. dcho.): «B. Gonzalez / 1890»

Otro de los referentes habituales en la obra de Baltasar Gonzalez seré el
acto del cortejo o galanteo, siendo utilizado en varias ocasiones modificando
la pose de los personajes y el escenario en el que se desenvuelven. Véanse las
obras El cortejo y Pasa el amor, Martinez (2010: 203, 215). Una primera idea
compositiva de esta obra podemos apreciarla en Martinez (2010: 315).
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13. ;Buenos dias, maiiica!

En paradero desconocido
Oleo sobre tabla, 30 x 16 cm.
c. 1900
Firmado (4ang. inf. dcho.): «B. Gonzalez»

Nuevamente otra escena compositiva en la que el cortejo es el tema prin-
cipal. Si bien, en esta obra se ve una evolucion en el colorido con respecto a
la obra que aparece en la pagina anterior con el mismo tema, desarrollando en
esta ocasion unos tonos cargados de ciertos matices impresionistas (obsérvese
como se colorean las sombras).
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14. Nocturno - Convento de Santa Clara

Propiedad particular
Oleo sobre lienzo, 12 x 24 cm.
1880-1885

Preciosa escena nocturna en la que puede identificarse el convento de
Santa Clara, asi como una torre de la Iglesia de Santa Maria. La luz de la
izquierda se corresponderia a una de las farolas de iluminacién de la plaza
de San Francisco, mientras que las cinco centrales parecen corresponderse a
distintas celdas de las monjas de clausura (incluso en alguna de ellas podemos
discernir el contorno de alguna figura). Llama la atencién asi mismo el humo
que sale por la chimenea, elemento utilizado para dar un mayor interés com-
positivo a la obra. Esta obra, a pesar de no estar fechada ni firmada, hay que
situarla dentro de sus primeras obras paisajisticas, en las que todas ellas se
caracterizan por las tonalidades oscuras y la preocupacién por la representa-
cidén de las nubes como elemento que otorga personalidad a la obra. Esta vista
corresponde a la que podia contemplarse desde su casa de la calle Moncayo.
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15. Noche de luna llena

Propiedad particular
Oleo sobre lienzo, 10 x 14 cm.
1880-1885

A pesar de su pequeiio tamaio, resulta destacable la capacidad de cauti-
varnos que presenta esta obra ante su contemplacion. El poder de atraccién de
la luna, situada casi en el centro fisico de la misma pero ligeramente despla-
zada hacia la izquierda, viene incrementado por la parquedad de los tonos uti-
lizados en el resto de la obra. Su luz ilumina el paisaje, pudiendo reconocerse
en la lejania las dltimas estribaciones de la Sierra del Moncayo; a la izquierda
un muro delimita una propiedad al lado del camino, y en la zona de la derecha
resaltan los muros de una pequefia construccién. En muy pocas ocasiones nos
vamos a encontrar con obras en las que la luna sea el motivo principal de la
misma, sin embargo, Baltasar Gonzélez realiza en esta ocasion una magistral
composicién, acercdndose a conceptos claramente impresionistas. No pode-
mos olvidar que el cielo fue tema de interés primordial durante el romanticis-
mo puesto que enlaza con la idea de lejania e infinitud.
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16. La Sierra del Bollon (Tabuenca)

Propiedad particular
Oleo sobre lienzo, 29 x 17,5 cm.
1885-1890

Si bien esta obra aparecia sin localizar en la pagina 238 de mi libro:
Martinez (2010), gracias a la publicacién del mismo, el propietario actual se
puso en contacto con nosotros permitiéndonos acceder a la misma para su
andlisis. La pintura espafiola, hasta estos momentos, no se habia destacado por
su atencion hacia el género del paisaje; ahora bien, este se erige para Baltasar
Gonzélez en campo de observacion, desarrollando toda una serie de obras
cuyo motivo serdn los alrededores de su ciudad natal.
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17. La Huecha

Propiedad particular
Oleo sobre lienzo, 15 x 12 cm.
c.1895

Nuevamente nos encontramos con una representacion de la Huecha,
lugar emblematico para cualquier borjano y, cémo no, también para Baltasar
Gonzdlez. Se trata de un apunte muy rapido realizado del natural, en el que el
fondo viene ocupado por una gran masa de drboles (chopos) y el tercio infe-
rior por las aguas del rio Huecha, que dado su escaso caudal muy raramente
van a presentar tonalidades azules. La utilizacién de una pincelada pequeiia,
con no demasiada carga pictérica, nos lleva a centrar la ejecucion de esta obra
en su primera época, etapa en la cual no habia asimilado conceptos impresio-
nistas que posteriormente si apareceran en sus cuadros.
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18. Retrato de muchacha

Museo de Zaragoza
Pastel sobre cartén, 380 x 360 mm.
c. 1886

En la zona inferior puede apreciarse una mancha de humedad, producida
por la absorcién de agua por el soporte (cartén) al haber estado en contacto
con ella en algin determinado momento en el pasado. Este estudio del torso
femenino de una muchacha realizado al pastel sirvié posteriormente de base
para la realizacién de otro trabajo idéntico, pero realizado al 6leo sobre lienzo,
y que puede observarse en Martinez (2010: 155). Llegd al Museo de Zaragoza
a través de la donacidn realizada por D.* Carmen Ferrdndez, viuda de Baltasar
Gonzalez, en el afio 1948.
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19. La joven de la silla

Propiedad particular
Oleo sobre tabla, 22,5 x 17 cm.
c. 1884

Rapido apunte de una joven en el que Unicamente se pretende captar la
expresion del momento, y que se realiza con la caracteristica tonalidad oscura
imperante de la época. Sélo se percibe una preocupacion en el tratamiento del
rostro, encontrandose el resto simplemente esbozado, por lo que deberemos
considerar este cuadro como un ejercicio o apunte, mas que como una obra de-
finitiva. Caracteristica que viene corroborada al no estar firmada, posiblemen-
te por ser considerada como un trabajo menor por el propio Baltasar Gonzélez.
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20. Isabel Manero Murillo

Propiedad particular
Oleo sobre lienzo, 95 x 73 cm.
c. 1885

El retrato vivié una gran expansion en el siglo XIX debido al desarrollo
de una pequefia burguesia adinerada que vio en el hecho de realizarse un retra-
to algo distintivo de su destacada posicion social, convirtiéndose en el género
por excelencia. Y es dentro de este contexto donde se realiza este caracteristi-
co retrato de la época, en el que se pueden apreciar todos los canones estable-
cidos del momento, utilizando una gama cromética bastante tenue y matizada,
haciendo uso inicamente de ciertos contrastes luminicos para realzar el rostro
y las manos. Si bien, cabe destacar el tratamiento plastico realizado en el ves-
tido, en el cual podemos apreciar enormes sutilezas en su ejecucién a pesar
de la tonalidad tan oscura utilizada. La actitud altiva que presenta la modelo
responde, como he mencionado al principio de este parrafo, al deseo de esa
pequeiia burguesia adinerada de representarse diferenciando su posicién so-
cial, actitud por otro lado, claramente egocéntrica. (Como anécdota, comentar
que la hermana de la retratada, Maria del Rosario, fue la madre del politico
borjano Mariano Tejero Manero, Diputado en las Cortes de la II Reptiblica.)
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21. Juana Sanchez

Propiedad particular
Oleo sobre lienzo, 46 x 37 cm.
1921
Firmado sobre el hombro dcho.: «B. Gonzalez / 1921»

Retrato de D.* Juana Sédnchez, esposa de Julio Villabona Zueco, amigo de
Baltasar Gonzalez y con quien compartia inquietudes politicas. Los retratos
realizados en este periodo destacan por la claridad y colorido de sus fondos,
contrastando con sus otras producciones retratisticas que presentan fondos
mads oscuros, otorgdndoles una mayor rigurosidad y formalismo. El rostro es
lo esencial, siendo éste el elemento que potencia y en el que aplica una per-
fecta captacién de las facciones, apareciendo con sus palidas encarnaciones
y donde se esmera en detallar ojos-mirada, expresion-personalidad. La tona-
lidad actual de la obra resulta algo apagada, siendo necesaria una ligera res-
tauracion que diese una mayor rigidez al lienzo, asi como la aplicacién de un
barniz que refrescase el color de la obra. Composicién excesivamente frontal.
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22. Teodoro Fabregas

Ayuntamiento de Borja
Lapiz sobre papel, 660 x 515 mm.
1921
Firmado (4ng. inf. dcho.): «B. Gonzalez / 1921»

Su estado de conservacién es bueno a pesar de ciertas pequefias manchas
de humedad en la zona superior. Fue donado por D.* Nieves Fabregas Murillo
al Ayuntamiento de Borja en 2011. Como ya he comentado en la obra anterior,
el hecho de poseer un retrato se convirti6 en el siglo XIX en un rasgo de dis-
tincion. Sin embargo, el que estuviese realizado al 6leo no se encontraba al al-
cance de todo el mundo, encontrando en el retrato a 1dpiz un sustituto idéneo.
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23. Dolores Sanchez Pardo

Propiedad particular
Lapiz sobre papel, 460 x 340 mm.
1929
Firmado (4ng. inf. dcho.): «B. Gonzalez / 1929 / (De una fotografia)»

Baltasar Gonzélez dejard constancia en numerosas ocasiones de la utili-
zacion de la fotografia como medio utilizado para la realizacién de sus retra-
tos, y esto no es algo peyorativo (tal y como podemos pensar hoy en dia) si
pensamos que en aquel momento la pintura era considerada como un elemento
superior a la propia fotografia, pues esta ultima no era capaz de captar el es-
piritu del retratado.
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24. Retrato de joven con paiuelo
Propiedad particular
Lapiz sobre papel, 225 x 160 mm.
c. 1885
Firmado (4ng. inf. dcho.): «B. Gonzalez», apdcrifa.

Este esquema de una joven con el pafiuelo al cuello se repite en varias
ocasiones entre los retratos realizados por Baltasar Gonzélez. Si atendemos a
los rasgos del rostro y al tipo de peinado, podemos establecer una clara rela-
cion con el retrato al 6leo de una baturra perteneciente al Museo de Zaragoza 'y
que, a dia de hoy, se encuentra depositado en el Centro de Estudios Borjanos,
aunque miran en direcciones contrarias, Martinez (2010: 155). Tal vez se trate
de un primer apunte para dicha obra.
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25. La abuela y la nieta

Propiedad particular
Oleo sobre lienzo, 19,5 x 25 cm.
c. 1895

En este caso nos encontramos con un juego alegérico entre la juventud y
la vejez. Podemos observar que se trata de un ejercicio de entretenimiento, de
rdpida ejecucion, sin ninguna aspiracién posterior a pasar a ser una obra con
cierto caracter. Es decir, se trata de una idea esbozada rdpidamente, y que no
presupone una obra final, aunque es totalmente posible que surja de ella. No es
la primera vez que Baltasar Gonzélez realiza este tipo de trabajos alegéricos,
contraponiendo dos conceptos opuestos. Véase las obras De la infancia a la
pubertad y El abuelo y la nieta, Martinez (2010: 191, 194).
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26. Escena del Diluvio

Propiedad particular
Lapiz sobre papel, 210 x 155 mm.
1880-1884
Firmado (dng. inf. dcho.): «B. Gonzalez», apdcrifa.

Apunte muy esquematico acerca del diluvio mandado por Dios sobre los
hombres, Génesis 6-9: «Y sucedié que al séptimo dia las aguas del diluvio
vinieron sobre la tierra... Asi fue destruido todo ser que vivia sobre la faz de
la tierra, desde el hombre hasta la bestia, los reptiles, y las aves del cielo; y
fueron raidos de la tierra, y qued$ solamente Noé, y los que con €l estaban
en el arca». Ya tenfamos catalogado un apunte sobre esta temdtica algo mas
trabajado y que recogimos en Martinez (2010: 125). Mediante la comparacion
de ambos, podemos analizar como el proceso de creacidon de una obra es una
tarea ardua, que generalmente no se gesta con la primera idea que surge, sino
que responde a un laborioso proceso de ejecucion.
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27. La expulsion de Adan y Eva del Paraiso

Propiedad particular
Lapiz y tiza blanca sobre papel, 310 x 240 mm.
1880-1884
Firmado (4dng. inf. dcho.): «B. Gonzalez», apdcrifa.

«Y le eché Yahveh Dios del jardin de Edén... y habiendo expulsado al
hombre, puso delante del jardin de Edén querubines, y la llama de espada
vibrante, para guardar el camino del arbol de la vida». (Génesis 3,23-24)
Obra claramente relacionada, tanto por lo que respecta a la teméatica como a
la técnica, con otra que ya teniamos catalogada, La creacion de Eva, Martinez
(2010: 140).
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28. Apuntes
Propiedad particular
Lapiz sobre papel, 305 x 235 mm.
c. 1898
Firmado (4ng. inf. dcho.): «B. Gonzalez», apdcrifa.

Podemos observar dos apuntes realizados sobre el mismo papel que, si
bien en un primer momento puede parecernos que no mantienen relacién algu-
na entre si, una vez analizados los pondremos en relacién con su obra costum-
brista Volviendo a casa, Martinez (2010: 219). El estudio de las extremidades
inferiores se corresponde con la disposicién que presenta el nifio més joven
que aparece montado sobre el burro en primer término en la obra mencionada.
Por otro lado, el pequefio apunte de dimensiones mucho mas reducidas de
una mujer con una canasta sobre su cadera se corresponde perfectamente con
la madre que aparece al lado del burro sujetando con su mano izquierda al
mencionado nifio.
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29. La gallina ciega

Propiedad particular
Lapiz sobre papel, 100 x 150 mm.
1885-1900
Firmado (4ng. inf. izq.): «B. Gonzalez», apdcrifa.

Escena en la que aparecen tres nifios jugando al famoso juego de la galli-
nita ciega en la calle. El nifio de la izquierda huye corriendo del nifio «que la
paga», situado en el centro de la composicion con los ojos vendados, mientras
el de la derecha hace mencidn de tocarle la cabeza incitandolo.
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30. Libreta de apuntes I11
Centro de Estudios Borjanos
180 x 250 mm. (tapas) - 140 x 240 mm. (hojas interiores)
1880-1900

En primer lugar, se hace necesario sefialar que la presente libreta de apun-
tes de Baltasar Gonzélez fue maquetada por la que fuera su esposa D.* Carmen
Ferrandez Inaga, la cual afiadi6, a una libreta ya existente y que presentaba
algunos apuntes de Baltasar Gonzalez, otros que debian encontrarse sueltos
entre los muchos apuntes y bocetos que guardaba de su marido. Se trata de la
tercera libreta de apuntes que hemos podido localizar, estando otras dos reco-
gidas en Martinez (2010).

El dibujo como obra artistica en si mismo es un concepto que se ha alcan-
zado en los ultimos afios, dando la importancia que se merece a su huella ges-
tual y su expresividad inherente. Es por ello el interés que adquiere la presente
libreta, pues es aqui donde podemos distinguir tres caracteres bien distintos: el
dibujo entendido como boceto o paso anterior a una obra final, como ejercicio
de aprendizaje y como obra final en si mismo.

Los dibujos que nos encontramos en esta pequeiia libreta presentan una
calidad artistica desigual, siendo en su mayor parte simples apuntes rapidos,
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Fig. 30.1

apenas esbozados, que recogen esa primera idea que posteriormente se verad en
algunos casos utilizada en obras posteriores. Sin embargo, es a través de estos
apuntes, cuando los analizamos adecuadamente, donde podemos discernir la
sensibilidad de Baltasar Gonzélez. No voy a realizar una presentacion total de
los mismos, ya que tal y como he comentado, la organizacion de esta libreta
fue realizada tras su fallecimiento por su esposa, por lo que quiero mostrarlos
agrupandolos, conformando (dentro de lo posible) una continuidad lineal en
su lectura, y dando a conocer tan s6lo aquellos que presentan un mayor interés
desde el punto de vista artistico.

Entre los distintos apuntes que encontramos son de destacar aquellos
que nos describen el viaje realizado en 1888 por Baltasar Gonzdlez con un
grupo de cinco amigos (Camilo Ortego, Juan Marzo, Jenaro Manero, Fernan-
do Manero y Miguel Gracia) al Moncayo dejando constancia gréfica de su
viaje.

Debemos, asi mismo, destacar el texto manuscrito por D.* Carmen Fe-
rrandez, con fecha del 2 de mayo de 1946 [fig. 30.1], en el que deja constancia
del regalo de esta libreta que hace a D.? Maria Olmedo como agradecimiento
del carifio mostrado hacia su esposo.
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«A Maria Olmedo

Como prueba de amistad te dedico estos apuntes con todo el dolor que
supone para mi desprenderme de afectos tan queridos pero también con la
seguridad de que serdn para ti un precioso recuerdo a la vez que un testimonio
que te haga tener presente en todo momento la admiracién y el carifio que
siempre sentiste por quien fue su autor.

Fig. 30.2

Carmen Ferrandez
Borja 2 de mayo de 1946»

Asi pues, quiero presentar en primer lugar un grupo de doce apuntes rela-
cionados con el viaje al Moncayo realizado en 1888, empezando por los retra-
tos de los seis componentes que realizaron dicha excursion [fig. 30.2]. Este gru-
po viene titulado por el propio Baltasar Gonzalez como Los expedicionarios.

Seguidamente aparece un dibujo a contraluz del Castillo de Trasmoz
desde la carretera que sube a Litago [fig. 30.3].

Al pasar la hoja de la citada libreta vemos la representacion de una vista
de Litago [fig. 30.4], en la que aparece dibujada la torre de su iglesia, la Iglesia
de La Asuncién. Destacar la anotacién que aparece en la zona superior Para-
da sin fonda, por lo que hemos de suponer que su excursién al Moncayo fue
realizada en varias etapas.
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Fig. 30.4
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El siguiente dibujo que encontramos corresponde a una vista de El Cu-
charén [fig. 30.5]. Desconocemos si llegaron a subir a la cumbre, pues no
existe ningun dibujo que podamos relacionar con la cima.

Acto seguido aparece un dibujo de cuerpo entero de Miguel Gracia
[fig. 30.6]. A laizquierda de Miguel, tal y como ya sefialé en su dia D. Manuel
Gracia, encontramos representado lo que parece ser un helidgrafo, instrumen-
to meteoroldgico utilizado para registrar la duracién e intensidad de los rayos
solares.

Destacar, también, el retrato grupal de una joven con dos nifios [fig. 30.7],
uno a cada lado, que bien podrian tratarse de los hijos del guarda del Santuario
de la Virgen del Moncayo, conocido popularmente como «El Caserén».

Sin una continuidad lineal en cuanto a la paginacién, aparecen dos estu-
pendos apuntes del Monasterio de Veruela. El primero de ellos nos muestra
detalles arquitecténicos del «Claustro» [fig. 30.8]; y el segundo, la conoci-
da como «La cruz Negra de Veruela» y el torredn de entrada al monasterio
[fig. 30.9].

Ya en las hojas finales encontramos dos imdgenes que, al igual que las dos
anteriores, podemos poner en relacion con el viaje realizado al Moncayo, aun-

Fig. 30.8
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Fig. 30.9

Fig. 30.10
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Fig. 30.11

que encontramos intercalados entre estos otros apuntes no relacionados con el
mismo. Se trata de una representacion de «La Pefia Falcon (Barranco de Vera)»
desde la carretera que sube al Moncayo por el Molino de Berola [fig. 30.10], y
otra vista del Castillo de Trasmoz pero desde un punto de vista distinto al que
he mostrado anteriormente [fig. 30.11]. En esta ocasion, el apunte estd realiza-
do desde la carretera que va desde Vera de Moncayo a Trasmoz.

Aparecen también dos apuntes relacionados directamente con este viaje
de Baltasar Gonzélez al Moncayo (aunque fueron afiadidos posteriormente
por su viuda, D.* Carmen Ferrdndez) [figs. 30.12 y 30.13], algo que podemos
afirmar al aparecer manuscrito por el propio Baltasar Gonzilez en la zona
inferior izquierda de ambos Moncayo 1888.

El primero serfa llevado a lienzo, aunque actualmente se encuentra en pa-
radero desconocido, y del que tenemos conocimiento de su existencia gracias
a que aparecio reproducido en el catdlogo de la exposicidn que sobre Baltasar
Gonzalez se realiz6 en el afio 1973 en Zaragoza (puede observarse una repro-
duccién del mismo en Martinez (2010: 246).

Son emblematicos también tres dibujos del Santuario de Misericordia
de Borja, zona representada en numerosas ocasiones en sus obras. Se trata
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Fig. 30.12

Fig. 30.13
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Fig. 30.14

de un dibujo del final del camino viejo que asciende de Borja al Santuario
[fig. 30.14], y en el que puede apreciarse el Pilar de San Miguel, apunte que
posteriormente seria también trasladado a lienzo, Martinez (2010: 245). En
un segundo dibujo, podemos apreciar la representacion de la gran explanada
existente delante del Caserén del Santuario de Misericordia [fig. 30.15]. Y
finalmente encontramos un apunte mas esbozado de la Fuente de las Canales
[fig. 30.16], ambiente que serd utilizado como fondo en su emblemética obra
La Jota. (La firma de este ultimo es apdcrifa).
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Fig. 30.16
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Fig. 30.17

Fig. 30.18

Quiero resaltar también dos paisajes de La Huecha: uno de ellos muestra
un apunte de una arboleda [fig. 30.17] y en el otro aparece representado el

Puente de Clox, en el que apreciamos uno de sus ojos destruido por una riada
[fig. 30.18].

Baltasar Gonzdlez desarrollé un gran interés por plasmar con detalle
elementos arquitecténicos destacados de algunos edificios caracteristicos, y
en esta libreta encontramos tres ejemplos que nos han llamado la atencién: el
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Fig. 30.19

Fig. 30.20

antiguo campanario de la Iglesia de San Bartolomé de Borja [fig. 30.19], la
techumbre de la capilla de San Jos€ de Santa Maria [fig. 30.20] y un segundo
campanario que corresponde a la torre de la Iglesia de Veruela antes de su
reforma [fig. 30.21].

Entre los apuntes existentes destaca también la representacién de un
grupo de mujeres con sus cantaros cogiendo agua de la antigua Fuente de Las
Canales de Borja, la cual fue derribada para ampliar la plaza [fig. 30.22].
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Fig. 30.21

Fig. 30.22
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Fig. 30.23 Fig. 30.24

Destacar, asi mismo, dado el minucioso trabajo que presentan dos re-
tratos, uno de perfil y otro frontal de la misma joven [figs. 30.23 y 30.24].
Nuevamente la firma que aparece en ambos es apdcrifa.

La mayoria de los conocedores de la obra de Baltasar Gonzalez tenemos
en nuestra memoria la obra en la que aparecen representados la familia Urcha-
ga-Villares, Martinez (2010: 212). Pues bien, aqui encontramos los apuntes de
los rostros de los cuatro miembros que componen dicho grupo familiar [figs.
30.25 y 30.26], y que en mi publicacién sobre su obra aparecian mencionados
como en paradero desconocido, Martinez (2010: 210, 211). Destacar que tan
s6lo el rostro de Manuel Urchaga muestra modificaciones relevantes con res-
pecto a la obra final.

Dos retratos mas llaman nuestra atencion, se tratan del boceto de D. Fer-
nando Zueco Huerta [fig. 30.27], que posteriormente realizé al 6leo sobre
lienzo, y de un autorretrato [fig. 30.28], que también seria llevado a lienzo,
pero con ligeras modificaciones, tanto en la posicién de la cabeza como en la
direccion de la luz. Ambas obras pueden apreciarse en Martinez (2010: 151).
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Fig. 30.27 Fig. 30.28
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Fig. 30.29

Fig. 30.30

Entre los apuntes de paisaje destacan esta vista de Borja realizada desde
la carretera que va de Borja a Fréscano, y en la que destacan las dos torres de
la Iglesia de Santa Maria y la Ermita de San Jorge [fig. 30.29].

Interesante resulta también el dibujo que encontramos realizado con todo
detalle de un carro [fig. 30.30].
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Fig. 30.31

Entre los dibujos mds esbozados encontramos un apunte en el que apare-
cen, entre distintos retratos, un grupo de tres figuras en torno a un burro como
nexo de unién de todos ellos [fig. 30.31] y que bien puede tratarse de la idea
primigenia de su obra Volviendo a casa, Martinez (2010: 219). Si bien, el pun-
to de vista de la composicion corresponde a una orientacién distinta.

Debido a la relacion que debié de mantener Baltasar Gonzalez con el pe-
riodista aragonés Fernando Soteras, fueron publicados dos dibujos suyos en el
periddico Heraldo de Aragén acompaiiando sendos articulos que aparecen fir-
mados bajo el seudénimo de «Mefisto» y que no es otro que Fernando Soteras.
El 23 de agosto de 1919 y acompainando al articulo «La ruta de Bécquer: la
celda del poeta» aparece el dibujo La Cruz Negra de Veruela, y el 27 de agosto
de ese mismo afio acompafando al articulo «La ruta de Bécquer: el castillo de
las brujas» aparece el dibujo El castillo de Trasmoz. Ambos articulos se veran
publicados posteriormente en la revista ilustrada La Ilustracion Espafiola y
Americana; ahora bien, si en el segundo articulo se mantiene la imagen del
Castillo de Trasmoz [fig. 30.35], en el primero (la Cruz Negra de Veruela) se
vera sustituida por un dibujo de Una mujer de Afion, en la que aparece una
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joven montada en burro [figs. 30.32 y 30.33]. Estos dibujos publicados tienen
su origen en dos apuntes que encontramos en esta libreta y que creo intere-

sante comparar, pues nos otorga la importancia y utilidad que presentan los
dibujos aqui realizados.
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Oleo sobre tabla, 20 x 40 cm.
Firmado (ang. inf. dcho.): «B. Gonzalez» (apdcrifa)

31. Seminaristas

Bajo este epigrafe aparecid catalogada esta obra en la pigina 208 de mi
libro: Martinez, 2010. Sin embargo, tras haber localizado la obra en manos de
una coleccidn privada (por aquel entonces en paradero desconocido) y haber
estudiado la misma directamente, tengo que corregir lo que escribi en su mo-
mento diciendo que no se trata de una obra de Baltasar Gonzélez, (algo que
ya sospechaba antes incluso de verla directamente) siendo la firma que alli
aparece apdcrifa. Se trata pues de un burdo intento de hacer pasarla como obra
de Baltasar Gonzilez, engafiando a su actual propietario.
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Vuelvo, una vez mds, a destacar la labor realizada por D. Alberto San-
chez Milldn en su interés por registrar fotograficamente la obra de Baltasar
Gonzélez, en un intento de catalogar su produccién artistica en el afio 1974
como consecuencia de la exposicion de su obra realizada en 1973 en Zarago-
za, en la Sala de la Escuela de Artes y Oficios Artisticos sita en la Plaza de los
Sitios con motivo de la IV Jornadas Culturales. Gracias a su labor, tenemos
constancia grafica de cinco obras atin no localizadas y que paso a reproducir.

32. Torso femenino

En paradero desconocido
Tinta china sobre papel, 180 x 140 mm.
c. 1880
Firmado (ang. inf. dcho.): «B. Gonzalez» (apdcrifa)

Podemos poner en relacién esta obra con la que aparece catalogada con
el nimero 22 en Martinez (2010: 261), aprecidndose un gran nimero de pun-
tos comunes entre ambas obras. Aunque el parecido fisico deja algo que de-
sear (no olvidemos que se trata de obras de los primeros afos de formacidén),
la estructura compositiva asi como el peinado que presenta la modelo dejan
constancia de los puntos de unién entre ambos trabajos.
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33. Don Quijote es armado caballero

En paradero desconocido
Acuarela sobre papel, 290 x 340 mm.
c. 1900

Esta representacion corresponde al capitulo III de la primera parte del
Quijote: «Advertido y medroso desto el castellano, trujo luego un libro donde
asentaba la paja y cebada que daba a los arrieros, y con un cabo de vela que
le trafa un muchacho, y con las dos ya dichas doncellas, se vino adonde don
Quijote estaba, al cual mandé hincar de rodillas; y, leyendo en su manual,
como que decia alguna devota oracién, en mitad de la leyenda alzé la mano y
diole sobre el cuello un buen golpe, y tras €l, con su mesma espada, un gentil
espaldazaro, siempre murmurando entre dientes, como que rezaba. Hecho
esto, mandd a una de aquellas damas que le cifiese la espada, la cual lo hizo
con mucha desenvoltura y discrecién, porque no fue menester poca para no
reventar de risa a cada punto de las ceremonias; pero las proezas que ya habian
visto del novel caballero les tenia la risa a raya.» Probablemente se trata de un
boceto desdefiado para la participacion en el Certamen Literario y Artistico
promovido por el Ateneo de Zaragoza para conmemorar el III Centenario de
la publicacién de la primera parte de El Quijote, pues finalmente presentd la
obra Don Quijote y las pastoras, Martinez (2010: 222). Podemos observar
otro boceto también en Martinez (2010: 223), Don Quijote tras ser apaleado
por los yangiieses.
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34. En la puerta de la bodega

En paradero desconocido
Acuarela sobre papel, 130 x 190 mm.
c. 1895

Firmado (4ng. inf. dcho.): «B. Gonzalez», apdcrifa.

A muy pocas personas de Borja se nos hace desconocida la escena aqui
representada, donde un grupo de cinco amigos aparecen bebiendo vino a la
puerta de una bodega bajo la escueta sombra que produce un pequefio drbol,
que aparece a la derecha de la composicidn.
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35. Campanario
En paradero desconocido
Técnica ¢?, 250 x 170 mm.
c. 1888
Firmado (ang. inf. dcho.): «B. Gonzalez» (apdcrifa)

Pocas son las conclusiones que podemos sacar de esta obra, de la que tan
solo poseemos una fotografia en blanco y negro de la misma. En ella parece
representada la torre campanario de una iglesia, sin embargo, desconocemos
la localizacién de la misma. Un nuevo ejemplo por el interés de plasmar estas
muestras arquitecténicas por Baltasar Gonzélez.
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36. Cristobal Colén con su hijo Diego
En paradero desconocido
Lapiz sobre papel, 300 x 250 mm.
c. 1888
Firmado (4ng. inf. dcho.): «B. Gonzdlez» (apOcrifa)

Este dibujo parece representar el momento en el que Cristébal Coldn,
tras el fallecimiento de su esposa Felipa Moniz, dej6 a su hijo Diego al cargo
de sus cuiiados, Miguel Muliart y Violante Moniz (también conocida como
Briolanja Muiiiz), los cuales vivian en Huelva, y en concreto en San Juan Del
Puerto.
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REALIDAD E IMAGEN

Quisiera finalizar el presente trabajo poniendo en relacién algunas obras
de Baltasar Gonzdlez con fotografias directamente relacionadas con las mis-
mas, pues no podemos olvidar que toda obra, por muy realista que sea, lleva
implicito un grado de interpretacion por parte del artista. De la contemplacion
de ambas el lector podré realizar su propio andlisis personal el cual no quiero
dirigir realizando comentario alguno.
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Estoques y sombreros benditos para
los reyes de Espana

Manuel Gracia Rivas
Centro de Estudios Borjanos
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Resumen

Uno de los regalos mas preciados que los Papas entregaban eran unos estoques que, junto
con un capelo o sombrero de singular disefio, se entregaban a los monarcas, principes o grandes
jefes militares que se habian distinguido en defensa de la Cristiandad. En el presente articulo se
estudia la forma en la que eran bendecidos y el protocolo de su entrega, centrdndonos en los que
recibieron los reyes y principes de Espaiia y otros destacados personajes espaiioles.

Palabras clave: Reyes de Espafia, Papas, estoques benditos, regalos, protocolo.

Abstract

One of the most appreciated gifts from the Popes were swords, which together with a cap
or hat of singular design, was given to monarchs, princes or great military leaders distinguished
in the defence of Christendom. The present article studies the manner in which they were bless-
ed and the protocol for their presentation, concentrating on those received by Spanish kings and
princes and other distinguished Spanish personalities.

Key Words: Kings of Spain, Popes, blessed swords, gifts, protocol.

De nuevo ha sido el Dr. Bernard Berthod, Presidente de Europae Thesau-
ri, quien, al igual que hiciera, con anterioridad, respecto a las fajas benditas'
que los Papas enviaban a los soberanos catdlicos, con ocasion del nacimiento
de sus herederos, el que nos ha sugerido investigar sobre otra antigua tradicién
pontificia, la de remitir estoques benditos, acompafiados con un capelo de
singular disefio, a los monarcas, principes y relevantes militares que se habian
destacado en la defensa de la Cristiandad.

1. GRACIA RIVAS, Manuel. «Regalos de los Pontifices con ocasion del nacimiento de los infan-
tes de Espafia». Cuadernos de Estudios Borjanos, LXIII (2020), pags. 197-223.



198 Cuadernos de Estudios Borjanos LXIV, 2021 Manuel Gracia Rivas

En principio, lo que pretendia era reunir datos sobre los casos en los que
fueron entregados a personajes relacionados con Espaiia y conocer los que
se conservan y la posible existencia de representaciones de la ceremonia de
entrega.

El presente trabajo se circunscribe, por lo tanto, a esos casos para lo que
se han revisado las publicaciones existentes sobre esa cuestion, que no son
muchas?, y las crénicas en las que se hacia referencia a la entrega de estoques
y capelos, de la que no siempre ha quedado constancia, al menos con la minu-
ciosidad de algunos casos.

Ello nos ha permitido corregir algunos errores advertidos respecto a los
aflos y circunstancias en las que tuvieron lugar, localizar los escasos testimo-
nios iconograficos, y dejar constancia del paradero de varias de esas preciadas
piezas, asi como afiadir a la relacién de recipiendarios algunos otros que no
suelen ser mencionados.

Como introduccion y para contextualizar la relacién pormenorizada de
cada uno de ellos, hemos querido incluir una breve sintesis del origen y sig-
nificado de esta tradicién, asi como de las ceremonias que la acompanaban.

ORIGEN Y SIGNIFICADO DE LA CONCESION
POR PARTE DE LOS PAPAS

Aunque se cita algtin precedente remoto como el de la entrega de una
espada, por el Papa Paulo I a Pipino el Breve, rey de Francia, en 758, o la
donada por Inocencio III a Guillermo I de Escocia, en 1202, la mayoria de los
autores suelen aceptar que la primera entrega, realmente documentada, fue la
efectuada por el Papa Urbano VI a Fortiguera Fortiguerri, gonfaloniero de la
Repiiblica de Lucca, en 1386.

Sin embargo, es un hecho contrastado que el 21 de noviembre de 1204,
con motivo de la coronaciéon en Roma del rey Pedro II de Aragdn, recibié de

2. Por lo que respecta a Espafia el primer articulo que hace mencién expresa a estos estoques es:
FERNANDEZ DURO, Cesireo. «Espadas benditas». Historia y Arte, n.° 2 (1895). Pag. 2. Hay,
desde luego, varias crénicas de las ceremonias de algunas entregas y, respecto al protocolo apa-
rece una mencioén en la tesis doctoral del Dr. D. Rafael Rabasco Ferreira sobre «Historia de un
ceremonial: La llegada del Nuncio, su asentamiento y relacion en la Corte espaiola», defendida
en la UNED en 2015. Légicamente, hay menciones a los estoques benditos en los diferentes
inventarios de la Real Armeria y en algunos articulos de cardcter biografico de determinados
personales, pero no existe un estudio global y minucioso, siendo atin més escasas las referen-
cias a los capelos.
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manos del Papa Inocencio III una espada y otros atributos. Que esa espada,
y lo que denominaron «mitra», tuviera el mismo significado posteriormente
atribuido al estoque bendito y al capelo puede ser cuestionado, aunque es
razonable suponer que la tradicién se fue configurando en el transcurso del
tiempo hasta adquirir los caracteres que se mantuvieron hasta, practicamente,
el siglo XIX.

La costumbre se circunscribi6 a la entrega de un estoque y un sombrero,
denominados de diferente manera. En latin «ensis benedictus» para la espada
y «pilleus», «capellus» para el sombrero. En italiano «stocco benedetto» o
«Stocco pontificio» en el caso de la espada y «berrettone pontificio o ducale»
para el sombrero, mientras que las denominaciones mas utilizadas en caste-
Ilano fueron estoque pontificio y capelo. No fue infrecuente, sin embargo,
que fueran acompafiados de la Rosa de Oro, especialmente a partir del siglo
XVI, recayendo todas estas distinciones en una misma persona, aunque pos-
teriormente, la donacién de estoque y capelo a un principe y soberano, solia
coincidir con el envio de la Rosa de Oro a sus esposas.

Aunque estoque y capelo fueron concedidos preferentemente a monarcas
y principes, no fue extrafio que lo recibieran militares destacados o embaja-
dores de los soberanos catélicos. De hecho, el primer caso aceptado es el co-
rrespondiente a un gonfaloniero, en definitiva un alférez o abanderado, cargo
siempre relevante pero no de estirpe regia.

Aunque pueda parecer que estos regalos eran algo privativo de los Pon-
tifices, ya la Republica de Florencia otorgaba distinciones similares a sus mas
destacados capitanes, desde el siglo XIV, y la de Venecia introdujo también
esa costumbre en el siglo XVI.

Pero, en el caso que nos ocupa, adquirian un significado especial, porque
el estoque simbolizaba el supremo poder temporal conferido por Cristo a su
Vicario en la Tierra, que el Papa entregaba a una determinada persona para
defender con €l la Fe y la Iglesia*. Pero el poder transferido no era ilimitado,
sino que tenia que ser ejercido con justicia y equidad, en nombre de Cristo
que, como radiante Sol, corona el birrete o capelo y la inspiracion del Espiritu
Santo, bordado en un lateral del mismo.

3. PINTI, Paolo. «Lo stocco pontificio. Immagini e storia di un’arma». Saggi di apologia del
Circulo Cultural Armigeri del Piave, n.° 12 (2001).

4. DYKMANS, Marc. Le Cérémonial papal de la fin de la Moyen Age i la Renaissance. Biblio-
theque de I’Institut Historique Belge de Rome. Roma, 1985.
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Fig. 1. Estoque del conde de Tendilla en el Museo Ldzaro Galdiano.

DISENO DE AMBAS PIEZAS

El estoque, cuyo disefio conocemos, tanto por las descripciones de las
distintas crénicas, como por las piezas que se han conservado, era encarga-
do por los Papas a prestigiosos artifices, romanos o toscanos como sefialaba
Pinti’, aunque también otros extranjeros establecidos en Roma. Ese fue el caso
del espadero zaragozano Antonio Pérez de las Cellas que trabaj6 para el Papa
Calixto III y fue el encargado de realizar el estoque enviado a Enrique IV de
Castilla.

Eran espadas de gran tamaifio, «mayor que los montantes de Espafia»
comentaba Antonio de Ledn®, con la empuiadura de plata dorada, llevando en
el pomo las Armas del Papa, aunque no siempre. Sin embargo, hay que sefialar
que de muchos de los estoques que se conservan, como es el caso de los de
Espafia, sélo la hoja es original, habiendo sido reconstruida la empufiadura, en
algunos casos, por armeros modernos.

No ocurre eso con uno de los mds antiguos que se conservan en Espaia,
el que fue entregado al conde de Tendilla, como més adelante comentaremos,
por el Papa Inocencio VIII en 1486 que se conserva integro y con su vaina
[fig. 1]. Vinculado a la casa de los marqueses de Mondéjar’, a comienzos del

5. PINTI, Paolo. «Lo stocco pontificio. Immagini e storia di un’arma». Saggi di apologia del
Circulo Cultural Armigeri del Piave, n.° 12 (2001).

6. LEON PINELO, Antonio de. Anales de Madrid hasta el aiio 1658. Biblioteca Nacional. Ms.
18298.

7. D. [iiigo Lépez de Mendoza fue IT conde de Tendilla y I marqués de Mondéjar.
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Fig. 2. Detalle de la vaina del estoque (Museo Ldzaro Galdiano).

siglo XX aparecid en el mercado alemén donde fue adquirido por D. José La-
zaro Galdiano y actualmente es una de las piezas mds importantes del Museo
Lazaro Galdiano.

José Manuel Cruz Valdovinos atribuyé su realizacion al orfebre floren-
tino Giacomo Magnolino®. En la vaina pueden verse las armas del Pontifice
[fig. 2] y en la hoja figura la inscripcién: «+ GLADIVS - PROTECTIONIS -
VNIVERSI- POPVLI - CHRISTIANI» en uno de sus lados e INNOCENTIVS -
VIII - PONT - MAX - POTIFICATVS - SVI - ANN III CCCCLXXXVI>», en
el otro.

Lamentablemente, salvo algtin caso que luego comentaremos, de la ma-
yoria de los existentes en Espaiia, s6lo es original la hoja a la que, en ocasio-
nes, se afiadié una empufiadura posterior, como en el caso del entregado a
D. Juan de Austria.

En ella siempre aparece el nombre del Papa que don6 el estoque, con sus
armas y el afio de su pontificado. Ya en é€poca avanzada, ante el problema pre-
sentado en ocasiones anteriores, cuando un estoque, previamente bendecido
por un Pontifice, tenfa que ser enviado por su sucesor o por el mismo, en fecha
distinta a la que se hacia constar en la hoja, se decidié bendecirlos con la hoja
en blanco, para grabar el nombre del Papa correspondiente en el momento en
que iban a ser entregados o remitidos.

8. «Gladius Protectiones Universi Populi Christiani. El estoque de Tendilla».
(https://bibliotecalazarogaldiano.wordpress.com). Consultado el 13 de diciembre de 2020.
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Fig. 3. http://amodelcastillo.blogspot.com/2014_05_10_archive.html

También estaban ricamente decoradas la vaina y la sobrevaina. Anto-
nio de Leodn al referirse al estoque entregado a Felipe 111, siendo Principe de
Asturias, detallaba que tenia: «la sobrevaina de plata dorada, con las Armas
mismas [las del Papa] sembradas por ella; la vaina era verde»’.

Mencién especial merece el talabarte!® o cinturén [fig. 3] con el que se
ceiiia el estoque, «tejido en oro de tres dedos de ancho, con su hebilleta y re-
mate»'!, con frecuencia tejido con gemas preciosas.

Monseiior Stefano Sanchirico, Prelado de Antecimara de la Prefectura
de la Casa Pontificia, hacia alusién en un articulo publicado en L’Osservatore
Romano' a un comentario del abad Renaudo, segtn el cual el que el cinturén

9. LEON PINELO, Antonio de. Anales de Madrid hasta el afio 1658. Biblioteca Nacional. Ms.
18298.

10.  Pretina o cinturén, ordinariamente de cuero, que lleva pendientes los tiros de que cuelga la
espada o el sable. (Diccionario de la Real Academia Espaiiola).

11. LEON PINELO, Antonio de. Anales de Madrid hasta el afio 1658. Biblioteca Nacional. Ms.
18298.

12. SANCHIRICO, Stefano. «Il rito natalizio della benedizione dello stocco e del berrettone in uso
dal XIV al XIX secolo». L’Osservatore Romano. 6 de enero de 2013.
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Fig. 4. https://commons.wikimedia.org/wiki

representa el «decoro y la majestuosidad» con el que los principes han de lle-
var a cabo la misién encomendada.

Respecto al disefio del capelo o «berrettone», disponemos de una be-
llisima representacién que con el nombre de Il potere civile [fig. 4], realizd
Gregorio Lazzarini (1655-1730) hacia 1720 para el Palacio Ducal de Venecia.

Pero también podemos apreciar su forma y caracteristicas en uno de los
escasos ejemplares que se han conservado, el que recibi6 el rey de Polonia
Juan III Sobieski del Papa Clemente X en 1683 [fig. 5].

Otro conjunto que se ha conservado es el donado por Gregorio XIII al
archiduque Fernando II del Tirol en 1582 [fig. 6], el cual se exhibe en el Wa-
ffensammlung de Viena. No hemos encontrado imdgenes en color del capelo,
pero si del estoque [fig. 7] que fue realizado por Giovan Paolo Cecchino y
Francesco da Santa Croce.

Volvemos a la descripcion de Antonio de Le6n que al referirse al «ca-
pelo» afirma que «era de terciopelo negro, forrado de arminios enteros que
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Fig. 6. http://tradidiaccepi.blogspot.com

Fig. 7. https://www.radiospada.org
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colgaban de los lados para prenderse debajo de la banda; en lo alto habia por
remate una cruz o nuez de aljéfar, de la que salian rayos de oro bordados que
cubrian lo plano de la copa; a un lado una paloma labrada, también de aljéfar;
detrds y adelante, en las aberturas de las vueltas, otras dos nueces de aljofar».
No se percata el cronista o no describe correctamente las infulas que penden
de la parte posterior, pero la presencia de la paloma del Espiritu Santo y de los
rayos que parten de su remate es una constante, asi como el bordado de perlas
(aljéfar), cuya blancura simboliza el espiritu con el que debe empuiiar el arma
quien la recibe.

BENDICION DEL ESTOQUE Y EL CAPELO

Segun la mayoria de los autores la bendicién era realizada por el Papa,
antes de la tercera Misa de Navidad, en la Nochebuena. Conviene recordar
que esa noche celebraba primero una Misa en el altar mayor de la basilica de
Santa Maria la Mayor, donde se veneran las reliquias del pesebre de Belén.
Era conocida con el nombre de «Misa de la Vigilia» y, al finalizar, se rezaban
Maitines.

A continuacién, celebraba una segunda Misa en la capilla del pesebre,
situada bajo esa basilica. Era la «Misa de noche» o «Misa del gallo», a la que
seguia el rezo de Laudes.

La tercera Misa tenfa lugar en la iglesia de Santa Anastasia, y se cele-
braba para los griegos que conmemoraban la fiesta de la Santa ese dia. Era la
«Misa de la Aurora», a la que seguia, de regreso a Santa Maria la Mayor, la
Misa propia del Dia de Navidad.

Antes de trasladarse a Santa Anastasia, el Pontifice celebraba una senci-
lla ceremonia, que tenia lugar en la sacristia, en la que bendecia el estoque y
el capelo reservados para un determinado monarca o principe.

Revestido dnicamente con alba y estola [fig. 8], incensaba las piezas
que iban a ser bendecidas y, a continuacién recitaba estas preces que recoge
Moroni'3:

—Adjutorium nostrum in nomine Domini,
—Qui fecit coelum et terram.

13.  MORONI, Gaetano. Le capelle pontificie cardenalizie e prelatizie. Tipografia Emiliana. Vene-
cia, 1841.
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Fig. 8. Gregorio XVI bendiciendo el stocco y el berretone.
(https://liturgia.mforos.com)

—Dominus vobiscum,
—Et cum spiritu tuo.

Benedicere digneris, quasumus, Domine Jesn Christe, hunc ensem in
dcfensionem sancte Romanes Ecclesi, et christiane reipublica, ordinatum
nostra benedictionis officio ad vindictam malefactorum, laudem vero bo-
norum: ut per eum, qui te inspirante illo accingitur, vim @quitatis exerceas,
molemque iniquitatis potenter evertas, et sanctam Ecclesiam tuam, ejusque
fideles, quos, ut pretioso sanguine tuo redimeres hodie in terris descendere et
carnem nostram sumere dignatus es, ab omni periculo protegas atque defendas,
et famulum tuum, qui hoc gladio in tuo nomine armatus erit, pietatis tua: firma
custodia munias, illeesumque custodias; Qui vivis, etc.

Pero la bendicién podia tener lugar también en la sacristia de la basilica
de San Pedro o en alguna de las capillas privadas de su residencia.
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Otra descripcion diferente es la que recoge el manuscrito correspondien-
te al ceremonial de la Corte de Madrid'?, en el que se dedica un apartado a la
entrega de estoque y capelo, precedido de una breve sintesis de su significado:

«Su Santidad en Roma, la noche de Navidad va a la iglesia de San Pedro,
y antes de la primera Misa, en la capilla que llaman Sacristia Pontifical, con
todos los cardenales revestidos, dos asistentes mayores (que el uno de ellos tie-
ne el estoque en la mano y el otro el ceremonial), bendice el estoque y el pileo
o capelo, echandoles agua, y pidiéndole a Dios, por la intencién de San Pedro
y San Pablo, que le sea de verdadera defensa y fallezca, en €I, toda rebeldia y
enemistad infiel. El pileo o capelo que le cubra contra los luteranos y enemigos
de la fe, y para que la persona que le cifiere sea vencedor de sus enemigos; y el
asistente le lleva hasta al altar, donde estd para cuando se dice la Misa mayor.

Este estoque manda guardar el Sumo Pontifice en su Recdmara; y en

ocasion de Ligas y guerras contra infieles, lo prestan con legado particular o
con el que tiene en aquellas tierras al Rey o Principe Caudillo de la Iglesia.»

IMPOSICION DEL ESTOQUE Y CAPELO

Cuando era el propio Papa quien los entregaba a un emperador, éste
asistia a la ceremonia revestido con capa pluvial, siéndole cefiida la espada
por el Pontifice que, a continuacion, le cubria con el capelo. Después, asistia
al oficio de Maitines' en el transcurso del cual y al iniciarse el canto de la
quinta leccién de ese dia «In quo conflicto» que corresponde a un sermén de
San Leén Magno, se descubria y desenvainando el estoque golpeaba con €l
tres veces el suelo y, antes de envainarlo, lo blandia otras tres veces en el aire.
Estos detalles que aportaba Moroni son importantes para la interpretacion de
un dibujo que hemos encontrado, pues el acto de blandir el estoque debid ser
habitual en todas las ceremonias de entrega.

Pero lo habitual era que estoque y capelo fueran enviados al lugar de re-
sidencia de las personas a las que se destinaban. De esta mision se encargaba
un nuncio extraordinario o un dignatario de la Corte Pontificia. En el caso de

14.  Ceremonias. Volumen II del manuscrito denominado Etiquetas de Palacio (siglo XVIII). Bi-
blioteca Nacional, ms. 10169. Pags. 54-61.

15. PALACIOS SANZ, José Ignacio. «Quem vidistis, pastores? Espacios, rito y musica de los
Maitines de Navidad en la catedral de Burgo de Osma (1534-1857)». Hispania Sacra LXXI
(2019), pags. 313-328. Interesante articulo para conocer como se celebraban los Maitines, tras
el Concilio de Trento.
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tratarse de un nuncio era €l quien los imponia, pero si el que los llevaba era un
laico esa misidn correspondia a un prelado del lugar de destino.

Eran ceremonias de gran brillantez que, en el caso de Espaiia, terminaron
siendo realizadas de acuerdo con el protocolo establecido a tal efecto'®. En
todos los casos, tras la solemne recepcién al nuncio o dignidad encargada de
ceilir la espada e imponer el capelo, se procedia a la lectura del Breve ponti-
ficio que les acompaiiaba. Segin refiere Agostino Paradiso!’, desde tiempos
del Papa Sixto IV el texto de estos breves era muy similar y asi hemos podido
comprobarlo en las ocasiones en que estoque y capelo fueron enviados a Es-
paiia. Decia asf:

«Solent Romani Pontifices in praeclara Natalis Domini celebritate,
Christianissimo, Clarismogue alicui Principi ornatum Ensem dare, aut destina-
re, quae res profecto non caret mysterio, Unigenitus namque Dei filius, ut hu-
manam naturam fuo reconciliaret auctori, eam assumere dignatus est, ut inven-
tor mortis Diabolus, per ipsam, qua vicerat, vinceretur; quae quidem Victoria
per ensem congrue designatur. Fuerunt insuper infidiles Arriani, qui non veriti
sunt, Dei filium puram Creaturam affirmare; cum tamen hodierni Evangelii
Scriptura testetur, Deum omnia fecisse per Verbum; Largitur igitur praedicto
die Maximus Pontifex ensem Dei, infinitam potentiam signantem in Christo
Deo vero, Patrique a quali, et vero homini residentem, per quem facta sunt
omnia, iuxta Davidicum illud. Tui sunt Coeli et tua est Terra; Orbem Terrae, et
plenitudinem eius tu fundasti, aquilonem et mare tu creasti; Sedes denique Dei
Apostolica, videlicet sedes a Christo suum sumpsit stabilimentum, extitit que
praeparata, Dei iusto iudicio, praemio, atque justitia, quibus Salvator noster,
verus Jesus Deus et homo profligavit sedis ipsius adversarios, haereticos vide-
licet, et tyrannos, iuxta id quoque Propheticum. lustitia et Tudicium praeparatio
Sedis tuae. Figurat denique Pontificalis hic gladius potestatem summam tem-
poralem a Christo Pontifici eius in terris Vicario collatam, iuxta illud. Data est
mihi omnis potestas in Coelo et in Terra, et alibi: Domimabitur a mari usque
ad mare et a flumine usque ad terminos orbis terrarum: Quam et declarat cappa
illa serica, quam Pontifices gestare solent in nocte Nativitatis Domini, Nos
ergo, volentes ut aequum est, approbatas Sanctorum Patrum consuetudines
observare, statuit te Principem Catholicum, Sanctae Sedis a Deo utrumque
gladium habentis, filium devotissimum, hoc nostro praeclaro munere insignire;
necnon, hoc pileo, in signum muniminis, et defensionis adversus inimicos fi-

16. En Ceremonias, vol. Il de Etiquetas de Palacio, se detalla la forma en que tuvo lugar cuando
se hizo la entrega de sus correspondientes estoques a los futuros reyes Felipe III y Felipe 1V,
siendo Principes de Asturias, las cuales detallamos en el apartado correspondient.

17. PARADISO, Agostino. Raccolta di Notizie Storiche, Legali e Morali per formar il vero carat-
tere della nobilta e dell’onore. Tomo II «Dell’Onore». Ferrara, 1740, pags. 209-210.
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dei, et Sanctae Romanae Ecclesiae protegere. Firmetur igitur manus tua contra
hostes Sanctae Sedis, ac Cbristi nominis, exaltetur dextra tua, eos veluti ipsius
assiduus, intrepidusque propugnator, de Terra delendo, et armetur caput tuum
Spiritus Sancti, per Columbam figurati protectione adversus eos, in quos Dei
iustitia, atque iudicium pro Romana Sancta Ecclesia, Apostolica preparatur.
Quod tibi praestare dignetur idem Dei Filius, qui cum Patre, Spiritu Sancto
vivit et regnat Deus per infinita saecula saeculorum».

Cuya traduccién al castellano viene a ser:

«Suelen los Romanos Pontifices, en la esclarecida fiesta del Nacimiento
de Nuestro Sefior, dar o enviar una hermosa espada a alguno de los cristiani-
simos e ilustrisimos Principes, lo cual no carece de gran misterio, porque el
Unigénito Hijo de Dios tuvo por bien tomar nuestra naturaleza humana para
reconciliarla a su Autor, para que el diablo, inventor de la muerte, fuese venci-
do por la misma, con que €l habia vencido, cuya victoria se significa bien por
la espada. A pesar de ello, los infieles arrianos no tuvieron vergiienza en afir-
mar que el Hijo de Dios era pura criatura, como por el contrario manifiesta la
escritura del Evangelio de hoy, que Dios ha hecho por el Verbo todas las cosas.

Por esta causa, en este dia, el Sumo Pontifice da la espada, que significa
la infinita potencia de Dios, que estd en Cristo Dios verdadero, igual al Padre
y verdadero hombre, por el cual todas las cosas son hechas segiin lo que dice
David: “Tuyos son los cielos y tuya es la tierra, tu fundaste la redondez de la
tierra y el cumplimiento de ella y tu criaste el viento Aquilén y la mar”.

La Sede Apostélica tom6 sin duda su fundamento y firmeza de Cristo, y
estuvo ordenada por el justo juicio, premio y justicia de Dios, con las cuales
Nuestro Salvador Jesucristo, verdadero Dios y hombre, desbaraté a los enemi-
gos de la misma Sede. Es a saber, los herejes y tiranos, segin lo que dice el
Profeta. “La Justicia y el juicio son el aparejo de tu sede”.

Significa esta espada pontificia la soberana potestad temporal dada por
Cristo al Papa, su Vicario en la tierra, segtin aquello que dice: “Dado me es el
poderio en el cielo y en la tierra”. Y en otro lugar dice: “Seforead desde los
limites de la mar hasta los confines del orbe de las tierras’; lo cual también
manifiesta la capa pontifical de seda que suelen traer los Pontifices la noche
del Nacimiento del Sefior.

Queriendo, pues, nuestro Santisimo Padre..., por la Divina Providen-
cia Sumo Pontifice, guardar, como es justo, las costumbres aprobadas de los
Santos Padres sus predecesores, envia a vuestra Alteza, como a tan catdlico
Principe e hijo devotisimo de la Santa Sede Apostdlica, esta espada y bonete
en sefial de guarnicién y defensa contra los enemigos de la Fe y de la Santa
Iglesia Romana.
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Fig. 9. http://sacrissolemniis.blogspot.com

Sea, pues, firme vuestra mano derecha para defenderla de los enemigos
del nombre de Cristo, y sea ensalzada quitando de la tierra los errores, como
continuo y valeroso defensor de ella, y sea armada vuestra cabeza con la defen-
sa del Espiritu Santo, figurado por la paloma, contra aquellos que estd apareja-
da la Justicia y juicio de Dios por la Iglesia Santa de Roma. Lo cual tenga por
bien otorgaros el mismo Hijo de Dios, que vive y reina con el Padre y Espiritu
Santo por los siglos de los siglos.»

A otros detalles de esta ceremonia y a su desarrollo se hace mencién en
las paginas siguientes, pero si queremos recordar la forma en que estoque y
capelo eran portados, tanto por quien los traia como por el que los llevaba tras
la ceremonia de entrega.

El estoque lo portaba una persona asiéndolo con las dos manos por la
empufadura [fig. 9], llevando la punta en alto de la que pendia el capelo. Una
manera diferente a como se portaba en Espaiia la espada de ceremonia que
precedia a los Reyes, la cual se tomaba por la punta con la empuiiadura arriba.
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Fig. 10. http://amodelcastillo.blogspot.com

REPRESENTACIONES ICONOGRAFICAS DE LA CEREMONIA

No son muy abundantes o al menos son poco conocidas las representa-
ciones graficas que se conservan de esta importante ceremonia. No obstante
el hecho de haber encontrado, en el transcurso de esta investigacion, algunas
a las que no se suele hacer referencia, nos induce a pensar que pueden existir
otras.

Entre las més conocidas se encuentra la entrega de la espada al dogo Se-
bastiano Ziani [fig. 10], en 1177, por el Papa Alejandro III, obra de Francesco
Bassano (1549-1592) el cual repint6 la escena, tras la destruccién del lienzo
original de Gentile Bellini (1429-1507) en un incendio del Palacio Ducal de
Venecia.

Es preciso sefalar que le fecha de la ceremonia es muy anterior a la co-
munmente aceptada como la del inicio de la tradicién

A pesar de ello, existen otras representaciones de la misma, como un
fresco de Spinello Aretino [fig. 11], en el palacio de Siena, en el que Alejan-
dro III entrega el estoque al dogo en un marco muy diferente al de la escena
anterior.

A esas representaciones, y por lo que respecta a personajes espaiioles
que recibieron el estoque y el capelo, podemos afiadir un interesante boceto
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Fig. 12. J. Paul Getty Museum. Los Angeles.

de Jean-Auguste-Dominique Ingres, correspondiente a la entrega del estoque
al Gran Duque de Alba [fig. 12], que comentaremos mds adelante.

O el curioso lienzo, realizado por Juan de Medina, situado en el pres-
biterio de la iglesia del antiguo convento de San Francisco (Casa Grande)
de Granada en el que el el Papa Alejandro VI hace entrega del estoque al
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Fig. 14. http://www.farnese.net

Gran Capitén [fig. 13], el cual ofrece una singularidad que posteriormente
sefialaremos.

También la obra de Giovanni Evangelista Draghi, realizada para el pala-
cio Farnese de Piacenza, en la que aparece Alejandro Farnesio recibiendo el
estoque enviado por el Papa Gregorio XIII [fig. 14].
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Fig. 15. http://digitalcollections.slu.edu

La entrega del estoque y el capelo al principe Eugenio de Saboya por
el Papa Clemente XI (1649-1721) en 1715, aparece en esta litografia editada
conjuntamente por Lit. Armanino de Génova y L. Ferloni de Roma [fig. 15].

Se trata de una coleccién de postales en honor a todos los Papas, comen-
zando por San Pedro para terminar con San Pio X. En cada postal aparece el
retrato del pontifice respectivo con sus armas y, debajo, una escena relacio-
nada con su pontificado. En el caso de Clemente XI fue la citada entrega del
estoque a Eugenio de Saboya, descrita en la obra de Cancellieri'®.

18. CANCELLIERI, Francesco. Descrizione de’ tre pontificali che si celebrano per le feste di Na-
tale di Pasqva i de San Pietro..., Roma, 1813.
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ESTOQUES Y CAPELOS RECIBIDOS POR
PERSONAJES ESPANOLES

Ofrecemos, a continuacion, la relacién de monarcas, principes y des-
tacados militares espafioles que recibieron estas distinciones pontificias con
detalles de las circunstancias en que se produjeron y, en algunos de los casos,
la descripcién de la forma en que se llevo a cabo la ceremonia de entrega.

No tenemos constancia de que en Espafia se haya conservado ningtin
capelo, pero si muchos de los estoques (al menos sus hojas). Segtin Ferndndez
Duro' aqui llegaron nada menos que 22 estoques, aunque no hemos podido
documentar todos ellos.

En la Real Armeria de Madrid llegé a haber 132°, de los que se conservan
9, habiendo desaparecido los restantes durante la Guerra de la Independencia,
al haber sido saqueada la armeria por el pueblo para armarse. A ellos y a los
que se conservaron en otros lugares haremos referencia en las pdginas siguien-
tes, en las que se relacionan cronoldgicamente los distintos personajes que los
recibieron y que hemos podido documentar:

Pedro II de Aragon [fig. 16]

Segun la tradicion el primer monarca peninsular en recibir del Papa, en
esos momentos Inocencio III, un estoque fue el rey de Aragén Pedro II (1196-
1213), nacido en Huesca en 1178 y proclamado monarca tras el fallecimiento
de su padre Alfonso II.

No siendo hasta entonces costumbre que los reyes aragoneses fueran
coronados, quiso serlo en esta ocasidon de manos del propio Pontifice, a lo que
accedio éste, embarcando el rey en la Provenza, acompafiado de cinco galeras
y buena armada de navios con los que llegé a Génova, de donde zarpé rumbo
a Ostia, llegando en noviembre de 1204.

Segtin relata el cronista Jeronimo Zurita®', alli le salieron a recibir algu-
nos cardenales, con el senado de Roma y otros sefiores, que le llevaron hasta
el palacio de San Pedro, donde tras reverenciar al Papa, fue alojado en la casa
de los canénigos.

19. FERNANDEZ DURO, Cesireo. «Espadas benditas». Historia y Arte, n.° 2 (1895). Pag. 21.

20. MARCHESI, José Maria. Catdlogo de la Real Armeria. Por Aguado, impresor de Camara.
Madrid, 1849.

21. ZURITA, Jer6nimo. Anales de Aragén. Edicién de la Institucion Fernando el Catdlico. Zarago-
za, 1976. Tomo I, pags. 310-311.
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Fig. 16. Pedro II de Aragén «El Catélico» (Manuel Aguirre y Monsalbe.
Diputacién Provincial de Zaragoza).

El 21 de noviembre, festividad de la Presentacion de la Virgen, tres dias
después de su llegada, sali6 el Papa de su palacio con gran séquito, para diri-
girse a la basilica de San Pancracio, donde fue ungido el rey por Pedro, obispo
portuense (de Ostia), y seguidamente el Papa le coroné y mandé darle las
insignias reales que llamaban «manto, colobio, ceptro, globo, corona y mitra»
sobre las que el cronista sefiala «que algunas de ellas apenas se entienden»; y
recibié del monarca el juramento de «serle fiel y obediente y a todos sus su-
cesores catdlicos y a la iglesia romana, y conservaria su reino fielmente en su
obediencia, defendiendo la fe catdlica y persiguiendo la herética pravedad».

Desde San Pancracio volvié el rey con aquellas insignias reales, al lado
del Papa, «con grande fiesta y regocijo del pueblo romano» y, entrando en la
capilla de San Pedro puso el rey sobre el altar el cetro y la diadema, y tomo la
espada de mano del Pontifice, armandose caballero.

Al mismo tiempo ofrecid el reino a San Pedro y a sus sucesores, para que
fuera siempre censatario de la Iglesia, obligdndose a pagar cada afio perpetua-
mente 250 mazmodines* de oro, en reconocimiento a la merced recibida por
haber sido coronado.

22. Moneda de oro, también llamada en Aragén morabatin.
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Fig. 17. Real monasterio de Santa Maria de Sijena (Huesca).

Volvié Pedro II, también conocido con el sobrenombre de «El Catdlico»,
a sus dominios con las insignias recibidas, las cuales mandd depositar en el
monasterio de Sijena [fig. 17], de religiosas canonesas de San Juan de Jerusa-
Ién, donde permanecieron hasta que, en 1308, las reclamé Jaime II de Aragén
(1291-1327).

Rafael Conde®, que estudi6 su destino posterior, comenta que de ellas
nunca més se supo. No debe extrafiar este hecho ya que Jaime II llegd a poner
en venta la corona, recomendando al rey de Francia su adquisicion, lo que jus-
tificaba Schramm?* al afirmar que el monarca aragonés «se sentia tan seguro
de su trono que la enajenacién de sus insignias de soberania no le producia
ninguna preocupacion».

De la ceremonia de coronacidon que hemos descrito no puede deducirse
que fuera idéntica a las posteriores de bendicidn y entrega de los estoques
benditos, pero constituye un claro precedente a través de algunos de los obje-
tos que fueron utilizados y que tanta extrafieza causaron entre los aragoneses.

El propio Rafael Conde, a través de un texto recogido por Du Cange® en
el que cita las insignias donadas al monarca aragonés como «regalia insignia

23. CONDEY DELGADO DE MOLINA, Rafael. «Las insignias de coronacién de Pedro II el Ca-
tdlico, depositadas en el monasterio de Sijena». Anuario de Estudios Medievales n.° 28 (1998),
pags. 147-156.

24. SCHRAMM, Percy Ernst. Las insignias de la realeza en la Edad Media espaiiola. Instituto de
Estudios Politicos. Madrid. 1960.

25. CANGHE, sefior de (Charles du Fresne) et al. Glossarium medice et infimee latinitatis. 1678.
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Fig. 18. Juan II de Castilla (José Maria Rodriguez de Losada. Ayuntamiento de Le6n).

universa, mantum videlicet et colobium, sceptrum et pomun, coronam et mi-
tram ad opus tuum non miunus preciosa quam speciosa fecimus preparari, et
ea liberaliter tibi donavimus in signum gratiae spaecialis», intenta explicar el
sentido de las misma y, en concreto, de las denominadas «colobium» y «mitrax».

Respecto a la primera plantea varias hipétesis y, aunque no se decanta
por ella, nos inclinamos a considerarla una vestidura, precedente de la dalma-
tica, con la que se revestian los emperadores en el momento de su coronacion.
Respecto a la mitra, también presente en las coronaciones imperiales, era un
tocado no exactamente igual al que usan los obispos pero que, como éste, tenia
dos infulas y, por lo tanto, era muy similar al que, posteriormente, acompailé
siempre a los envios de estoques benditos.

Juan II de Castilla [fig. 18]

En 1446, el Papa Eugenio IV envi6 al rey Juan II de Castilla un estoque
bendito que ofrece la singularidad de ser, actualmente, el mds antiguo de los
conservados en la Real Armeria de Madrid.

Enrique Leguina® lo describia como «de hermosa hoja de cuatro mesas?’
y ancha canal, letras talladas sobre fondo de oro, guarnicién de cruz de brazos
rectos, labrada en plata dorada, y pomo agallonado» [fig. 19].

26. LEGUINA, Enrique, bar6n de la Vega de Hoz. Espadas Historicas. Apuntes reunidos. Imprenta
de Ricardo Fe. Madrid, 1898.
27. El término «mesa» designa a cada uno de los planos que tienen las hojas de las armas blancas.
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Fig. 19

Por su parte, en su catdlogo de la Real Armeria de 1898, el conde de
Valencia de Don Juan sefialaba que «tiene ancha hoja y campo plano; los
filos tallados a bisel, y una canal hasta el centro. En el fondo de dicha canal
se lee, por un lado PIERVS, y por otro ME FECE. Junto a la espiga se ve el
escudo de armas dorado y grabado al agua, de dicho Pontifice, y la inscripcién
“EVGENIVS PAPA QUARTVS”, en un lado y, en otro, “PONTIFICATVS
SVI ANNO SEXTODECIMO™».

Enrique IV de Castilla [fig. 20]

En el complejo reinado de Enrique IV, hijo de Juan II, se suele citar que
el monarca recibié en dos ocasiones el estoque bendito. La primera de ellas,
remitido por el Papa Calixto III, en 1457, cuando el rey se habia marcado
como objetivo la conquista del reino de Granada, aunque un cronista tan poco
proclive a su causa, como Alonso de Palencia®, duda de sus auténticas inten-
ciones, acusandolo de tibieza en sus acciones cuando no de clara inclinacion e
incluso admiracién hacia sus supuestos enemigos.

El segundo estoque que recibi6 fue enviado por Paulo II, en fecha no
determinada, cuando el monarca se encontraba envuelto en el conflicto provo-
cado por la falta de heredero varén y los enfrentamientos con la nobleza que,
en 1465, llegd a proclamar rey a su hermano Alfonso, un nifio de 12 afios,
dando lugar a un conflicto armado en el que, al parecer, el Papa estuvo al lado
de Enrique IV. Tras la muerte de Alfonso tres afios después, fue proclamada
heredera su hermana Isabel, que terminé reinando con el nombre de Isabel I,

28. CONDE VIUDO DE VALENCIA DE DON JUAN. Catdlogo Historico-descriptivo de la Real
Armeria de Madrid. Madrid, 1898.

29. PALENCIA, Alonso de. Crénica de Enrique IV. Version en castellano de A. Paz y Melia. Tipo-
graffa de la Revista de Archivos. Madrid, 1904-1908.
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Fig. 20. Enrique IV (miniatura de un manuscrito del viajero
alemdn Jorg von Ehingen, circa 1455).

en detrimento de la unica hija del rey, la infanta D.” Juana a la que acusaban
ser, en realidad, hija de D. Beltrdn de la Cueva y de la reina, dado que el mo-
narca era conocido con el sobrenombre de «El Impotente».

En ninguno de los dos casos hemos encontrado, por el momento, rela-
ciones o crénicas sobre la llegada de ambos estoques, pero en la Real Armeria
de Madrid se conserva la hoja de uno de ellos, concretamente el enviado por
Calixto III que fue realizado por el espadero zaragozano Antonio Pérez de las
Cellas que se habia establecido en Roma, donde trabaj6 casi en exclusiva para
ese Papa Borgia.

En el inventario del Real Alcdzar de Segovia era descrito como «un es-
toque, estd todo dorado, casi hasta el postrer tercio, con unas letras grandes
de cada parte, e tiene por marcas siete puntos metidos en un escudete; tiene el
pomo, el puifio e cruz todo de plata dorada acucharado, e enmedio del pomo
que dice Calistus Papa Tercio; tiene la vaina de plata dorada abierta de lima de
unas hojas de carrasco con sus bellotas, e tiene cuatro esmaltes redondos, en la
pieza de en medio; en el uno estd San Pedro con la cruz en la mano, metido en
una nao, e en los otros dos hay en cada uno una cruz colorada e cuatro chicas,
e el brocal es esmaltado con unas armas del Papa e con un escudo con un buey
de cada parte e unas letras azules»*.

30. FERRANDIS TORRES, José. Inventarios reales (Juan Il a Juana la Loca). Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas. Madrid, 1943.
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Fig. 21. Fernando II de Aragén «El Cat6lico» (Anénimo. Royal Collection Trust).

La hoja del mismo se conserva en la Real Armerfa de Madrid, en cuyo
catdlogo se sefala que en cada lado de la hoja lleva un escudo circular con un
toro en campo de roeles, encimado por la tiara y las llaves, que son las armas
de Calixto III, y a continuacién la leyenda: «<ACCIPE. S. C. M. GLAUDIVM.
MVNVS. A. DEO. I. QVO. DEI. CIES. ADVERSARIOS. P. P. LI. MEL
XPIANI»?!.

Fernando II de Aragén [fig. 21]

En ocasiones se suele incluir a Fernando II de Aragén, el Rey Catélico
como receptor de un estoque bendito, remitido por el Papa Inocencio VIII*?,
hecho que no es posible corroborar pues, de lo que sin duda hubiera mereci-
do la légica atencién, no dan noticia los cronistas de la época. Pero, por otra
parte, el magnifico y extenso trabajo del Prof. de la Universidad de Navarra

31. CONDE VIUDO DE VALENCIA DE DON JUAN. Catdlogo Historico-descriptivo de la Real
Armeria de Madrid. Madrid, 1898.
32. Asi, por ejemplo, en https://es.wikipedia.org/wiki/Estoque_y_Capelo_bendito
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D. Alvaro Ferndndez de Cérdova3}, tampoco lo menciona, a pesar del riguroso
andlisis de todas las distinciones que los Reyes Catdlicos recibieron de los
Pontifices.

En primer lugar, el titulo de «Catdlicos», otorgado por Alejandro VI
mediante bula datada el 17 de diciembre de 1496, aunque el autor documenta
la génesis de esta concesion dos afios antes, a partir de una iniciativa surgida
de la Corte, a la que el Pontifice manifest6 su asentimiento, aunque no se hizo
efectiva hasta dos afnos después, tras la capitulacion del ejército francés en
Atella, como expresion de la voluntad del Papa de estrechar su alianza con
Espana.

Seis afios antes, en 1490, Inocencio VII[* habia concedido la Rosa de
Oro a la reina Isabel, cuando la guerra de Granada iba resolviéndose muy
favorablemente a favor de los monarcas espafioles, aunque es significativo el
hecho de que tan importante reconocimiento fuera concedido a la soberana,
en una brillante ceremonia, propiciada por el cardenal Rodrigo de Borja, que
supuso una auténtica exaltacion de la figura de la reina.

Fue Julio II quien, en 1507, hizo entrega de la Rosa de Oro, otorgada al
rey Fernando, a los embajadores enviados en abril de ese afio para la tradicio-
nal ceremonia de prestacién de obediencia al nuevo Pontifice.

Pero, nunca hubo concesién del estoque bendito que si recibid, en cam-
bio uno de los embajadores extraordinarios de los Reyes, el conde de Tendilla,
como veremos seguidamente.

fﬁigo Lépez de Mendoza, conde de Tendilla [fig. 22]

Se conocen numerosos datos relacionados con la entrega, efectuada por
Inocencio VIII, de un estoque bendito junto con el correspondiente sombrero,
a D. [fiigo Lépez de Mendoza, IT conde de Tendilla, en 1486, en una brillante
ceremonia que, por su extraordinaria importancia, ha sido destacada por auto-
res contemporaneos, como el Prof. D. José Manuel Martin Garcia®.

33. FERNANDEZ DE CORDOVA MIRALLES, Alvaro. «Imagen de los Reyes Catdlicos en la
Roma Pontificia». En la Espaiia Medieval n.° 28 (2005), pags. 259-354.

34. El autor corrige el dato equivocado de atribuir la concesion a Alejandro VI en 1493.

35. MARTIN GARCIA, José Manuel. «La aventura italiana de Don [iiigo Lépez de Mendoza:
Emblemitica y ceremonial de un embajador de los Reyes Catdlicos». Actas del I Congreso
Internacional de Emblematica General. Institucion Fernando el Catdlico. Zaragoza, 2004. Vol.
II1, pags. 1597-1607.
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Fig. 22. D. [fiigo Lépez de Mendoza (atribuido a Juan de Espinosa. Museo del Prado).

D. fiiigo Lépez de Mendoza (c.1440-1515) fue uno de los personajes més
destacados de su época’® al que los Reyes Catdlicos decidieron enviar como
embajador extraordinario ante el Papa Inocencio VIII «porque allende de ser
caballero esforzado, era bien mostrado en las letras latinas, € home discreto e
de buena prudencia para semejantes negocios»>’.

El objetivo de la embajada era, por una parte, prestar obediencia al nuevo
Papa que habia sido elegido el 29 de agosto de 1484 pero, fundamentalmente,
para mediar en el enfrentamiento entre el Pontifice y el rey de Napoles Ferran-
te I3%, motivo de especial preocupacién para el Rey Cat6lico, dado que la ame-
naza de una intervencidn francesa era ya un hecho evidente que, finalmente,
desemboc6 en un conflicto armado.

El flamante embajador partié rumbo a Florencia, en marzo de 1486,
llegando a esa ciudad a comienzos de junio, desde donde inici6 sus gestiones

36. Alregreso de su embajada en Roma se reincorporé a la guerra de Granada, estando presente en
la toma de la ciudad, siendo nombrado primer alcaide de la Alhambra y Capitdn General de ese
reino.

37. PULGAR, Hernando del. Crénica de los Seiiores Reyes Catélicos Don Fernando y Doiia Isabel
de Castilla y Aragon. Imprenta de Benito Monfort. Valencia, 1780. Pdg. 286.

38. Hijo natural de Alfonso V de Aragdn, conquistador de Népoles, a cuyo trono accedié a la muer-
te de su padre, lo que no fue reconocido por los Papas.
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hasta que, el 13 de septiembre, hizo su entrada triunfal en Roma, siendo reci-
bido después por el Papa. Conocemos los detalles de lo acaecido a través de un
diario manuscrito conservado en la Biblioteca Nacional de Espaiia®*, del que
se han servido otros autores*.

»El pontifice celebr6é misa con gran solemnidad la mafiana de la Nativi-
dad de nuestro Redemptor y como bendixo y di6 la espada de la proteccién de
la cristiandad al conde de Tendilla (...).El papa personalmente vino debajo de
palio a la Basilica de San Pedro andando delante, después de la cruz, los pre-
lados y los cardenales, revestido el Sefior Sinolpho, clérigo de la cimara, a la
izquierda de la cruz llevando la espada con el sombrero la pusso sobre el altar
Mayor al lado de la Epistola donde estuvo todo el tiempo de la missa la qual
acabada, Nuestro Santisimo Sefior sentado en el trono la consigné al conde de
Tendilla que estava hincado de rodillas delante del, diziendo sin libro: tomad
la espada y sed defensor de la fe y de la Santa iglesia romana en nombre del
Padre, del Hijo, y del Spiritu Sancto, y haviéndola tomado el conde, besé la
mano y después el pie del Papa, y la di6 a ocho de sus soldados que la llevaron
continuamente delante del. El sefior Gerénimo Calagrano, dixo la Epistola y el
cardenal Senes el Evangelio; y después de la Misa pronuncio las indulgencias
plendrias concedidas por el Papa, y el sefior Vicecanciller fue asistente. Dada
la espada vino por la calle del Salvador mostrando el sefior obispo Tiburiense
vicdrio de San Pedro el vulto Sancto, algunos cardenales con capelo y otros
sin ellos acompafiaron al Papa hasta el portico de San Pedro donde el Papa
despidié a todos. El conde de Tendilla con un soldado con la espada delante del
acompafi6 al Papa hasta la cdmara del palacio».

Se ha puesto de manifiesto, en reiteradas ocasiones, el cardcter excepcio-
nal de esta concesion, por considerar algunos que era la primera vez que se
entregaba un estoque bendito a una persona que no fuera rey o principe lo que,
en nuestra opinidn, no es cierto ya que existia el precedente de su concesion,
por el Papa Nicolds V, a los embajadores de Napoles (1454) y Bolonia (1456)
y, con anterioridad, al confaloniero de la republica de Lucca, en 1386, por el
Papa Urbano VI. Pero ello no resta singularidad al caso del conde de Tendilla,
en cuya persona quiso honrar el Pontifice a sus soberanos*'.

39. IBANEZ DE SEGOVIA Y PERALTA, Gaspar. Historia de la Casa de Mondéjar escrita para
el marqués de Vallehermoso por el de Mondéjar su abuelo. Biblioteca Nacional. Ms. 3315.

40. VIDOTTE, Adriana. »Poder e memdria no Testamento de Don fiigo Lépez de Mendoza». De
Medio Aevo n.° 9 (2016/1), pags. 1-21.

41. Los prolijos detalles de esta ceremonia y la falta de referencias a la supuesta concesion de un
estoque al Rey Fernando II, nos ha planteado dudas sobre si realmente se produjo.
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Fig. 23. El estoque en el Museo Lazaro Galdiano de Madrid.

Especialmente consciente de la importancia del honor recibido fue el
propio conde quien, en su testamento destacaba el hecho de que no fuera cos-
tumbre otorgarlo, sino a rey o principe, por lo que dispuso:

»E asi mismo digo que por quanto nuestro seflor muy santo padre Inocen-
cio octauo me ouo dado un estoque, siendo yo embajador de los reyes nuestros
sefiores en Roma, el qual no acostumbra dar su santidad sino a rey o a principe,
y hizo a mi gragia e merced de €l, por especial amor que me tuuo, por tanto
mando que, pues es joya tan sefialada, quede perpetuamente en la casa de mi
mayoradgo y en ninguna manera se enajene».

En poder de la casa de Mondéjar permaneci6 el estoque con su vaina
hasta que, hacia 1909, fue vendido en Alemania, donde lo adquiri6 el gran
mecenas D. José Lazaro Galdiano quien el 3 de junio de 1912 dio noticia al
Presidente de la Real Academia de la Historia de la recuperacién de esa pieza
que »por su doble interés artistico e histérico, formaba parte del glorioso pa-
trimonio nacional»*2.

En la actualidad, el estoque con su vaina se expone en el Museo Lazaro
Galdiano de Madrid [fig. 23]. Obra documentada del taller del platero floren-
tino Giacomo Magnolino, tiene una longitud de 140,50 cm. y una anchura de

42. Oficio en el que se comunica que la espada del Conde de Tendilla, bendecida por Inocen-
cio VIII y que se habia vendido y llevado al extranjero, se encuentra de nuevo en Espaiia y en
su poder. Real Academia de la Historia.
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31,50, siendo descrito en la ficha catalografica con empufiadura de balaustre
con pequefla manzana central, adorno de hojas en el bulbo y acanaladuras
en los extremos y bola de remate con decoracién vegetal. Arriaz de brazos
vegetales curvados ligeramente hacia arriba con tallo que se enrosca al final
rematando en flor de lis. Su vaina que es la Gnica conservada en Espafa de
los estoques pontificios tiene 113,50 cm. con decoracion calada simétrica de
tallos y candeleros con dos tondos que dividen el adorno en tres tramos.

Leguina aportaba otros detalles: «Tiene el estoque la forma general de
los de su clase y muestra toda la elegancia y suntuosidad del Renacimiento
italiano. La guarnicién, de plata dorada, que mide 34 centimetros, consta de
un pomo esférico, adornado con hojas en relieve y fajas de ajedrezado, puiio
con igual ornamentacién de hojas sobre anchas estrias, dividida, en su centro,
por un nudo con inscripcién que dice: “Innocent. VIII Pontifex Max Ponti-
ficatvs svi anno III” y arriaces del mismo gusto y riqueza. La hoja, de seis
mesas, (de 1,06 por 0,5), presenta grabadas a la punta, sobre fondo de oro,
las figuras de San Pedro y San Pablo, los blasones de Inocencio VIII y las dos
inscripciones siguientes: “Innocentivs VIII Pont. Max, Pontificatvs svi anni
MCCCCLXXXVI” “Gladivs protectionis vniversi popvli christiani”*. La vai-
na, también de plata dorada, es magnifica por el lujo de sus ornatos calados,
delicado dibujo y exquisito gusto, desplegando toda la belleza del nuevo esti-
lo, revelada en la abundancia de mascarones, complicados follajes y variados
elementos decorativos, entre los cuales descuellan recuerdos romanos, las
Ilaves del Apdstol y cuatro preciosos medallones de esmalte en colores, sobre
campo azul, con los blasones del Pontifice».*

Gonzalo Fernandez de Cérdoba, el Gran Capitan [fig. 24]

Otro de los personajes destacados de la época que recibié los maximos
honores pontificios fue Gonzalo Ferndndez de Cérdoba (1453-1515), conoci-
do con el sobrenombre de «El Gran Capitdn». Enviado a Italia por el Rey Ca-
télico, protagoniz6 allf brillantes campaiias militares, logrando la reconquista
del reino de Napoles. Considerado el creador de la guerra moderna y de los
tercios espafioles, se sabia que habia recibido del Papa la Rosa de Oro, asi
como el estoque bendito y el correspondiente capelo.

43. En otras descripciones se sefiala unicamente la inscripcion: “Gladius protectionis universi po-
puli christiani anno MCCCCLXXXVI”.

44. LEGUINA, Enrique, bar6n de la Vega de Hoz. Espadas Historicas. Apuntes reunidos. Imprenta
de Ricardo Fe. Madrid, 1898.



Estoques y sombreros benditos Cuadernos de Estudios Borjanos LXIV, 2021 227

Fig. 24. Gonzalo Ferndndez de Cérdoba «El Gran Capitdn»
(Eduardo Carri6. Museo del Prado).

Fue en 1497, cuando el Gran Capitdn entr6 triunfalmente en Roma, tras
haber liberado el puerto de Ostia, a requerimiento del Pontifice, que habia sido
tomado por un corsario vizcaino, llamado Menaldo Guerri, al servicio del rey
de Francia.

Aquel apotedsico desfile por las calles de la ciudad, entre los gritos y
aclamaciones del pueblo, llevando encadenado al corsario y acompaiiado por
«cien hombres de armas, doscientos caballos ligeros y mil quinientos infantes
espafioles»®, entre el estruendo de trompetas y tambores, ha quedado refleja-
do en diversas cronicas de la época.

El Papa lo recibié en una gran sala, rodeado del colegio cardenalicio y
sentado en su trono, ante el que presentd al cautivo, para el que suplicé cle-
mencia. Alejandro VI se levantd para recibirlo y no le dejo6 besar sus pies sino
que, por el contrario, le beso en la boca, agradeciéndole que hubiera salvado a
Roma de aquel peligro. Ese momento es que refleja el dibujo que reproduci-
mos, obra del pintor Zacarias Gonzdlez Veldzquez (1763-1834) [fig. 25].

45. CATALINA, Severo. Roma. Obra péstuma de Don Severo Catalina individuo que fue de la
Real Academia Espaiiola [Ed. de D. Francisco Cutanda]. Imprenta de M. Rivadeneira. Madrid,
18978. Pag, 497.
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Fig. 25. Estudio del Gran Capitén ante el Papa (Zacarias Gonzalez Velazquez.
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando).

Fue entonces cuando, al parecer, le hizo entrega de la Rosa de Oro, del
estoque bendito y del sombrero, aunque como sefiala Ferndndez de Cérdova,
ninguna de las fuentes coetdneas lo menciona*. Sin embargo, si se cita en
otras muchas obras posteriores. Salazar y Castro trata expresamente de la
Rosa de Oro y del estoque*’ y el P. Duponcet cita también la entrega de ambos
regalos*.

El Gran Capitan dispuso en su testamento ser enterrado en el convento
de San Francisco (Casa Grande) de Granada, pero su viuda pidi6 al emperador

46. FERNANDEZ DE CORDOVA MIRALLES, Alvaro. «Imagen de los Reyes Catélicos en la
Roma Pontificia». En la Espaiia Medieval n.° 28 (2005), pag. 320, nota 278.

47. SALAZARY CASTRO, Luis de. Indice de las glorias de la Casa Farnese... Imprenta de Fran-
cisco del Hierro. Madrid, 1716, pags. 481-482.

48. P. DUPONCET. Historia de Don Gonzalo Fernandez de Cordova, renombrado El Gran Ca-
pitdn, escrita en francés ... y tradvcida en espaiiol por Don Joseph Fernandez de Cordova.
Impreso por Thomas Copado. Jaén, 1728. Tomo Primero.
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Fig. 27. Interior de la iglesia del monasterio de San Jerénimo.

Carlos V que le concediera como lugar de enterramiento familiar la capilla
mayor del convento de San Jerénimo [figs. 26 y 27] que estaba construyéndo-
se, comprometiéndose a financiar las obras.

Allf fueron trasladados sus restos en 1532, junto con sus estandartes y
banderas tomados al enemigo, asi con un numeroso conjunto de armas. Sus
sucesores, los duques de Sessa* completaron la decoracién del espacio vy,

49. En concreto, su nieto, el III duque.
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Fig. 28. Ubicacion de la pintura mural que representa
la entrega del estoque al Gran Capitdn.

entre 1723 y 1735, se completé el programa iconografico realizado por impor-
tantes pintores granadinos, entre ellos Juan de Medina, autor de las pinturas
murales del presbiterio.

En la situada en el lado del Evangelio, se puede ver el momento en el que
el Papa Alejandro VI hace entrega a Gonzalo Ferndndez de Cérdoba del es-
toque sagrado [fig. 28], siendo la tinica representacién de esa ceremonia que,
por el momento, hemos encontrado en Espafia®.

50. Para la decoracién del templo véase: MARTINEZ JIMENEZ, Nuria. «El valor documental
de los frescos de la iglesia del Monasterio de San Jeronimo de Granada». El Genio Maligno.
Revista de Humanidades y Ciencias Sociales, n.° 20 (marzo de 2017).
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Fig. 29. General Horace-Frangois-Bastien Sebastiani
(Franz-Xaver-Winterhalter).

El historiador D. Manuel Gomez Moreno la describia diciendo: «Entre
las pinturas al fresco que decoran los muros de nuestra magnifica iglesia de
San Jer6nimo, llama la atencién una por referirse a la gloriosa historia del
celebérrimo caudillo, cuyos despojos yacen bajo aquellas bévedas; la que
llena el costado izquierdo de la capilla mayor. Al pie de ella léense escritas
en figurada cinta estas palabras explicativas: “Alex VI. PM. benedicit gladium
donatque Magno Duci uti defensori Eclesiae pontificatus sui anno primo”,
que en nuestro vulgar romance significa: “Alejandro VI, Pontifice Médximo,

bendice la espada y la da al Gran Capitdn, como defensor de la Iglesia”»>!.

Pero la obra ofrece la singularidad de que, sobre la mesa que ocupa el
centro de la composicién, se disponia el verdadero estoque entregado por el
Papa, sujeto por dos escarpias.

Segun creencia muy difundida fue robada por el general Horace-
Francois-Bastien Sebastiani de la Porta (1772-1851) [fig. 29], que habia sido
Comandante General de la plaza durante la ocupacién francesa, poco antes de
su retirada de la ciudad.

51. GOMEZ MORENO, Manuel. Guia de Granada. Imprenta de Indalecio Ventura. Granada,
1892.
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Anteriormente, habifa mandado derribar la torre de la iglesia para, con sus
piedras, construir el llamado puente Verde; més tarde, profané la tumba, dis-
persando sus restos y llevandose la cabeza, junto con el estoque y otras obras
de Arte. También quemaron las numerosas banderas alli conservadas. De la
profanacién se han hecho eco diversos autores como el Dr. D. Antonio Luis
Callejon* y el Prof. D. Juan Gay sefiala que, tras la partida de Sebastiani de
Granada, fueron rescatadas en Argel setenta y cinco obras de arte saqueadas
en la ciudad y pueblos de su entorno™.

Pero la cabeza y el estoque continuaron en su poder y en el de sus des-
cendientes, por lo que el segundo, al menos, debe conservarse en alguna
coleccion privada francesa. Pero ;Era, en realidad, el que recibié del Papa?
Porque, tras la investigacién emprendida por el escritor y periodista Gabriel
Pozo Felguera, ha salido a la luz un hecho no desconocido, pero olvidado, el
robo de la espada auténtica, efectuado en 1671, lo que dio origen a un proceso
judicial cuando se descubrié que la que estaba colgada era una burda réplica
en madera. No se pudo descubrir al autor de la sustraccién ni recuperar el
estoque.

Pero el periodista apunta la posibilidad de que la auténtica sea la conser-
vada en la Real Armeria de Madrid que, por otra parte, es la utilizada en la jura
de los Principes de Asturias. Pero esta hipdtesis debe descartarse completa-
mente, dado que se trata de una espada de mano y, por lo tanto, muy diferente
en sus caracteristicas a los estoques pontificios.

Ademds, su decoracién en nada coincide con la descripcién que de la
original hicieron los frailes jerénimos en la causa instruida a raiz del robo: La
empuiadura era de cruz a guisa de montante, toda de plata sobredorada con
el nombre del Pontifice a un lado y las llaves de San Pedro al otro, esmaltes
verdes en el pomo y formado el arriaz por dos peces o sierpes; la hoja se blan-
deaba facilmente; tenia casi tres dedos de ancha y una canal en ambas partes a
mads de tres cabezas grabadas que se decia ser de Pontifices. Estaba forrada la
vaina de terciopelo carmesi, con guarniciones y contera de plata sobredorada,

52.  CALLEJON PELAEZ, Antonio Luis. Los ciclos iconogrdficos del monasterio de San Jerénimo
de Granada. Tesis doctoral dirigida por el Dr. D. Rafael Lépez Guzman. Universidad de Gra-
nada, 2007.

53. GAY ARMENTEROS, Juan. «La Guerra de la Independencia en Granada». Boletin del Centro
Pedro Sudrez n.° 23 (2010), pags. 15-36, nota 42.

54. POZO FELGUERA, Gabriel. «Localizamos las dos espadas mas queridas del Gran Capitan,
desaparecidas de su pantedn en San Jeronimo hace varios siglos». El Independiente de Grana-
da. 23 de julio de 2017.
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Fig. 30. El estoque del Gran Capitan en una
exposicién del Museo del Ejército.

Fig. 31. Detalles del estoque del Gran Capitan.
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Fig. 32. Felipe I el Hermoso y Juana I (Museo de Bellas Artes de Bruselas).

extendiéndose por encima del terciopelo a manera de enrejado, sobre el cual
a trechos campeaban escudos con las armas del Papa; pesaba todo ello siete
libras®.

Felipe I el Hermoso [fig. 32]

En 1497, el mismo afio en que Alejandro VI concedi6 el estoque bendito
al Gran Capitdn, lo remiti6é también al futuro rey de Espafia Felipe I el Hermo-
S0 (1478-1506). E1 20 de octubre de 1496 se habia casado con la infanta Juana,
hija del rey Fernando II de Aragén e Isabel I de Castilla, en Lier, Bélgica, pero
no serfa proclamado rey consorte hasta el 26 de noviembre de 1504.

55. LEGUINA, Enrique, bar6n de la Vega de Hoz. Espadas Historicas. Apuntes reunidos. Imprenta
de Ricardo Fe. Madrid, 1898.
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Fig. 33. Detalle del estoque de Felipe I en la obra anterior.

De la ceremonia de entrega del estoque y de las razones de tan alta distin-
cién, no hemos encontrado datos. El futuro monarca tenia tan sélo 18 afios y no
habia participado en ningtin hecho de armas destacado, por lo que nos inclina-
mos a pensar que la boda con la joven infanta pudo ser un factor determinante.

De la pareja, ya representados como monarcas, tenemos los hermosos
retratos que aparecen en las alas del triptico encargado por los regidores de
Zierikzee (Zelanda) que actualmente se conserva en el Museo Real de Bellas
Artes de Bruselas.

Atribuido, por algunos a Jacob van Laethem o al maestro de Affinghem?,
en las descripciones que del mismo hemos encontrado no hemos visto ninguna
referencia al estoque que descansa sobre el hombro del joven principe.

Por ello, nos atrevemos a aventurar la hipétesis de que se tratara del es-
toque bendito recibido del Papa, aunque no dispongamos de elementos para
asegurarlo ni hemos podido leer la inscripcién que se adivina en su hoja.

Carlos I de Espaifia y V de Alemania [fig. 34]

Carlos I de Espaiia (1500-1558) fue elegido emperador en 1519, tras la
muerte de su abuelo Maximiliano I. Tras el nombramiento debia realizarse su
coronacién que, segtn la tradicién debia ser triple.

Por eso, en primer lugar, tuvo lugar su coronaciéon como «rey de roma-
nos», en la llamada «capilla palatina de Aquisgrén», el 23 de octubre de 1520.
Pero quedaron pendientes la recepcion de la corona de hierro de Lombardia y
de la corona imperial que debia ceiiirle el Papa.

56. ZALAMA, Miguel Angel. «Felipe I el Hermoso y las Artes» en ZALAMA, M. A., y VAN-
DENBROECK, P. (dirs.), Felipe el Hermoso. La belleza y la locura. Fundacion Carlos de
Amberes. Madrid, 2006.
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Fig. 34. Carlos I de Espaiia y V de Alemania
(Juan Pantoja de la Cruz. Museo del Prado).

Esa ceremonia se fue demorando y, mientras tanto, se produjo el célebre
«saco de Roma», el 6 de mayo de 1527, a cargo de las tropas imperiales, en
el marco de la guerra con Francia, poniendo en grave riesgo la vida del Papa
Clemente VII [fig. 35], que se habia mostrado favorable a los intereses france-
ses, teniendo que refugiarse en el castillo de Sant’ Angelo y obligado a pagar
un fuerte rescate.

Al final, el Papa que, segtn la tradicién, se habia dejado crecer la barba
en protesta por aquellos lamentables incidentes, se reconcilié con el empe-
rador, tras mostrarse éste consternado por lo acaecido, y aceptd a coronarle,
siendo fijado como lugar para la ceremonia la ciudad de Bolonia que fue so-
metida a una profunda transformacién para el acontecimiento.

El emperador zarp6 de Barcelona en 1529, desembarcando en Génova el
12 de agosto, desde donde marché hacia Bolonia, haciendo su entrada en esa
ciudad el 5 de noviembre de 1529.

Pero, la coronacién no se llevé a cabo inmediatamente, sino que por
deseo expreso de Carlos V tuvo lugar el 24 de febrero de 1530, para hacerla
coincidir con la fecha del aniversario de su nacimiento en Gante, el 24 de
febrero de 1500.

Por este motivo, el emperador permanecié varios meses en Bolonia y la
noche del 24 de diciembre de 1529, asistié a una solemne Misa celebrada en
la Capilla Papal, revestido de didcono y asistido por los cardenales de dicho
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Fig. 35. Clemente VII (Sebastiano del Piombo. Col. particular).

rango, recibiendo de manos del Papa Clemente VII el estoque que le cifi6 el
Pontifice y, seguidamente, el capelo con el que le tocé. Al término de la cere-
monia, se retird a sus aposentos. Al dia siguiente asistié a la Misa celebrada
en San Petronio, acompafado por el conde de Nassau que portaba el estoque
y capelo recibidos la noche anterior®’.

En la Real Armeria de Madrid se conserva la hoja del estoque entregado
a Carlos V por el Papa Clemente VII [fig. 36]. Tiene 1,240 de largo por 0,048
de ancho. En la canal del primer tercio, sobre fondo pavonado, las imdgenes
de San Pedro y San Pablo, y después la inscripcién siguiente: «CLEMENS.
VII. PONT. MAX. ANNO. VII».*® [fig. 37]

La pérdida de la empuiiadura es antigua, dado que en el Inventario ilumi-
nado del Emperador®, la dibujaron ya sin guarnicién y con la espiga doblada,

57. CADENASY VICENT, Vicente de. Doble coronacion de Carlos V en Bolonia, 22-24/11/1530.
Instituto Salazar y Castro (CSIC). Hidalguia. Madrid, 1985.

58. CONDE VIUDO DE VALENCIA DE DON JUAN. Catdlogo Historico-descriptivo de la Real
Armeria de Madrid. Madrid, 1898.

59. Real Armeria, Madrid, inv. N-18.
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Figs. 36 y 37. Estoque de Carlos V y detalle del mismo.

tal como hoy se encuentra, y en la Relacion de Valladolid® la describen asi:
Otra espada a dos manos que era del papa Clemente, desguarnecida, en la hoja
una letra que dice: «Clemens setimus pontifex maxime».

De la entrega de la espada no hay imagenes, aunque son muy numerosas
las conservada de la coronacioén [fig. 38], ceremonia espectacular que impre-
siond a los coetaneos. Se celebré en dos fases, como hemos comentado. En
la primera, el 22 de febrero de 1530, el Papa le cifi6 la corona de hierro como
«Rey de Romanos» y, dos dias después, coincidiendo con su cumpleafios, la
corona imperial.

En relacién con la coronacién del emperador, en la catedral de Sevilla se
muestra ahora, tras su reciente restauracion, la capa pluvial que, segin la tra-
dicién, fue donada por el Emperador a la Orden de Santiago, tras su boda con
Isabel de Portugal, celebrada en 1526 en Sevilla. Al parecer, fue la utilizada
durante su coronacién en Aquisgran el 23 de octubre de 1520, y que traida a
Sevilla para su boda. Conservada en la iglesia de Santiago, pasé después a la
catedral [figs. 39 y 40].

60. Relacién de Valladolid, inventario incompleto datado en 1557, que recoge la entrega de la
armeria de Valladolid efectuada por Maria Escolastres, viuda de Peti Joan, a Juan de Ortega,
nuevo responsable de la armeria imperial.
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PERPETVO TERRLS IMPERET ILLA DOMVS

24

ik

Fig. 38. Coronacién de Carlos V. Grabado de Pieter de Jode (Biblioteca Nacional).

Figs. 39 y 40. Capa pluvial de la coronacién de Carlos V. Catedral de Sevilla.
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Fue confeccionada en 1508, afio que figura en la cenefa del lado izquier-
do. Segtin algunos autores es obra de artistas flamencos®!, aunque para Isabel
Turmo seria de origen alemdn® o de conventos checos®.

Es de forma circular, abierta por delante. Desde la parte superior a los
extremos delanteros tiene una cenefa de 26 centimetros de ancho, donde se
representan capillitas con santos y santas a ambos lados, y en la zona central
del cuello un conjunto de tres dngeles que portan una filacteria. En la espalda
cuelga el capillo, que es un tejido casi cuadrado que representa a la Virgen con
el Nifio y cuatro dngeles. El cuerpo o tela base es un rico brocatel con hilos
dorados y seda amarillo-anaranjada, con dibujos vegetales con granadas. Los
santos reproducidos en la cenefa tienen unas vestiduras que los identifican con
un estilo gético tardio y de la escuela del norte, pero el tejido base es de un
siglo posterior de estilo manierista o proto-barroco®.

La restauracién de esta importante pieza ha corrido a cargo del Centro
de Intervencion del Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico, existiendo un
detallado informe del trabajo realizado por los restauradores®.

Felipe II [fig. 41]

Felipe II (1527-1598), hijo del emperador, recibié el estoque bendito con
sus correspondientes capelos en tres ocasiones, siendo el Unico caso de un
monarca al que le fuera concedido ese nimero.

Estoque de Paulo 111

En la primera ocasién, siendo todavia Principe, le fue remitido por el
Papa Paulo 111, por medio del caballero Julio Ursino, a Bruselas, a donde habia
llegado en el transcurso del viaje que estaba realizando por todos los Estados

61. GESTOSO, José. Sevilla monumental y artistica. Tomo II1. Sevilla, 1892.

62. TURMO, Isabel. «La capa del emperador Carlos V de Santiago de Sevilla». Archivo Espariol
de Arte, n.° 99 (1952).

63. TURMO, Isabel. Bordados y bordadores sevillanos (siglos XVI al XVIII). Laboratorio de Arte.
Universidad de Sevilla, 1955.

64. GARCIA GUTIERREZ, Fernando. «Capa pluvial del emperador Carlos V en la catedral de
Sevilla». https://www.archisevilla.org/capa-pluvial-de-carlos-v-en-la-catedral-de-sevilla/

65. FERRERAS ROMERO, Gabriel; FERNANDEZ GONZALEZ, Lourdes; SANTOS NAVA-
RRETE, Ménica Rosa; MARTIN GARCIA, Lourdes; MENGUIANO CHAPARRO, Victor M.
y CASTELLANO BRAVO, Beatriz. «Puesta en valor de la Capa Pluvial de Carlos V. Inves-
tigacion, tratamiento y sistema expositivo». PH. Boletin del Instituto Andaluz del Patrimonio
Historico, n.° 64 (2007), pags. 24-59.
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Fig. 41. Felipe II (Sofonisba Anguissola. Museo del Prado).

de su padre. Tenemos una precisa descripcion de la ceremonia, incluida en
la crénica del viaje, bajo el epigrafe «La espada y bonete que el Papa Paulo
Tercio envi6 a Su Alteza»%¢:

66.

«Estando las cosas en el estado que habemos dicho, llegé de Roma Julio
Ursino, caballero romano enviado por el Papa Paulo III al Principe, con una
rica espada y un bonete, que habia bendecido la noche de Navidad, y trafa un
breve apostdlico dirigido a don Pedro, Obispo de Fano, su Nuncio, para que
él lo diese a su Alteza con pontifical ceremonia, de la cual Julio Ursino trafa
orden del Papa en Escrita de como se habia de hacer la ceremonia de presentar
la espada y bonete, de la cual, por ser muy prolija, se tomé Por resolucién que
fuese desta manera. El domingo, que fue Segundo dia del mes de Junio, el
Principe envid dos caballeros de su casa a Julio Ursino, y vino acompafiado de-
llos a palacio con la espada en la mano levantada y el bonete encima della, y en
llegando a palacio sali6 el Principe acompafiado de todos los Sefiores y Caba-
lleros y fuéea Misa a la iglesia mayor, llevando Julio Ursino la espada y bonete
tras su real persona, Llegados a la iglesia, el Principe se entr6 en sus cortinas y
oratorio, y Julio Ursino puso la espada y bonete sobre el altar mayor, y luego
la capilla del Principe comenzé a oficiar la misa, la cual celebré el Obispo de
Fano de pontifical. Acabada la misa, el Obispo de Fano se asenté en medio,

CALVETE DE ESTRELLA, Juan Cristébal. El felicissimo viaje d’el Muy Alto y Muy Poderoso
Principe don Phelippe, hijo d’el Emperador don Carlos Quinto Maximo, desde Espaiia a sus
tierras de la baxa Alemania con la descripcion de todos los Estados de Brabante y Flandes. En
casa de Martin Nucio. Amberes, 1552. Libro III.
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las espaldas al altar, vuelto el rostro al Principe, y luego Julio Ursino present6
el breve apostélico que traia al Principe, y su Alteza lo di6é a Gonzalo Pérez,
su secretario, para que lo presentase al Obispo de Fano, el cual, teniéndolo en
sus manos, lo abrié y volvié a dar a Gonzalo Pérez, para que lo leyese en alta
voz, como lo hizo; lo que contenia era: Que el Papa Paulo VI enviaba con Julio
Ursino al Principe aquella espada y bonete que habia bendecido la noche del
Nacimiento de Jesu Christo en sefial de amor y como al Principe més escogido
que habia entre los cristianos, para que con ella acrecentase la Fe Cat6lica y
fuese defensor de la Santa Sede Apostélica, en virtud del cual daba comisién
al Obispo de Fano, su Nuncio, para que de su parte se la cifieese y pusiese el
bonete encima de la cabeza, Era escrito el breve a veinte y seis de Abril del afio
de mil y quinientos y cuarenta y nueves.

Tras ser leido el breve, el Principe se situé de pie, sobre una rica alfom-
bra y el obispo pronuncié unas palabras que se transcriben en la relacion,
explicando el significado del acto. Después, «el Principe se hincé de rodillas
sobre esa rica almohada y el Obispo le cifio la espada y le puso el bonete en la
cabeza, y el Principe dio la espada y bonete a don Antonio de Toledo su Ca-
ballerizo mayor, y se levantd en pie, y acabada la bendicion salié de la iglesia
y se volvid a palacio, llevando don Antonio de Toledo detrds del Principe la
espada y bonete, como lo habia traido Julio Ursino, al cual el Principe hizo
larguisima merced».

La fecha de la entrega del estoque fue la del 2 de junio de 1549. Asi lo
recuerda el conde viudo de Valencia de Don Juan en su catdlogo de la Real
Armeria®’, donde afirma que el Principe D. Felipe recibi6 la espada con su
correspondiente «caperuzén»®® que era «de terciopelo pardo, bordado en €l el
Espiritu Santo en aljéfar». Atribuye la cita Calvete de Estrella, aunque en esa
relacién no hemos encontrado que se aluda al caperuzoén, sino que la Gnica re-
ferencia al mismo, aparece en las palabras pronunciadas por el obispo antes de
su imposicion, en las que decia: «sea armada vuestra cabeza con la defensién
del Espiritu Santo, figurado por la paloma»®.

Del capelo no se tiene noticia, pero el estoque era descrito, en 1567,
como «un montante que envié a Su Alteza, estando en Bruselas el afio de
1550, el Papa Paulo tercio, que tiene un pomo con las armas del mismo Ponti-
fice y encima, en la corona, son dos mujeres como arpias, a los lados de dicho

67. CONDE VIUDO DE VALENCIA DE DON JUAN. Catdlogo Historico-descriptivo de la Real
Armeria de Madrid. Madrid, 1898.

68. Curiosa denominacion la utilizada para referirse al capelo.

69. CALVETE DE ESTRELLA. Viaje de Felipe II a Italia, Alemania y Flandes en 1548.
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Fig. 42. Pio IV.

pomo, el puiio labrado de unas plumas, entero, y la cruz de dos piezas, como
delfines, que hacen la forma de la cruz, con las colas revueltas arriba, de tres
hojas al cabo, y la vaina es de terciopelo carmesi, forrada toda de plata con
sus medallas, tres de cada parte, y una contera de dos leones con alas; toda la
dicha guarnicion es de plata dorada...»".

Como, en otros casos, perdié el pomo y lo tinico que se conserva es la
hoja que, en el inventario actual se afirma que es «de seis mesas, de ancha
canal en el primer tercio, y tiene por ambos lados las imagenes de San Pedro y
San Pablo grabadas y doradas y esta inscripcion “PAVLUS. III. PONT. MAX.
ANO. XIIII”, a la que siguen las armas del Pontifice, siendo su longitud de
1,120 de largo por 0,047 de ancho».

Estoque de Pio IV

En 1560, el Papa Pio IV [fig. 42] que habia accedido al trono pontificio el
25 de diciembre de 1559, envidé un nuevo estoque al monarca que, en febrero

70. CONDE VIUDO DE VALENCIA DE DON JUAN. Catdlogo Histérico-descriptivo de la Real
Armeria de Madrid. Madrid, 1898.
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de 1560, habia contraido nuevas nupcias con Isabel de Valois, hija del rey de
Francia Enrique II. Era la tercera boda de Felipe II, tras el fallecimiento de sus
dos anteriores esposas, Maria Manuela de Portugal y Maria I de Inglaterra.

No hemos encontrado datos sobre la ceremonia de entrega pero, en el
Catédlogo de la Real Armeria de 18497! aparece descrito como «Montante
aleman, remitido acaso a Felipe II por Pio IV, en 1569, como se infiere de
la inscripcion PIUS. IIII. PONT. MAX. ANNO I. Hoja de 6 mesas; desde el
recazo y algo més de media vara se halla dorada a sisa, como igualmente toda
la guarnicién, que es de metal; pomo de dos fachadas con escudo papal, un
dguila y dragdn; puiio balaustrado; cruz tallada con mascarones y volutas».

Segtn el conde viudo de Valencia de Don Juan el gran platero Juan de
Arfe y Villafafie (1535-1603) lo describia como «otra espada grande, que tiene
ocho palmos de largo, con guarnicién que parece de plata, toda dorada, que
tiene la cruz de dos figuras de satiros, y el puifio labrado de unas hojas, y en el
pomo tiene dos arpias y dos escudos de las armas del Papa Pio 1V, el cual la
envio a S. M. el afio de sesenta; la vaina parece estar cubierta de plata dorada,
labrada de una labor abierta de unas hojas con tres compartimentos de la una
parte y otros tantos de la otra»’.

En el inventario actual se sefiala que tiene 1,180 de largo por 0,055 de
ancho. En el primer tercio, ancha canal dorada y, en ambos lados este letrero.
«PIVS. IIII. PONT. MAX. ANNO. I». También se indica que la guarnicién
que lleva es copia fundida en metal sobre la original que existia a principios
del siglo XVII.

Estoque de Clemente VIII

Clemente VIII [fig. 43] habia sido elegido Papa el 30 de enero de 1592y,
al afio siguiente, envié un nuevo estoque bendito a Felipe II. Tampoco hemos
encontrado noticias sobre el ceremonial de su entrega, pero se conserva en la
Real Armeria, siendo descrito como: «La hoja, de seis mesas, lleva la inscrip-
cién repetida “CLEMENS. VIII. PONT. MAX. ANNO. II"”. Tiene de largo
1,140 y de ancho 0,047. La empufiadura de metal que hoy tienen debieron

71. MARCHESI, José Maria. Catdlogo de la Real Armeria. Por Aguado, impresor de Camara.
Madrid, 1849.

72. CONDE VIUDO DE VALENCIA DE DON JUAN. Catdlogo Histérico-descriptivo de la Real
Armeria de Madrid. Madrid, 1898.
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Fig. 43. Clemente VIII (Anénimo. Duesseldorfer Auktionshaus).

fundirla sobre la original de plata, pues en el pomo ostenta los mismos blaso-
nes que en la hoja»™.

Principe D. Carlos de Austria [fig. 44]

El Principe Carlos de Austria (1545-1568) fue el primogénito de Felipe 11
y unico hijo que tuvo con su primera esposa D.* Maria Manuela de Portugal,
la cual muri6 cuatro dias después de nacer el nifio. La enfermiza condicién del
Principe y sus desequilibrios psiquicos fueran causa de fuertes desencuentros
con su padre que, finalmente, decidi6 recluirlo en 1568, falleciendo mientras
permanecia cautivo en sus aposentos.

En 1563, el Papa Pio IV le remiti6é un estoque bendito con el capelo. Por
entonces, el Principe se habia recuperado de la caida sufrida el afio anterior
en Alcald de Henares, cuando perseguia a una joven, que estuvo a punto de
ocasionarle la muerte. Se salvo tras ser sometido a una trepanacién que, sin
embargo, le dejo6 secuelas que acrecentaron sus problemas fisicos.

Por todos estos motivos es probable que la entrega no se realizara con
una ceremonia brillante. No hemos encontrado datos sobre la misma. Sin em-
bargo, en la Real Armeria se conserva la hoja del estoque que es descrita como
«de seis mesas, ligeramente acanalada en su primer tercio, dorada hasta la

73. CONDE VIUDO DE VALENCIA DE DON JUAN. Catdlogo Histérico-descriptivo de la Real
Armeria de Madrid. Madrid, 1898.
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Fig. 44- El Principe D. Carlos (Alonso Sanchez Coello. Museo del Prado).

mitad y lleva el escudo de armas de los Medicis. Tiene una longitud de 1,230
y un ancho de 0,046. Lleva grabada la inscripcién: “PIVS IIII. PONT. OPT.
MAX. ANNO. IIII.”»™

Gran Duque de Alba [fig. 45]

D. Fernando Alvarez de Toledo y Pimentel (1507-1582), III duque de
Alba, fue uno de los grandes militares de su época. Desempefié importantes
cometidos durante los reinados de Carlos V y Felipe II, entre los que destaca
su etapa como Gobernador de los Paises Bajos (1566-1573) a donde fue envia-
do para reprimir las revueltas desencadenadas por los calvinistas, lo que llevo
a cabo con extraordinaria dureza, jalonada con importantes triunfos militares.

El duque de Alba lleg6 a Bruselas el 22 de agosto de 1567, por lo que no
pudo recibir el estoque y el capelo, junto con la Rosa de Oro en 1566, como
suele afirmarse’. Fue, tras las victorias ante Luis de Nassau en Groningen y
Jemmingen cuando el Pontifice le otorgd esos honores, aunque probablemente

74. CONDE VIUDO DE VALENCIA DE DON JUAN. Catdlogo Historico-descriptivo de la Real
Armeria de Madrid. Madrid, 1898.

75. FERNANDEZ DURO, Cesareo. Tradiciones infundadas. Sucesores de Rivadeneyra. Madrid,
1988.
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Fig. 45. El Gran Duque de Alba (Tiziano. Casa de Alba).

el estoque habia sido bendecido en la Nochebuena de 1566, lo que ha inducido
a esa confusion.

Como relata Girolamo Catena’, Pio V se habia mostrado extraordinaria-
mente preocupado por la rebelidn calvinista en Flandes, pidiendo al rey de Es-
pafia que impidiera el triunfo de los herejes, al mismo tiempo que le concedia
una ayuda econdémica que también envid al duque de Alba, tan pronto como
supo de su llegada a esos territorios.

Alba le informé puntualmente de sus victorias, que fueron celebradas en
Roma con fuegos y disparos de toda la artilleria del castillo de Sant’ Angelo.
Fue entonces, cuando el Papa «mando al Duca, come a benemérito della
Chiesa Catholica, il capello e la spada benedetta, che mandarsi suol da Pon-
tefici a grandi huomini, affin che nelle turbulenti difendano la fede»™

La ceremonia de la entrega tuvo lugar en la catedral de Santa Guidula de
Bruselas y el encargado de ella fue el arzobispo de Mechelen que en aquellos
momentos lo era el cardenal Antoine Perrenot de Granvella’. Disponemos de

76. CATENA, Girolamo. Vita del Gloriosissimo Papa Pio Qvinto. Roma, 1587.

77. CATENA, Girolamo. Vita del Gloriosissimo Papa Pio Qvinto. Roma, 1587. Pag. 92.

78. Nacido en 1517 fue consagrado obispo de Arras (Francia) en 1542. Creado cardenal en 1561,
ese mismo afio fue nombrado arzobispo de Mechelen (Bélgica), sede que rigié hasta su renun-
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Fig. 46. Entrega del estoque al duque de Alba
(Jean-Auguste-Dominique Ingres. J. Paul Getty Museum).

un interesante boceto realizado por Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-
1867), conservado en el J. Paul Getty Museum de Los Angeles [fig. 46].

En opinién de Nicholas Turner, autor del texto de la ficha catalografica
que se incluye en la obra sobre los dibujos del museo’, se trata de una obra
inacabada que debia servir como estudio previo para un cuadro encargado por
XIV duque de Alba, Carlos Miguel Fitz-James Stuart y Silva (1802-1835)
que el artista no llegd a terminar, al parecer porque no se identificaba con un
personaje cuya biografia habia quedado ensombrecida por la leyenda negra.
Curiosamente, el dibujo termin6 en poder del mariscal Goring, tras ser robado

cia en 1583. Al aflo siguiente fue nombrado arzobispo de Besangon (Francia), donde fallecié
en 1586.
79.  Obras maestras del J. Paul Getty Museum. Dibujos. Los Angeles, 1977.
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a sus propietarios (que no se indican) y, tras la II Guerra Mundial fue adjudi-
cado al Musée Ingres de Montauban (Francia), de donde pasé al J. Paul Getty.

En su composicién que, evidentemente, responde a una recreacion de la
escena, por parte del autor, es preciso destacar, en primer lugar, que la arqui-
tectura del espacio en el que se desarrolla recuerda remotamente al interior de
la catedral de Santa Gudula. En concreto, los capiteles de las columnas no se
ajustan a la realidad. Pero lo mas llamativo es la disposicién de los personajes.
Frente a lo que seria l6gico, el duque de Alba se encuentra sobre un estrado,
ante el que, con tono reverencioso se coloca el arzobispo. El duque, que ya
tiene cefiida la vaina del estoque, lo levanta con una sola mano, como si se
tratara de una mera espada. Inicialmente nos sorprendid, pero creemos que re-
presenta el momento en el que, como era costumbre de blandia el estoque tres
veces, después de recibirlo. Por su parte, el capelo que le entrega el arzobispo
sobre un cojin esté fielmente representado. En €l se advierten tanto la paloma
del Espiritu Santo, bordada en el lateral, como los rayos que lo coronan, por
lo que no cabe duda de que Ingres conocia su forma y tuvo a su vista alguna
representacion de un capelo real.

D. Juan de Austria [fig. 47]

Otro destacado personaje que, durante el reinado de Felipe II, recibi6
el estoque pontificio fue D. Juan de Austria (c. 1545-1578), hijo natural del
emperador Carlos V y de Barbara Blomberg y hermanastro, por lo tanto, del
monarca espafiol.

Tras formarse en la Universidad de Alcald, dado que estaba previsto que
siguiera la carrera eclesidstica, su inclinacién por las armas decant6 la volun-
tad de Felipe II quien, en 1568, le nombr6 Capitdn General del Mar, aunque
poco después fue enviado a sofocar la rebelion de los moriscos en las Alpuja-
rras, pudiendo controlarla en 1570, tras una dura campaiia.

Al constituirse la Liga Santa para combatir a los turcos, el rey presiond
para que el mando de las fuerzas reunidas por Espafia, el Papa, Malta y Vene-

cia, recayera en D. Juan lo que logré al fin®.

El resonante triunfo alcanzado en Lepanto el 7 de octubre de 1571, tuvo
un extraordinario eco por la importancia de la victoria. En Roma fue dispensa-
do un triunfal recibimiento a Marco Antonio Colonna, Capitdn General de las

80. CATENA, Girolamo. Vita del Gloriosissimo Papa Pio Qvinto. Roma, 1587. Pag. 176-178.
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Fig. 47. D. Juan de Austria (Anénimo. Museo del Prado).

galeras del Papa, y Pio V remitié a D. Juan el estoque bendito, con su capelo,
y la Rosa de Oro. No hemos encontrado referencias a la forma en la que le fue
entregado.

En 1576, tras el fallecimiento de D. Luis de Requesens, Felipe Il nombré
a D. Juan de Austria Gobernador de los Paises Bajos, falleciendo en Bouge, a
consecuencia de una fiebre tifoidea el 1 de octubre de 1578.

El principe de Parma y Octavio Gonzaga dieron orden de «depositar
su cuerpo como convenia a su estado y valor, y asi, vestido muy ricamente,
porque las calzas valian tres mil ducados, y armado de muy ricas armas, lo
pusieron en unas andas cubiertas de brocado, la cabeza desarmada, la celada a
los pies, su espada ceifiida, a la cabecera la rosa y capelo y espada que Pio V le
dio, y el bastén de general, y en la cabeza una corona de oro y asimismo en la
celada, y desta manera le sacaron de la cimara, los della»®!.

Tras el fallecimiento de D. Juan, consulté el duque de Parma con el Rey,
lo que habia que hacer con sus joyas y efectos, cuya adquisicion pretendian los
acreedores. Felipe II mand6 que se enviaran a Madrid, donde apart6 algunas
y dispuso la venta en almoneda de las restantes. Asi lo relata Ferndndez Duro
para quien, entre lo que se reservo el monarca, debia figurar el estoque bendito.

81. BALBI DE CORREGGIO, Francisco. Vida del llussimo Seiior Sr. Octauio de Gonzaga. Casa
de Hubert Gotard. Barcelona, 1581. Pag. 31.
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Fig. 48. Escultura orante del Dr. Gregorio Lépez Madera
que estuvo en su tumba.

Pero lo cierto es que, el estoque acabé en poder del Dr. Gregorio Lopez
Caldera, Médico de Camara del emperador y de Felipe 11, el cual habia sido
Protomédico General en la jornada de Lepanto y asesor de D. Juan de Aus-
tria quien, segun la tradicidn, se lo dond, en reconocimiento a los servicios
prestados.

Este destacado personaje murié en Madrid el 3 de mayo de 1595, siendo
enterrado en una capilla del convento dominico de Atocha. Destruido en el
siglo XIX, se conserva su efigie mutilada [fig. 48] y, en el lugar del enterra-
miento, se encontré mas tarde una lapida de marmol blanco en la que se decfia:
«D.O.M.Este estoque bendito que envian los SS. Pontifices 4 los mayores
Principes de la Cristiandad, envi6 el Santo Pio V al Sr. D. Juan de Austria, en
la ocasion de la batalla de Lepanto, y justamente honra la sepultura del Dr.
Gregorio Lopez Madera, médico de cdmara y del rey Felipe II, nuestro sefior,
y su protomédico general, por haber sido su consejo gran parte para que se
diese la batalla»®.

82. FERNANDEZ DURO, Ceséreo. Tradiciones infundadas. Sucesores de Rivadeneyra. Madrid,
1988.
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Figs. 49 y 50. Estoque de D. Juan de Austria (Museo Naval).

El estoque estaba, por lo tanto, en la tumba de donde, en fecha descono-
cida, pasé a la catedral de Toledo. Actualmente, se exhibe en el Museo Naval
de Madrid [fig. 49].

Cuando lleg6 al museo, a peticidn del entonces ministro de Marina, Al-
mirante Topete, s6lo conservaba la hoja. Su empufiadura actual [fig. 50] fue
realizada por D. Placido Zuloaga y Zuloaga (1834-1910), armero que era hijo
del director de la Armeria Real Eusebio Zuloaga y de su primera esposa Anto-
nia Zuloaga. Se inici6 en el oficio con su padre, pero a los 14 afios estuvo en
Paris, en el taller de la armeria Lepage y, mds tarde, marché a Dresde donde
trabajé con los maestros Bayre y Carpeaux®.

Como sefialaba Ferndndez Duro, la nueva guarnicién no era de oro ni
preciosas piedras, pero digna de tan estimable memoria; obra ejecutada con
maestria.

83. «Zuloaga y Zuloaga, Placido». Diccionario Biogrdfico Espariiol de la Real Academia de la
Historia. Madrid, 2014.



Estoques y sombreros benditos Cuadernos de Estudios Borjanos LXIV, 2021 253

En la descripcidon que ofrece el Museo Naval se afirma mide 177 x
45,5 cm. y que de «su primitiva factura sélo se conserva en la actualidad la
hoja, de dos filos corridos con vaceo central, donde se aprecian en ambos
planos, parcialmente borrados, la inscripcidon dedicatoria por ambas caras,
grabada al 4cido y la indicacion del tercer afio de su mandato (1568): “PIVS.V.
PONT. MAX. ANNO III / PIVS (S.V.) PONT. MAX. ANNO. III” (Pio V,
Sumo Pontifice, afio tercero), junto al escudo papal de Pio V (1566-1572).
Préximos a esta inscripcion aparecen grabados trofeos y roleos, y como marca
una letra omega coronada por una cruz».

La guarnicién en cruz, de gavilanes rectos, damasquinada en oro y plata
sobre fondo pavonado en azul y terminada en cuatro perfiles que forman una
flor de lis, no es la original de plata. Fue realizada en 1869, por el armero real
Placido Zuloaga, después de que la primera, desapareciese®*.

Alejandro Farnesio [fig. 51]

Alejandro Farnesio, duque de Parma (1545-1592) era hijo de Octavio
Farnesio, II duque de Parma, y Margarita de Austria, hija ilegitima de Car-
los V. Sobrino, por lo tanto, de Felipe Il y de D. Juan de Austria.

Curs6 estudios en la Universidad de Alcald, junto con D. Juan y el Princi-
pe Carlos, de edades similares a la suya. Su brillante carrera militar al servicio
de Espaia, le llevé a combatir en Flandes, siendo nombrado Gobernador de
los Paises Bajos, en 1578, tras la muerte de D. Juan de Austria.

Sus campafias se vieron jalonadas con sucesivos triunfos, logrando paci-
ficar esos territorios, depardndole una gran fama. Fue, a raiz de ellos, cuando
el Papa Gregorio XIII le envié el estoque bendito y el capelo, encargando de
ese cometido a monsefior de Vercele.

La ceremonia se celebré en la capilla del «fuerte de Guatendal»® y, en
el transcurso de la misma, el nuncio pronuncié «una muy larga y elocuente
oracién en agradecimiento del trabajo y fatiga que habia tomado en defensa
de la Santa Iglesia»®®.

84. MUSEO NAVAL. 10 piezas claves. Estoque pontificio de Don Juan de Austria. www.armada.
mde.es

85.  No hemos podido identificar, por el momento, a qué ciudad actual corresponde.

86. CARNERO, Antonio. Historia de las gverras civiles qve ha avido en los Estados de Flandes
desde el aiio 1559 hasta el de 1609 y las cavsas de la rebelion de dichos Estados. En casa de
Ivan de Meerbeqve. Bruselas, 1625. Pag. 121.
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Fig. 52 Fig. 53

En el palacio Farnese de Piacenza (hoy Museo Civico) y entre los «Fasti
Farnesiani» se conserva esta obra de Giovanni Evangelista Draghi (1657-1712)
con una representacion idealizada del momento en el que Alejandro Farnesio
recibe el estoque pontificio [fig. 52], cuyo destino final desconocemos.

En el mismo palacio hay otra representacién de ese mismo aconteci-
miento. Se trata de una obra de Pier Ilario Spolverini (1657-1734) en la que,
sobre una bandeja aparece representado el pileo [fig. 53].
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Felipe III [fig. 54]

Felipe III de Espaia (1578-1621) era hijo de Felipe Il y de su cuarta es-
posa D.?* Ana de Austria, siendo quien finalmente sucedié a su padre, reinando
con el nombre de Felipe III.

Siendo todavia Principe de Asturias, en 1591, el Papa Gregorio XIV
(1535-1591) le remiti6 un estoque bendito con su capelo. De la ceremonia de
entrega, celebrada el 24 de agosto de ese afio, dos meses antes de 1a muerte del
Pontifice, disponemos de varias relaciones.

De gran interés es la crénica manuscrita de Antonio de Ledn Pinelo (ca.
1590-1660)%, porque, entre otros datos, describe tanto el estoque como el
«sombrero». Del primero dice que «era grande, mayor que los montantes de
Espana. La empuiiadura de plata dorada; en el pomo las Armas del Papa; la
sobrevaina de plata dorada, con las Armas mismas sembradas por ella; la vaina
era verde; la hoja estaba dorada desde la empuiiadura hasta el medio y escrito
en ella el nombre del Papa; en la cruz tenia asido y revuelto un talabarte® teji-
do de oro de tres dedos de ancho, con su hebilleta y remate».

En cuanto al «sombrero» dice que «era de terciopelo negro, forrado de
arminios enteros que colgaban de los lados para prenderse debajo de la banda;
en lo alto habia por remate una cruz o nuez de aljéfar®®, de la que salian rayos
de oro bordados que cubrian lo plano de la copa; a un lado una paloma labra-
da, también de aljéfar; detrds y adelante, en las aberturas de las vueltas, otras
dos nueces de aljofar».

Entre otros datos interesantes que aporta este documento se encuentra la
referencia a los enviados del Papa ya que, junto al nuncio apostélico monsefior
Dario Boccarini (Dario Bocalin), mencionado en otras fuentes, se cita tam-
bién a «Guido, Maestro de Ceremonias de Su Santidad». La misién de ambos
no sélo era traer el estoque y el capelo, sino también la Rosa de Oro que se
iba a entregar a una infanta. La identidad de la misma la precisa Antonio de
Leodn, al sefalar que se trataba de «la infanta D.* Isabel». Siempre nos habia
sorprendido que otros autores se refirieran a a la infanta D.? Catalina Micaela
(1567-1597), dado que, en 1585, habia contraido matrimonio con Carlos Ma-

87. LEON PINELO, Antonio de. Anales de Madrid hasta el afio 1658. Biblioteca Nacional. Ms.
18298.

88. Pretina o cinturén, ordinariamente de cuero, que lleva pendientes los tiros de que cuelga la
espada o el sable. (Diccionario de la Real Academia Espaiiola).

89. Perla de forma irregular y, cominmente, pequefia. (Diccionario de la Real Academia Espafiola).
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Fig. 54. Felipe III (Velazquez.Museo del Prado).

nuel I de Saboya, duque de Saboya y residia en sus Estados. La que recibi6 la
Rosa fue, por lo tanto, la infanta D.* I[sabel Clara Eugenia (1566-1621), futura
gobernadora de los Paises Bajos.

Respecto al acto de imposicion refiere que, estando el Principe de rodi-
llas, «el Nuncio fue leyendo lo que el Pontifical pone y llegando a las palabras
Hoc nostro praeclaro munere insignere, tomo el estoque y se lo cifid, y al decir
Armetur caput tuum Spiritu Sancti le puso el sombrero».

A través de otras descripciones conocemos con mds detalle el desarrollo
del acto.

Tras haber anunciado, previamente, el nuncio su llegada, conforme a la
etiqueta prevista, convinieron que seria recibido el dia 24 de agosto de 1591,
fiesta del Apdstol San Bartolomé, en la iglesia de San Lorenzo el Real de Ma-
drid. Para la entrega del estoque y capelo se celebr6 el ceremonial, de acuerdo
con las Etiquetas de Palacio, del siguiente modo:

Monsefior Dario llegd a San Lorenzo la vispera de San Bartolomé y se
aposent6 en la hospederia de palacio. Al dia siguiente, a las nueve de la ma-
flana, sali6 de la puerta de la hospederia a la plaza del pértico y entré acom-
pafiado de los mayordomos de su alteza, seguido de los gentileshombres de la
Camara de su Majestad, del Principe y de los demds caballeros que se hallaban
en San Lorenzo. Lo llevaba en medio, el conde de Orgaz y el marqués de
Villanueva y lo entraron por la puerta principal de la iglesia que se abri6 de
par en par. Delante iba un capelldn, maestro de ceremonias de Su Santidad,
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que llevaba el estoque levantado y en la punta colgaba el capelo. Llegaron a
las gradas del altar mayor e hicieron breve oracién; entonces el capelldn que
llevaba el estoque y el capelo subié arriba y los puso en el altar, al lado de la
Epistola.

El nuncio se dirigi6 a la sacristia a revestirse para la Misa. Le habian pre-
parado unos ricos ornamentos, bordados con piedras preciosas y perlas, pero
al ser tan pesada la casulla la rehusé y pidié revestirse de otra mds fina que le
dieron al momento. Sin embargo los asistentes mantuvieron sus ricos y pesa-
dos ornamentos. Después salieron al altar y comenz6 la Santa Misa con gran
solemnidad, a la que asistieron sus Majestades y Altezas desde el oratorio.

Antes de finalizar la Misa y dar la bendicion, bajé el nuncio las gradas
del altar. Se cubri6 y sent6 en un sillon tapizado en terciopelo rojo que habian
colocado en un sitial y frontero a él, una almohada puesta en el suelo para
arrodillarse. De inmediato, el Secretario de Su Majestad dio lectura al Breve
de Su Santidad, donde decia que enviaba al nuncio para que llevara y diera al
hijo de Su Majestad, en su nombre, el estoque y capelo, de quien esperaba que
defendiera la Fe y la Religion Catélica como lo habian hecho sus antepasados.

Terminada la lectura del Breve Pontificio sali6 el Principe del oratorio
vestido de gala. Delante iban los mayordomos con bastones. Le seguian los
duques de Béjar y Maqueda y, detrds de su Alteza, el marqués de Velada y don
Cristébal de Moura. Al aproximarse su Alteza al dosel se levantd el nuncio
y se descubrié. Entonces se arrodill6 el Principe en la almohada preparada,
con la ayuda del marqués de Velada, mientras el capellan de Su Santidad bajo
del altar el estoque con el capelo para acercérselo al nuncio. Tras pronunciar
las oraciones que establece el ceremonial, cifio el estoque a Su Alteza con la
ayuda del marqués de Velada y don Cristébal de Moura.

Después, sacando el estoque de la vaina, lo puso en las manos de su
Alteza y pronuncié una oracién; y a continuacién le puso el capelo en la
cabeza, permaneciendo de rodillas. En ese momento, el nuncio se dirigi6 al
altar y concluy6 la Santa Misa, dando la bendicién. Tras la lectura del dltimo
Evangelio, volvio a la sacristia para desnudarse, mientras el Principe salia de
la iglesia, acompaifiado de nobles y caballeros, por la puerta principal. Don
Cristobal de Moura iba delante de Su Alteza, llevando el estoque envainado,
levantado y puesto en la punta el capelo®.

90. RABASCO FERREIRA, Rafael. La representacion pontificia en la Corte espaiiola: Historia
de un ceremonial y diplomacia. Fundacién Cultural Hidalgos de Espafia. Madrid, 2017.
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Fig. 55. Felipe IV (Veldzquez. Museo del Prado).

De la hoja del estoque, que se conserva en la Real Armeria, y de la que
no tenemos imagenes, el catidlogo indica que es «de seis mesas, estd dorada
en parte, y tiene una canal poco profunda en el primer tercio. Junto a la es-
piga se ven, grabadas a buril, las armas de dicho Pontifice y la inscripcién
“GREGORIUS. XIII. PONT. MAX. ANNO. I"". Su longitud es de 1,140 y la
anchura de 0,048».°!

Felipe IV [fig. 55]

Felipe IV (1605-1665) era hijo de Felipe III y de D.* Margarita de Aus-
tria-Estiria. Accedi6 al trono, tras la muerte de su padre, el 31 de marzo de
1621. En 1615, contrajo matrimonio con D.* Isabel de Borbon, hija de Enri-
que IV de Francia.

En 1618, siendo todavia Principe de Asturias, recibi6 el estoque bendito
y el capelo enviados por el Papa Paulo V (1605-1628), mientras que a su es-
posa le remitio la rosa de Oro.

En las relaciones de la época se indica que ofici6 la ceremonia «el nuncio
ordinario monsefior Francisco Chirrino, Patriarca de Jerusalén, obispo electo
de América». En realidad, hemos podido constatar que se trataba de monsefior
Francesco Cennini de Salamandri (1566-1645) [fig. 56] que en 1618 habia

91. CONDE VIUDO DE VALENCIA DE DON JUAN. Catdlogo Histérico-descriptivo de la Real
Armeria de Madrid. Madrid, 1898.
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Fig. 56. Francesco Cennini (Giovanni Francesco Barbieri.
National Gallery of Art. Washington).

sido nombrado Patriarca Latino de Jerusalén y nuncio en Espafia, misién que
ejercié hasta 1621. En 1612 habia sido elegido obispo de Amelia, como signa-
tario de la Sede Apostdlica, de donde puede proceder el error de confundir esa
sede con «América». Creado cardenal al cesar como nuncio en Espafia, fue
obispo de Faenza y ocup6 cargos destacados en la Curia.

La entrega de los presentes pontificios tuvo lugar en Madrid, el 25 de
diciembre de 1618. Transcribimos a continuacién el relato publicado de lo
acaecido, tal como lo recoge Rafael Rabasco®*:

El dia anterior Su Majestad dio orden a su almirante para preparar la
ceremonia de modo que participasen todos los grandes, titulos y caballeros de
la Corte para acompafiar en el cortejo al nuncio, desde su casa hasta el Palacio.
Monsefior Chirrino iba con muceta y capelo y llevaba la Rosa de Oro en la
mano, mientras que delante de €l iba un capelldn suyo con el estoque alzado
y colgado de su punta el capelo. Al llegar al zaguan del Palacio subieron a la
capilla y, entrando en ella, coloc6 el capelldn el estoque, el capelo y la Rosa

92. RABASCO FERREIRA, Rafael. La representacion pontificia en la Corte espaiiola: Historia
de un ceremonial y diplomacia. Fundacién Cultural Hidalgos de Espafia. Madrid, 2017.
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de Oro en el altar, mientras el nuncio se dirigi6 a la sacristia para revestirse de
pontifical y celebrar la Misa.

Antes del «lIta Missa est» bajo el nuncio del altar y se sent6 en un faldis-
torio que habian colocado delante de €], al tiempo que unos mozos de oficio
de la tapiceria tendian una alfombra hasta los bancos primeros de los grandes,
capellanes y damas, y sobre ella un rico brocado. Después un capellan dio
lectura al Breve de Su Santidad que trafa el nuncio para sus Altezas Reales.
Tras su lectura sali el Principe de la cortina, acompafiado del duque de Uceda,
su mayordomo, con los demds mayordomos, y llegado a la grada del altar le
pusieron una almohada y se arrodill6 delante del nuncio. Monsefior Chirrino
comenzd con el ceremonial de imposicién del estoque y el capelo conforme
a las rubricas, cifiendo el estoque en la cintura del Principe y el capelo en su
cabeza. Tras un breve espacio de tiempo, Su Alteza se incorpord y descubrién-
dose entreg6 el capelo al conde de Saldaiia, su Caballerizo mayor, y se dirigié
a la cortina de donde sali6 acompafado de los grandes y mayordomos para
recoger a su hermana, la Infanta que esperaba en el cancel, acompafiada de las
damas de honor para llegar al altar.

Cuando llegaron Sus Altezas al altar, colocé el duque de Uceda sobre el
rico brocado una almohada para el Principe y otra para su hermana la Princesa
y ambos se arrodillaron. De inmediato comenz6 el nuncio con la ceremonia de
entrega de la Rosa de Oro siguiendo el ritual acostumbrado; y tras ponerla en
sus manos la besé y se la entreg6 al Patriarca. Finalizado el acto sus Altezas
se levantaron y se fueron a la cortina con el Rey. En este momento el nuncio
mandé que se publicara la Indulgencia Plenaria que Su Santidad habia conce-
dido para este dia, dio la bendicién y pronunciado el dltimo Evangelio despidié
a los presentes con el «Ita Missa est». Entonces el nuncio abandon¢ el altar y
se dirigi6 a la sacristia para desvestirse, mientras salian Sus Majestades y Sus
Altezas de la capilla. Al llegar al cancel se separ6 el cortejo en dos: Por una
parte la Princesa con sus damas, el duque de Uceda, su Mayordomo Mayor y
el Patriarca delante con la Rosa de Oro, hasta sus aposentos para dejar alli el
valioso obsequio; y por otro lado del corredor de Palacio iba el Principe, acom-
pafiado del nuncio, embajadores, grandes y delante de todos ellos el conde de
Saldafa con el estoque en alto, del que pendia en su punta colgado el capelo.

El estoque se conserva en la Real Armeria. La hoja es de seis mesas,
dorada y grabada, y lleva por ambos lados la inscripcién «<PAVLVS. V. PONT.
MAX. ANNO. XI». Tiene de largo 1,110 y de ancho 0,049. La guarnicién es
copia, fundida en metal, de la que tuvo primitivamente. En el pomo se ve el
mismo escudo de armas que en la hoja.”

93. CONDE VIUDO DE VALENCIA DE DON JUAN. Catdlogo Histérico-descriptivo de la Real
Armeria de Madrid. Madrid, 1898.
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Fig. 57. Ramén de Cardona.

OTROS PERSONAJES ESPANOLES QUE RECIBIERON
EL ESTOQUE Y CAPELO

Ademads de los citados, hay otros espaifioles que también lo han recibido,
entre ellos el Gran Maestre de la Orden de Malta Francisco Ximénez de Teja-
day Eslava, al que también queremos incluir en esta relacion.

Ramon de Cardona [fig. 57]

Ramoén Folch de Cardona-Anglesola (1467-1522) fue un destacado mari-
no que mand¢ la escuadra de galeras aragonesas que participd en la conquista
de Népoles, siendo nombrado virrey de ese reino en 1510, tras haberlo sido de
Sicilia, entre 1507 y 1509. Como jefe de los ejércitos de la Santa Liga expulsé
a los franceses del norte de Italia y restituy6 Florencia a los Medicis.

En la sacristia del mismo se conservaba el estoque, en cuya hoja estaba
grabada la inscripcién «IULIS II. PONT. MAX. ANNO VIII», junto con las
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ot i ¥ 1

Fig. 58. Mausoleo de Ramé6n de Cardona (Amador Alvarez).

armas del Pontifice y las imdgenes de San Pedro y San Pablo. Desapareci6 du-
rante la ocupacion francesa en el transcurso de la Guerra de la Independencia
y, tras la Desamortizacién, el mausoleo fue trasladado a la iglesia parroquial
de San Nicolas [fig. 58], de esa localidad®.

94. ' YEGUAS I GASSO, Joan. «Sobre I’espassa del Cardona i altres fragments d’ Art». Quaderns
de El Pregoner d’Urgell, n.° 28 (2015), pags. 85-98.
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Fig. 59. Francisco Ximénez de Tejada.

Frey Francisco Ximénez de Tejada [fig. 59]

Fue el Papa Clemente XIV quien quiso honrar al Gran Maestre frey
Francisco Ximénez de Tejada y Eslava, nacido en Funes (Navarra), en 1775,
con el estoque bendito y el capelo, que le fueron enviados a través de su lega-
do, monsefior Girolamo Maria Bonanni, el cual llegd a Malta el 18 de junio de
1774, a bordo de dos galeras pontificias, siéndole entregados en una solemne
ceremonia el 26 de junio. Al mismo tiempo le dond las reliquias del craneo y
otros huesos de San Clemente, dispuestos en una artistica urna de madera del
Brasil. De esta ceremonia se conserva una relacién impresa®, a la que hace
alusioén en un reciente articulo de Alfonso Ceballos sobre la biografia de este
Gran Maestre®.

95. BONNANO,Girolamo. Relazione della solenne funzione fatta in Malta in congiuntura della
presentazione dello stocco, e pileo Benedetti spediti dal S. Pontefice Clemente X1V felicemente
regnante a Sua Altezza Eminentissima il Gran Maestro ... F. d. Francesco Ximenez de Texada.
Stamp. del Palazzo. Malta, 1774.

96. CEBALLOS-ESCALERA'Y GILA, Alfonso. Fra Don Francisco Ximénez de Tejada, Gran
Maestre de la Orden de San Juan (1703-1775). Un principe del riojano solar de Valdeosera”.
Cuadernos de Ayala, n.° 71 (2017), pags. 3-14.
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Conde de Ampurias

No queremos terminar sin hacer mencion a la noticia proporcionada por
Eungeéne Muntz®” acerca de que, entre 1386 y 1387, el Papa Clemente VII de
Avignon [fig. 60], envi6 un estoque bendito al «vizconde de Ampurias». Fer-
nandez Duro®® hacia referencia a ese articulo, aunque sefialando el aio 1386
como el de entrega del estoque.

En realidad, el destinatario fue Juan I de Ampurias (1338-1398), hijo de
Ramoén Berenguer I de Ampurias. El condado, independiente desde la Alta
Edad Media, en 1325 habia quedado anexionado a la Casa Real de Aragon,
por una permuta efectuada por su tltimo titular, Hugo VI, pasando a ostentarlo
el infante Pedro I de Ampurias y posteriormente su hermano Ramén Beren-
guer I, que lo don6 a Juan I, cuando éste contrajo matrimonio en 1364.

No hemos encontrado noticias de las razones por las que Clemente VII le
concedid el estoque y capelo benditos.

Fig. 60. Clemente VII (antipapa).

97. MUNTZ, Eugene. «Les epées d’honneur distribués par les Papes pendant les XIVe et XVIe
siécles». Revue de I’Arte chétien, 1889. Pag. 410.
98. FERNANDEZ DURGO, Ceséreo. «Espadas benditas». Historia y Arte, n.° 2 (1895). Pag. 21.
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al Infinito: filosofia, mistica e inmortalidad.
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CESBOR-IFC (CSIC)
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Resumen

En este escrito mostramos cdmo para Garcia Bacca todo filosofar auténtico debe ser ne-
cesariamente dialéctico y, por ello, mistico. Al mismo tiempo, mostramos cémo el pensamiento
garciabacquiano constituye una constante reflexion de cardcter dialéctico sobre la inmortalidad
y el Infinito y, por ello, un filosofar auténtico —es decir, mistico— en el que cualquier materia,
tema o problema es impulsado —transcendido— hacia el Infinito mediante un procedimiento
dialéctico ascendente de tipo transfinito (sea natural o artificial).

Palabras clave: Dialéctica, Infinito, inmortalidad, mistica, transfinito, técnica.

Abstract

In this paper we show that for Garcia Bacca all authentic philosophy must necessarily be
dialectical and hence mystical. At the same time, we show that his thought is a constant dialecti-
cal reflection on immortality and the Infinite, and thus genuine —that is, mystical— philosophy
in which every issue, subject or problem is impelled —transcended— towards the Infinite by an
ascending dialectical procedure of transfinite type (natural or artificial).

Keywords: Dialectic, Infinity, immortality, mysticism, transfinite, technique.

* Version integra del ensayo elaborado por el autor como contribucién al monografico de la re-
vista re/incidencias, publicado en 2018 por el Centro Cultural Benjamin Carrién (Ecuador) en
homenaje a Garcia Bacca: ARETXAGA BURGOS, Roberto, “J. D. Garcia Bacca, pensador de
vocacién al Infinito: filosofia, mistica e inmortalidad”, re/incidencias (Quito), n.° 10 (diciembre
2018), pags. 90-130.

El citado escrito aparecié publicado con notables modificaciones y recortes que afectaban al
texto y al aparato critico, como parte de los introducidos de urgencia en el monografico por el
editor, D. Alberto Ferrer, a exigencias de ultima hora por parte de la editorial, con la obra ya en
puertas de imprenta y sin tiempo para consultarlo con el autor. Dado que habia proyectada una
reedicion del monografico en nuestro pais bajo patrocinio del Gobierno de Espaiia, el editor
considerd incluir en ella la version completa del ensayo a modo de reparacion. Tal proyecto, sin
embargo, no ha llegado a materializarse por lo que, con el beneplacito del Dr. Ferrer y ante la
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INTRODUCCION

Juan David Garcia Bacca (Pamplona, 1901-Quito, 1992) es uno de los
mads destacados pensadores en lengua espafiola del siglo XX. A sus contri-
buciones tedricas y académicas en dos continentes se unen su impresionante
obra escrita y singular estilo de filosofar, apoyado todo ello en una amplia y
s6lida formacioén filoséfica, teoldgica y cientifica dificilmente igualable en
su conjunto. De su filosofar trataremos aqui, mostrando que sélo es posible
comprender el mismo atendiendo a su caracter dialéctico y, por tanto, mistico,
y que es este talante dialéctico-mistico el que hace de su pensamiento, con
independencia de la etapa y tema a tratar, una constante y obligada reflexion
sobre la inmortalidad; una reflexién en la que todo aquello —materia, tema
o problema— sobre lo que Garcia Bacca dirige su mirada filosé6fica queda
absorbido por el torbellino ascendente de su dialéctica y lanzado sin remisién
hacia el Infinito como meta propisima. No en vano, en el balance que el propio
filésofo hispano-venezolano realiza de su dilatada vida personal e intelectual,
dird: «Transcendencia, transfinitud, transustanciacién —;idea fija, obsesion,
megalomania?».!

En el declinar de su vida Garcia Bacca —en adelante GB— dedic6 dos
obras ex profeso a la cuestién de la inmortalidad: Vida, muerte e inmortali-
dad (1983) y Transfinitud e inmortalidad (1984). No serdn estas admirables
y sugerentes obras de vejez, sin embargo, hacia las que dirijamos nuestra
atencion en el presente escrito, sino hacia aquellas otras que contienen las
primeras elaboraciones del tema, con el propdsito de encontrar en ellas sus
claves argumentales en estado original y contribuir asi a comprender mejor
sus desarrollos e implicaciones posteriores. El propio GB, a sus noventa afios
de edad, comenta: «desde los veinte (1921) comenzaron a lloverme ideas
sobre todo —dios, mundo, vida, naturaleza, inmortalidad...; fueron calando,

favorable disposicién mostrada por la direccién de Cuadernos de Estudios Borjanos, he optado
finalmente por publicar en esta revista institucional la version original integra del ensayo, tal
cual le fue entregada al Dr. Ferrer el 22 de octubre de 2016. He preferido no introducir cambio
ni mejora alguna de estilo, erratas o de cualquier otra indole, a fin de preservar la forma en
que habria aparecido de haberse publicado sin modificacion alguna en su momento. Asi, por
ejemplo, se mantiene 1942 como el afio de 1.* edicion de la obra de Garcia Bacca Introduccion
General a las Enéadas, cuando actualmente sabemos que dicha edicién no existe, tal como des-
cubrimos posteriormente durante nuestra labor investigadora en el Seminario “Garcia Bacca”
del CESBOR, y reflejamos en el apéndice bibliografico publicado en 2019 en esta misma revis-
ta: “Bibliografia de y sobre Garcia Bacca (Apéndice 2019)”. Cuadernos de Estudios Borjanos
(Borja), n.° LXIII (2020), pags. 225-283.
1. Confesiones. Autobiografia intima y exterior. Barcelona: Anthropos, 2000, p.137.
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sedimentdndose, tranquila y constantemente, en fondo del que aflorarian
posteriormente en momentos impensados, con fuerza impresionante, bajo
choques de dos tipos: a) choque filoséficos contra fondo filoséfico; ) choque
cientificos contra ese mismo fondo».?

Las razones expuestas aconsejan tomar como referencia para nuestro es-
tudio las dos obras que sefalan el renacimiento intelectual y vital experimenta-
do por GB tras abandonar su vida de religioso;® obras que inauguran la segunda
etapa de su pensamiento, la denominada por el propio autor hermenéutica
vital:* Introduccion al filosofar (1939) e Invitacion a filosofar (1940-42).5

El caricter complementario y seminal que presentan ambas obras en el
conjunto del proyecto filoséfico garciabacquiano —guiado por el plan cate-
gorial-vital de transfinitud— justifica nuestro interés por ellas en este trabajo
con relacién al tema que nos ocupa.® Esperamos que esta eleccion contribuya

2. Ibid., pag. 120. Sobre estos choques e influencias nos hemos ocupado con mayor detalle en otro
escrito: «Europa y América en la elaboracion de la filosofia garciabacquiana de la técnica», en
Pensamiento filosdfico, Educacion y Cultura. Estudios Contempordneos en Espaiia y América,
Arévalo, H. (ed.), Loja (Ecuador): Universidad Técnica Particular de Loja (en prensa).

3. GB fue ordenado sacerdote el 6 de junio de 1925 (cf. AYALA, Jorge M., J. D. Garcia Bacca.
Biografia intelectual (1912-1938), Colmenar Viejo (Madrid): Didlogo Filoséfico, 2005, pag.
80). En 1938 abandond los hdbitos y la comunidad que su congregacion tenia en Parfs, confe-
sando que al hacerlo se sinti6 libre por vez primera en su vida (cf. Confesiones, op. cit., pag.
68).

4.  Cf.vg. Tipos historicos del filosofar fisico. Desde Hesidodo hasta Kant. Tucuman (Argentina):
Universidad Nacional de Tucuman, 1941, pag. 13; una hermenéutica que el propio autor pre-
senta como novedosa (cf. Invitacion a filosofar. Vol I. México: F.C.E., 1940, pags. 225-226).

5. Introduccion al filosofar (incitaciones y sugerencias), Tucumdn (Argentina): Imprenta Miguel
Violetto, Universidad Nacional de Tucuman, 1939 (en adelante citada como IF); Invitacion a
filosofar, vol. I: La forma del conocer filoséfico, México: F.C.E., 1940. Prologada en Quito, en
diciembre de 1939 (cf. pag. XXI). En adelante citada como IVF; Invitacion a filosofar. Vol. 11:
El conocimiento cientifico, México: Fondo de Cultura Econémica, 1942.

6.  En Introduccion al filosofar GB declara expresamente su ruptura con el pensamiento y produc-
ciones anteriores, de corte neo-tomista: «Mi breve historia literaria la llenan casi enteramente
producciones del tipo “noche en desierto lunar”: ideales constelaciones prendidas en béveda
cerrada de sistema sobre la inmensa y seca planicie —tabla rasa— que llaman entendimiento
puro» (cf. pag. 17). Por su caricter de ruptura, esta obra puede ser considerada como opera
prima en cuanto punto de arranque no sélo de la nueva etapa intelectual que ella inaugura,
sino también de todo su filosofar posterior, siendo las etapas siguientes el desarrollo dialéctico
de aquélla. Y lo mismo sucede con el volumen I de Invitacion a filosofar (1940, prologada en
1939); obra cuya similitud o aire de familia en el titulo con la precedente deja traslucir su caréc-
ter complementario, constituyendo esta segunda obra, en rigor, el desarrollo de las incitaciones
y sugerencias contenidas en el escrito de 1939. La obra Tipos historicos del filosofar fisico
(1941) también presenta cardcter de continuacién y progreso en las ideas de la nueva etapa
abierta por las dos anteriores, pudiéndose considerar todas ellas como una trilogfa.
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a la comprensién del pensamiento de GB, particularmente sobre la inmortali-
dad, y a la justa valoracién de su aportacién a este tema de especial relevancia
y profundo significado antropolégicos.

En este sentido, cabe llamar la atencién sobre un ensayo publicado por
el Dr. Jaime Vilarroig acerca del pensamiento antropolégico de GB como
precedente, consciente o no, del transhumanismo actual.” En su escrito, el
Dr. Vilarroig afirma que el punto de contacto mas importante entre el filsofo
navarro y el movimiento transhumanista contemporaneo radica en la cuestién
de la inmortalidad,? si bien apostilla: «En pocas ocasiones nuestro autor des-
ciende a los detalles de lo que realmente estd pensando cuando habla de estos
temas; pero los textos no dejan lugar a dudas de que su esperanza estd en que
el hombre se libere de las limitaciones de su cuerpo, ejerciendo asi su funcién
propia transfinitadora, y pueda crearse un nuevo cuerpo, cuanto mds distinto
del cuerpo animal que nos ha tocado en suerte mejor».’

El Dr. Vilarroig llama también la atencién sobre lo sorprendente que
resulta advertir el lugar tan secundario que el cuerpo ocupa, frente al principal
reservado al espiritu, en una ontologia netamente materialista como la garcia-
bacquiana.'® Esperamos con nuestro escrito dar cumplida explicacion de este
hecho al profundizar en los detalles en que GB estd pensando cuando habla
de estos temas y que, como veremos, constituyen en realidad los mimbres
filoséficos de su reflexion sobre la inmortalidad, que es tanto como decir de
todo su pensamiento.

Si con todo ello contribuimos a fomentar el interés por la filosofia de GB
y, mds concretamente, por el estudio, investigacién y discusién de sus ideas y
aportaciones al tema de la inmortalidad, tanto en el contexto tecno-cientifico
actual en que lo sitia el Dr. Vilarroig con su ensayo, como en el 4mbito mads
tradicional de la discusion filoséfica sobre la relacién cuerpo-mente, nuestro
objetivo estard cumplido.

7. VILARROIG, Jaime, «La antropologia filoséfica de Garcia Bacca como precedente del trans-

humanismo actual», en Arévalo H., Bolado G., La Rubia E., Entre Europa y América: Estudios

de Filosofia Contempordnea en lengua espariola, Loja (Ecuador): Universidad Técnica Parti-

cular de Loja, 2014, pags. 391-420.

Cf. ibid., pag. 392.

9.  Ibid., pag. 408. También Carlos Beorlegui considera que GB es poco claro y preciso al referirse
a la dimension interior del hombre (cf. «El caracter vectorial del alma y el sentido procesual
de las relaciones alma-cuerpo en la antropologia de J. D. Garcia Bacca», Letras de Deusto
(Bilbao), vol. 14 (septiembre-diciembre 1984), pag. 25).

10. Cf. VILARROIG, J., op. cit., pag. 410. Valoracion o aspecto que también sefala C. Beorlegui
en «El caracter vectorial del alma...», op. cit, pag. 13.

I
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1. TRANSFINITUD TRANSCENDENTAL Y TRANSFINITUD
TRANSCENDENTE: LA MUERTE MiSTICA COMO CLAVE
CONTEXTUAL DEL FILOSOFAR GARCIABACQUIANO EN
GENERAL Y SOBRE LA INMORTALIDAD EN PARTICULAR

En este apartado mostraremos como el filosofar garciabacquiano, por el
plan categorial-vital de transfinitud que lo guia, tiene en la inmortalidad su
meta propisima, tendiendo por ello a culminar en una muerte mistica o, en tér-
minos del propio GB, muerte por transcendencia.'' Tal es la idea que resuena
de modo constante en el pensamiento de GB desde los afios de la guerra civil
espaiiola de 1936 y hasta el final de su vida.

Como veremos, GB considera que toda auténtica filosofia es dialéctica,
por lo que indefectiblemente tenderd a culminar en una mistica, de modo que
filosofar serd hacer feologia auténtica, es decir, teologia dialéctica. Por ello,
puesto que el filosofar garciabacquiano tiene como elemento caracteristico la
transfinitud guiada dialécticamente, su filosofia, en tanto que auténticamente
dialéctica, tenderd a culminar en una mistica, resultando por ello feologia
auténtica. Asi, pues, dado que el filosofar garciabacquiano tiene como refe-
rencia u horizonte de sentido la muerte transcendente o mistica, ésta serd la
que contextualice su pensamiento en general y su reflexién sobre la inmor-
talidad en particular. Tal serd el tipo de filosofar que GB pondré en préictica
desvergonzadamente y sin complejos, por vez primera, en Introduccion al
filosofar y que le acompafiard hasta el final de su vida.'? Ahora bien, puesto
que GB advierte que no toda mistica es igual, una correcta comprension de
su pensamiento pasard por atender al tipo de teologia y mistica —de filosofar
dialéctico— caracteristicos de GB.

Considerando el materialismo radical caracteristico de la ontologia y
metafisica garciabacquianas, que el propio autor denomina realismo integral e
integérrimo," es posible que las afirmaciones precedentes puedan sorprender;
mads aun de catalogar al fil6sofo navarro —erréneamente— como un pensador

11.  Expresiéon empleada por GB para referirse a la muerte mistica (cf. Introduccion general a las
Enéadas. Buenos Aires: Losada, 1942 (1.%), 1948 (2.%), pag. 107).

12.  «Personalmente, —confiesa GB— este cambio de modelo para mi oficio de filésofo me ha
costado no poco; y en este “no poco” entra una buena provisién de “desvergiienza forzada”»
(IF, pag. 17).

13.  Cf.vg. cap. lll de Curso sistemdtico de filosofia actual (Filosofia, Ciencia, Historia, Dialéctica
y sus aplicaciones), Caracas: Universidad Central de Venezuela, 1969 y Pasado Presente y Por-
venir de Grandes Nombres (Mitologia, Teogonia, Teologia, Filosofia, Ciencia, Técnica) Vol I.
México: Fondo de Cultura Econémica, 1988.
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ateo.'* Este trabajo mostrard que no se trata de una interpretacién nuestra del
pensamiento de GB sino de la conclusion a la que se llega siguiendo el hilo del
pensamiento del propio fildsofo hispano-venezolano ya en épocas tempranas,
como aqui haremos.

Comenzaremos nuestra tarea caracterizando de forma minima, pero
suficiente para nuestro propésito aqui, el elemento definidor de la filosofia
garciabacquiana, la transfinitud, con particular incidencia en sus aspectos
antropolégicos.

1.1. El concepto de transfinitud y el ser humano
como transfinitud transfinitante

Es el de transfinitud, sin duda, el concepto mds caracteristico —defi-
nidor— del pensamiento garciabacquiano, seguido por el de transustancia-
cion®. El término transfinitud aparece por vez primera en Invitacion a filoso-
far, no siendo el volumen I de esta obra otra cosa que la exhaustiva exposicién
del mismo y una amplia reflexién sobre su significado, concomitancias e
implicaciones. Con todo, es posible advertir la presencia implicita de este
concepto ya en Introduccion al filosofar.'® Transfinitud y transustanciacion
caracterizaran en adelante, y hasta el final, el pensamiento de GB.

14. La ontologia materialista de GB consiste en un materio-energetismo dialéctico fundamentado
el la fisica relativista y la mecdnica cuantica. Desde esta posicion, respecto del substrato nu-
clear del universo dira: «Hay en tal realidad material mas de racionalidad, de espiritualidad
de las que la teologia cldsica, de cualquiera religion, ha atribuido al entendimiento divino, al
Verbo. EI universo es por ello divino. Y los fisicos actuales son mayores te6logos que todos
los tenidos por clasicos» (Sobre Filantropia. Tres ejercicios literario-filosdficos. Barcelona:
Anthropos, 2001, pdg. 156). En cuanto a su ateismo, Francisco Garcia Palacios, hijo de Juan
David, respondiendo a la pregunta de un asistente a su conferencia durante el Congreso Inter-
nacional Centenario del nacimiento de J. D. Garcia Bacca (Bilbao del 15 al 19 de octubre de
2001), pregunta que inquirfa sobre la creencia personal de Garcia Bacca en Dios, coment6 que
en cierta ocasion oy a su padre definirse a si mismo como pagano. Carlos Beorlegui considera
a GB como un pensador panteista (cf. BEORLEGUI, C., «El panteismo antropolégico de J. D.
Garcia Bacca», Religién y Cultura (Madrid), XXXIX, 187 (1993), pags. 525-555). Sobre las
razones de GB para considerar erréneos tanto el teismo como el ateismo, cf. vg., Existencialis-
mo. Xalapa (México): Universidad Veracruzana, 1962, pag. 260 e Invitacion a filosofar segiin
espiritu 'y letra de Antonio Machado. Barcelona: Anthropos, 1984, pags. 173-174.

15.  En IVF aparecen varias referencias a Cayetano y a su interpretacion de la transustanciacion (cf.
vg. pags. 53 y 68-69). En esta obra el concepto de transustanciacion eucaristica aparece unido
al de transfinitud (cf. pag. 69).

16. La prueba mas evidente de lo que afirmamos la hallamos en la explicacion dada por GB del uso
que Aristételes hace del t€rmino infinito, con la que comienza el epigrafe titulado El problema
del infinito y la vida (cf. IF, 64-65).
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Puesto que, como se verd, el concepto de transfinitud implica necesaria-
mente el de inmortalidad, deberemos atender al primero de forma adecuada
para nuestro propoésito, siempre dentro de los limites de este escrito.!” Sirva-
nos como lema/motivo/resumen de lo que decimos, y seguidamente explicita-
remos, esta afirmacion de GB: «La potencia radical del hombre es su transfi-
nitud; su posibilidad de llegar a ser Dios o de acercarse indefinidamente, sin
limite superior infranqueable, a Dios: la dialéctica».'®

Transfinitud es término inspirado en Cantor —numeros transfinitos—
con el que GB designa la wahre Unendlichkeit de Hegel, en lugar de emplear
la expresion verdadera infinidad."

Pues bien, dice GB: «Si contraponemos vida y muerte, el hombre, en
rigor, no es mortal ni inmortal: ambas, vida y muerte, son dos barreras; y el
hombre es transfinito. Y si contraponemos alma y cuerpo, por delimitarse
ambos mutuamente, el hombre no es ni tiene alma y cuerpo, es transespiritual
y transcorporal, Y si contraponemos, en cuanto se delimitan correlativamente,
sentidos e inteligencia, el hombre no es ni sensible ni intelectual, sino trans-
cendente a ambas maneras limitadas y colindantes de conocer».?

Esta caracterizacion del ser humano como transfinito implica que nada
hay que le sea esencialmente limite, que carece de limites o barreras infran-
queables, porque él es, justamente, quien, en virtud de su transfinitud esencial,
establece qué realidad hara de limite y en qué grado: «El hombre es un trans-
finito; sélo lo transfinito y no lo infinito hace posible y da sentido de limite
a una cosa; y no al revés. Ninguna cosa es de suyo limite de; las paredes de
una habitacién no nacieron para ser limite del aire que estd dentro de ellas se-
parado del restante aire del universo, delimitado e individuado; sino al revés,
porque el aire tiene una cierta constitucion transfinita, una potencia de dilata-

17. Para una explicaciéon mas detallada del concepto de transfinitud cf. ARETXAGA BURGOS,
R., «Garcia Bacca: el hombre como tarea y tema de Infinito», Letras de Deusto (Bilbao), n.° 94,
vol. 32 (enero-marzo 2002), pags. 71-96.

18. IVF 86-87.

19. Dice GB: «Alles endliche ist dies, sich selbst aufzuheben, dice Hegel. Lo finito ha nacido preci-
sa 'y esencialmente para esto: para autosuperarse, y reabsorberse en formas ordenadas transcen-
dentes. Es la faena vital del pollito (...) y repetir la misma faena de absorcién superadora con la
sustancia del nuevo universo en que se halle. Tal es el problema de la wahre Unendlichkeit de
Hegel. En el presente estudio le he dado el nombre mas modesto de “transfinitud”, en vez del un
poco pretencioso de verdadera infinidad. Es preciso ya que ponga en conexion la transfinitud
humana con los transfinitos, para mostrar de esta manera que la aritmética es incardinable a la
dialéctica y que la aritmética no es posible sino en virtud de una metafisica» (IVF, 155).

20. 1IVF 13.
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cidn, hace posible que cuatro paredes lo limiten de hecho y da a las paredes el
sentido de “limites de”. Las paredes limitan, porque su transfinito les ha dado
la posibilidad y el sentido de ser limites de».*!

La transfinitud humana no es considerada por GB una potencia que se
perfeccione, sino «una posibilidad real, una potencia no ordenada a realizarse
en un acto, ni en un tipo de actos».?* En Invitacion a filosofar, GB comparara
la condicién esencialmente transfinita del ser humano con lo demoniaco se-
gun Platén: algo intermedio entre lo divino y lo mortal, por lo que siguiendo
al filésofo ateniense GB considera que el endemoniado «tiene como poderes
propios “el de interpretar e intermediar entre dioses y hombres”, de modo
que puede “estando en medio de ambos, completar y poner al mismo todo en
conexion consigo mismo’».*

El plan propio del endemoniado, dice GB, es «querer ser Dios»;?* plan,
como se verd, que es el suyo propio. Y puesto que Dios es el otro extremo de
lo mortal, de lo finito, la aspiracién del demonio a ser Dios —el Infinito o
Absoluto— no consistird en otra cosa que en dejar de ser finito, mortal, y ser
no-mortal o, mejor adn, in-mortal: ser El Ser por dejar de ser ente, no-ser, na-
da.” Ser demonio, querer ser Dios —inmortal— y, por ello, no detenerse ante
nada y ante Dios menos que nada, dice GB, no es soberbia ni el mayor de los
pecado entitativos, sino condenacioén vital y tragedia ontolégica: «la mayor de
las tragedias intimas de una “cosa”».?

21. 1VF 23.

22. Cf. IVF, 39-40. En obras y etapas posteriores este aspecto sera desarrollado bajo forma y tema
de «creatividad” y “probabilidad».

23. IVEF2.

24. «En todas las interpretaciones dogmadticas de las Religiones, el pecado del demonio consiste,
bajo una u otra forma, en querer ser Dios. Pretender y tender a ser y ser hijo de Dios por la gra-
cia no sélo no es pecado sino estado de gracia. Lo grave de esta limitacion en el plan evolutivo
y ascensional de las cosas consiste en que ni se puede ni se debe pretender ser algo mds que hijo
adoptivo de Dios» (IVF, 10-11).

25. Cf. IVF 7-9. «Lo mortal —dice GB— no es, primariamente, lo que muere, entendiendo por
morir ciertas apariencias externas de los vivientes; esto es una de las maneras de ser mortal.
Mortal, en cuanto el otro extremo de lo divino, significa algo mucho mds profundo: mortal es lo
des-hecho y lo des-hacedero, lo in-definido, lo no-ser, lo in-subsistente. Y todo esto no son es-
tados o cosas fijas ni aspectos fijos de cosas fijas, sino pendientes, tendencias, descaecimientos
posibles y reales de cada cosa, por ser cosa y por no ser sélo y puro ser. En este sentido todo es
mortal: lo vivo y lo no vivo, el hombre y el electron, aunque cada uno, en la medida y manera
como es cosa, sea mortal a su manera y medida» (IVF, 8).

26. Cf. IVF 10-14 y 27. En obras y etapas posteriores, en lugar de demonio GB, para referirse al
ser humano empleara expresiones como el Gran Triquitraque, Bomba del Ser, Combustible del
Universo, explosivo de sty del universo, etc. (Cf. vg. Elogio de la técnica).
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Este deseo del ser humano, del endemoniado, de ser Dios —Infinito,
inmortal— no es quimera ni utopia para GB, sino posibilidad real desde el
momento en que el transfinito humano no sélo es transfinitud —convierte
en limites las distintas realidades que encuentra a su paso, tal que al sentirlas
como encerrona de su poder le resulten algo a superar—, sino transfinitud
transfinitante o pura potencia de transfinitud, esto es, transfinitud consciente
de serlo y, por ello, capaz de notar su propia naturaleza transfinita como limi-
te, como algo a superar.?’” De ahi que sentencie: «Demonio es, pues, una forma
de ser: ser-en-transfinitud transfinitante».?® En definitiva:

«La potencia transfinita del hombre es tan multiforme que por todas
partes y en todos los 6rdenes —material, moral, metafisico, social...— tro-
pieza con limites pretendidamente y pretenciosamente infranqueables. (...)
Porque es precisamente la inteligencia, la razén pura —la cabeza mental— la
que da cuenta de los limites y la que cual malicioso lazarillo de Tormes, hace
que el hombre, todo el hombre, todo lo del hombre se estrelle contra la pared.
Y este estrellarse mismo es la manera de tomar vitalmente, ontolégicamente,
conciencia de nuestra tragedia, de la tragedia entre nuestra finitud y nuestra
transfinitud, ambas nuestras, tal vez irremediablemente nuestras».

Mas, a renglén seguido, GB advierte:

«He dicho “irremediablemente” y tal vez: Hegel, que fue de los cabe-
zorros mas duros, de puro pegarse contra todo limite creyé notar vitalmente
que el hombre —y cualquier otra cosa— no es irremediablemente finito, que
llegard un momento en que valdréd plenamente lo de S. Pablo: in Ipso vivimur,
movemur et sumus; en Dios “somos”. Mientras tanto, valen los dos estadios
anteriores seflalados por el Apostol: en Dios vivimos, en Dios nos movemos,
estadios vividos por él cuando tras la experiencia inmediata de Dios pudo com-
parar con la experiencia de la vida en el mundo».”

Dejemos el tema en indicacidn a explicitar convenientemente en los epi-
grafes que siguen.

27. Cf. IVF, 38-40. Para los diferentes tipos o grados —potencias— de transfinitud establecidos
por GB, cf. IVF, 33-40.

28. 1IVF 17.

29. 1IVE 12-13.
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1.2. Transfinitud y filosofar dialéctico: la mistica
como culminacién del filosofar

Recordemos el estribillo —mejor basso ostinato, y hasta mantra— del
filosofar garciabaquiano, que suena, resuena y consuena desvergonzadamente
en su pensamiento:

La potencia radical del hombre es su transfinitud; su posibilidad de
llegar a ser Dios o de acercarse indefinidamente, sin limite superior infran-
queable, a Dios: la dialéctica.

En Invitacion a filosofar, siguiendo una vez mds a Platén,*® GB concibe
al filésofo como prototipo de hombre transfinito: el demonio o endemoniado
por excelencia. Partiendo de la comparacién platénica del filésofo con Eros
—hijo de Penia y Poros—, GB amplia la metdfora al ser humano en general,
de modo que basdndose en su transfinitud esencial lo define como un po-
bre-rico-en-recursos o demonio erdtico.’!

Pues bien, si la metafora del mito de Eros empleada por Platén contiene,
segin GB, el programa filoséfico —metafisico— del fildsofo ateniense, la
reinterpretacion del filésofo navarro descubre, como el propio autor reconoce,
su propio programa filoséfico (metafisico);** programa que vamos haciendo
aflorar con el fin de comprender en toda su profundidad la reflexién de GB so-
bre la inmortalidad, més alld de —y como preparaciéon a— su posible critica.

En este sentido, y en relacién con nuestro tema, sefialaremos que, si-
guiendo a Platén, y en funcién del concepto de transfinitud, GB condensa en
ocho proposiciones las caracteristicas de la filosofia,*® lo que le permite decir:
«filosofar es someter todas las cosas y todo lo de las cosas al proceso trans-
finito por excelencia y supremacia: al limite “Dios”, y ver qué va resultando
de cada cosa, cudles revientan y quedan indefinidas, cudles, por el contrario,
se reabsorben en otro tipo superior, que al ser sometido él mismo al proceso
transfinito, se supera y desdefine para dar otra definicién mas comprensiva,
mas préxima al limite “Dios”. En este sentido, filosofar es hacer teologia, en-
diosar las cosas, todas: aun las mas humildes, y no precisamente ni exclusiva-

30. En Invitacion a filosofar el autor navarro considera la dialéctica platénica «ejemplo concreto
del auténtico filosofar» (pag. 122).

31. Cf.1VF 45-46.

32. Tal se deduce de lo que afirma GB cuando dice: «La explicacion mitoldgica de la esencia del
Eros, y, por tanto, del filésofo y, mds meditadamente, del hombre, incluye todo un programa de
metafisica, todo un método transfinito» (IVF, 47).

33. Cf.IVF 32-33.
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mente las abstractas».>* Filosofar, por tanto, como accién dialéctica elevadora
por absorcion superadora —transfinitadora— de toda realidad, material o no,
hacia el limite Infinito-Dios. De ahi que GB pueda caracterizar la filosofia, al
modo estoico, como «asemejamiento a lo divino segtin las potencias internas
que para ello tiene el hombre; o tambi€n, como preparacién para la muerte,
para el derrumbamiento de cada clase de limites, aun de los tan intrinsecos y
metidos en nuestro ser, como el cuerpo».* Y en otro escrito: «ésta es la trage-
dia real que da fuerza de desesperado al filésofo: querer ver y no llegar a ver,
querer salvarse y no estar ya a salvo. Llegar a ser Fanuel: ver a Dios cara a
cara, y quedar a salvo de todo. (...) Toda la filosofia genuina, y no de recetario,
consiste en ese desesperado intento, en esa lucha nocturna, en “noche oscura”,
de ver la infinidad, el Ser, Dios; dejando de ver este o estotro ente, esa 0 esotra
cosa, tal o cual objeto determinado».*

Noétese ahora condensadamente, en palabras del propio autor que nos
ahorrardn cualquier comentario al respecto, la relacion entre transfinitud, filo-
soffa, metafisica y transcendencia:

«Lo transfinito del hombres es, pues, el fundamento de su transcen-
dencia.

De aqui sacaré mas adelante la consecuencia de que la transfinitud del
hombre es el origen de la transcendencia en todos los érdenes y de la trans-fi-
sica o meta-fisica; que la metafisica sélo es posible como transcendencia y
ésta como manifestacion y efecto propio de una transfinitud; y, por fin, que el
filosofar es s6lo posible como transfinitud o metafisica, como conocimiento
transcendente»;3’

«La transfinitud humana debe asemejarse a la tangente de una curva (...)

De parecida manera: el hombre parece en todos los érdenes —quimi-
co, sensible, intelectual, moral...— una curva cerrada, definida, definiente.
Pero en cada punto de este conjunto de curvas conexas y multiformes puede
construirse una tangente; y por cada una evadirse, de propia manera, hacia
el Infinito en virtud de la transfinitud esencial de hombre. Y esta correlacion
entre finito e infinito, a través y en virtud de nuestra intima transfinitud, es el

34. 1IVF, 20.Y lo mismo en pag. 26.

35. 1VF, 32-33.

36. «Los puntos sobre las ies. De Israel a Fanuel: de luchador con Dios a vidente de Dios», El Na-
cional. Papel Literario (Caracas) 13/19/1948. Citamos por Existencialismo. Xalapa (México):
Universidad Veracruzana, 1962, pags. 235.

37. 1VF 23.
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filosofar en cuanto tarea vital, como empresa ontoldgica en que se descubre el
logos o razén propia del hombre en cuanto ser (on), y el ser de todas las cosas.

Hacer transfisica o metafisica es hallar para y en una cosa finita la tan-
gente, el punto de evasién y de superacién hacia lo infinito».

Pero ya sefialamos que para GB la transfinitud humana no es una po-
tencia que se perfeccione, sino una posibilidad real, esto es, una potencia no
ordenada a realizarse en un acto, ni en un tipo de actos. Por esta razén, GB
advertird que la transfinitud ha de ser encauzada para que pueda alcanzar su
meta: «Las explosiones de la transfinitud del hombre han de ser, como las de
gas de los motores, convenientemente dirigidas, definidas y desdefinidas por
los limites. S6lo entonces el hombre corre, recto y seguro, hacia el Infinito,
hacia Dios».?* Tal motor es la dialéctica: «filosofar no sélo exige un impetu
interior transfinito, una direccion en tal transfinitud hacia el Infinito, sino un
procedimiento especial de superacion (Aufhebung) ordenada de la finitud, de
cada clase de limites para que tal superacion conduzca, precisa y derechamen-
te, al Infinito, a Dios. Tal procedimiento transcientifico se llama dialéctica».*°
De ahi que afirme GB: «La dialéctica termina en una mistica».*!

Finalizaremos este punto notando, a modo de adelanto a explicitar con-
venientemente, esta otra afirmacion del filésofo navarro y su implicacion: «El
hombre —dice GB— tendrd que hacer metafisica de una manera particular
suya, distinta; por ejemplo, de la manera como la haga un espiritu puro o el
mismo hombre separado del cuerpo».* Si pues, segiin GB, la metafisica sélo
es posible como transcendencia y ésta como manifestacion y efecto propio de
una transfinitud, y el filosofar es solo posible como transfinitud o metafisica,
como conocimiento transcendente y, por otra parte, como se verd, la finitud
o muerte esencial del hombre en la actual etapa histérica de su existencia
consiste en el hecho de hallarse en un cuerpo, ;cual habra de ser, entonces, la
manera de hacer filosofia —metafisica— propia del ser humano en este mun-
do, tal que culmine en una mistica acorde con ella?

38. IVF, 25-26.

39. IVF, 55-56.
40. 1VF, 26.
41. 1VF, 60.

42. 1VFE 27.
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1.3. Lalégica formal como limite de la transfinitud transcendental
y la dialéctica transcendente-en-acto como actitud superadora

Afirma GB que «la finitud, en el amplio sentido de la palabra, es el ideal
de la ciencia. Una de las maneras como pretende conseguirlo es la axiomati-
zacién».#Y es que, como veremos mas adelante, segin el pensador navarro,
la dialéctica de las ciencias muestra, en rigor, que la transfinitud del hombre
tiene como limite superior la logica.

En efecto, GB considera que la l6gica encierra al entendimiento en el
circulo infranqueable de la identidad formal, condendndole a dar vueltas sin
remedio siempre alrededor de lo mismo, cual asno de noria.** De ahi que afirme
que las ciencias «dispuestas por la dialéctica en serie de potencias ascendentes,
parecen abocar, como a término final, a la conciencia humana»,* o lo que es lo
mismo, a una transfinitud o transcendencia pura y simplemente transcendental:
que tnicamente la libera de las cosas transformdndolas en objetos.*® «Pero
—dice GB— la transfinitud del hombre es, posiblemente, de tipo transcenden-
te».*” Por ello, al notar la 16gica como limite «La transfinitud del hombre se
rebela contra tal plan de identidad absoluta, que de ser realizable, traeria, entre
otros inconvenientes, el de hacer imposible una dialéctica y enderezar todo ha-
cia el Infinito», de donde GB concluye que «El dominio absoluto de la l6gica
formal incluirfa, por extrafio que parezca, el mds ineludible ateismo».*®

43. IVF, 19. «La vida —dice GB— ha constituido, no hace mucho tiempo, una ciencia suprema:
limite superior infranqueable para todo tipo de plan categorial cientifico: es la 16gica, ciencia
dnica en que su forma plena coincide necesariamente con la forma transcendental, de modo
que su fundamentacién no se halla en otra ciencia superior, como la geometria en el andlisis,
sino en la conciencia en cuanto transcendental en acto. El propio y pleno plan categorial de la
l6gica es el plan conciencial de la constitucién de objeto en cuanto objeto, es decir, en distancia
mdéxima de la conciencia en ciencia con-sigo misma y en ciencia o conocimiento de lo otro, de
las cosas; y no en plan conciencial de ciencia “con-sigo-y-las cosas”, y menos todavia, en plan
de ciencia de las cosas» (IVF, 252-253).

44. Cf.IVF, 49-50.

45. 1VF, 255.

46. «Sirealmente la conciencia humana en acto transcendental fuese el dpice absoluto del proceso
dialéctico, no se podria hablar mds que de una transfinitud transcendental del hombre, no de
una transfinitud transcendente. La transfinitud transcendental del hombre significarfa solamen-
te su total liberacion de las cosas, de las mas sutiles e ideales como de las mas burdas y reales;
liberacion alcanzada por definitiva y ordenada colocacion de las cosas en el plano de “objetos”.
La transfinitud transcendental equivaldria a ““vida en plena vivencia de su intimidad”, muerta a
las cosas, al mundo, viva en si, y para si, y para las cosas en cuanto objetos o para lo que de las
cosas no puede turbar su esencial intimidad» (idem sup.).

47. Idem sup.

48. IVF, 50-51.
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Pues bien, a esta rebelién de la transfinitud humana contra el reduccio-
nismo transcendentalista impuesto por la ldgica se une la imposibilidad que
presenta la propia l6gica para funcionar como «cércel mental» debido a que
«ni ella misma en cuanto ciencia estd encerrada, separada de lo no 16gico»,
puesto que la I6gica no constituye un sistema axiomatico perfecto del que lo
no l6gico haya sido completamente eliminado.*

Por lo dicho, es evidente que la transfinitud humana por una parte, y la
existencia de un punto de escape o apertura en la 16gica por otra, son para GB
las condiciones de posibilidad o, como se dir4, factum transcendentale —oca-
siébn—, para que el entendimiento humano note primeramente, y se proponga
y pueda superar después, la légica formal como encierro o limite suyo, evi-
tando de este modo que su transcendencia, su transfinitud, quede varada en la
transcendentalidad de la 16gica formal —en la objetalidad del objeto— como
limite superior infranqueable™ y, con ello, truncada la posibilidad de llegar a
ser Dios: In-finito, in-mortal.

Nétese que en todo lo dicho se halla implicita la critica de GB al trans-
cendentalismo de Heidegger y Kant y, con ellos, a todo el racionalismo mo-
derno.’! GB sostiene que, al descubrir la conciencia humana el objeto como
una creacion de la conciencia transcendental por medio de un plan catego-
rial-vital, su transfinitud nota como limite el objeto en cuanto tal —su obje-
talidad— vy, por tanto, algo a superar realmente pues, como sefiala el autor
navarro, transfinitar, esto es, el hecho de «escaparse por la tangente, como
medio de evasion de lo finito, no es trampa mental» sino procedimiento real
para poner todo lo finito en direccion a lo Infinito-Dios.>?

49. Para las razones técnicas aducidas por GB, cf. IVF, 51.

50. Dice GB: «no hay mejor indice de la transfinitud humana que saber de la distincién entre objeto
y cosa en si, entre Gegenstand y Entstand; porque es sefial de que el aspecto mismo de objeto
es vivido como limite limitante y aprisionante. Si el hombre fuese intencional o transcenden-
tal hasta la médula y fuese sélo eso, jamas hubiese caido en la cuenta del aspecto de objeto;
unicamente porque ademads de transcendental y de los aspectos intencionales derivados, es
transcendente, ha podido descubrirsele el aspecto de objeto y sentirse confinado, limitado por
él, limitado por tantas maneras cuantas son las categorias, tan anchas como carreteras reales,
pues dan posibilidad de acceso a las cosas bajo aspectos tan dilatados como cantidad, relacion,
modalidad... espacio, tiempo» (IVF, 101).

51. De ahi que, siguiendo una vez mas a Platén, afirme: «Dice Heidegger que la metafisica s6lo
es posible como fenomenologia; y yo contra-digo que la filosofia s6lo es posible superando
(aufheben) la fenomenologia, es decir, suponiéndola como escalén a transcender. Si, pues,
con Platén admitimos que filosofar es una de las estaciones del movimiento hacia lo divino,
habremos de concluir que la filosofia no es posible sino como transcendente y transcendental,
y ambos aspectos como manifestaciones de la transfinitud del hombre» (IVF, 44).

52. Cf.IVFE 18.
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(Cudl es, pues, el procedimiento real para superar la 16gica, la objetalidad
del objeto o pura transcendentalidad? Cuando el ser humano toma plena con-
ciencia de su transfinitud, dice GB, no puede tener la conciencia tranquila, no
quedandole entonces mas remedio que elegir entre una de estas tres actitudes:
«0 dialéctica abierta al infinito, dialéctica transcendente -en- acto, o dialéctica
transcendente -en- potencia, o dialéctica invertida».” Y mds explicitamente:

“Frente a los limites de cualquier tipo, la transfinitud humana puede
adoptar tres actitudes:

a) dialéctica transcendente-en-acto, o superacién actual ascendente y
ordenada, sin limite superior fijo, hacia el Absoluto.

b) dialéctica invertida: hacer desaparecer los limites, no por actos de
superacion transcendente de cada uno y de todos los tipos de limite, sino por
reversién y reconcentramiento sistematico hacia la vida humana en si, en
indiferenciacion.

c) dialéctica transcendente-en-potencia, en reconocimiento siste-
madtico de un conjunto de limites fijos —entitativos, morales, religiosos,
sociales...—».>*

Heidegger personifica para GB el tipo moderno de dialéctica invertida,
siendo por ello objeto de critica permanente por parte del filésofo hispano-ve-
nezolano™ cuya dialéctica se corresponde, en cambio, con la de tipo transcen-
dente-en-acto o superacion actual ascendente y ordenada, sin limite superior
fijo, hacia el Absoluto.

Sentado lo anterior, digamos ya en relacién con nuestro tema que, a
diferencia de la 16gica formal, «el proceso dialéctico o transcendente —dice
GB— no se halla sometido a la identidad de tipo circular», sino que, cuando es
auténtica, la dialéctica «engloba, como bola de nieve al descender de la cum-
bre, todos los objetos en una unidad de tipo transcendente, de comprension y
extension crecientes hasta el Infinito», de modo que en su rotacién genera un
remolino que «arrastra todo en vueltas cada vez mds amplias y compresivas,

53. Cf.IVF 113.

54. IVF, 97-98. Compara en excelente metafora GB estas tres actitudes con los comportamientos
que, regulada y ordenadamente, pueden ser inducidos en un gas frente a las paredes de un reci-
piente (cf. ibid, pdgs. 98-99).

55. Cf. IVFE, 113-115. La critica a Heidegger es, por ello, permanente a pesar de reconocerle al
filésofo aleman numerosos méritos, como la inclusion de los sentimientos en la metafisica y su
funcién ontoldgica. A esta critica constructiva y superadora dedica GB numerosos escritos. En
la obra que nos ocupa esta critica es constante y le dedica varios epigrafes (vg. pags. 99-103)
cuyo contenido serd publicado posteriormente en forma de articulos.
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en espiral de ramas cada vez més abiertas al infinito; y habrd cosas que por
su estructura reducida quepan en las primeras vueltas y otras, que entren en
las mas remotas», pero finalmente todas «cabrin dentro de ella como todo el
plano llega a entrar, en el limite, dentro de la espiral que partié sin grandes as-
pavientos de un punto para dar a la uniformidad y paz de los puntos del plano
aspiracion y sentido transfinitos».® Pues bien, «es esta posibilidad esencial
al hombre —concluye GB— la que hace posible someter todo, todo —real e
ideal, seres, valores...—, a la dialéctica, a un proceso sistemdticamente trans-
finito».57 Y es que el esquema de la dialéctica no es un esquema de identidad,
sino cinético: «El esquema no es: “A, por tanto B”, sino un esquema cinético:
“de-a-hasta”».%

La validez y eficacia del proceso dialéctico, frente a la imposicién de la
l6gica, radica, segin GB, en lo siguiente: a) no hay realidad alguna, del tipo
que sea, incluida la 16gica formal, definitivamente cerrada, sino que en todas
ellas es posible encontrar un punto de escape o evasion hacia lo no-finito; y b)
la capacidad del ser humano de tomar conciencia de su propia transfinitud.>
Si el proceso sigue su curso, la propia dialéctica aproximard al ser humano
al contacto con el infinito, a la muerte mistica: «La dialéctica, con su fuerza
transfinita no hace sino levantarnos poco a poco hasta el vértice de lo finito;
s6lo alli se puede experimentar el vértigo de lo infinito».%°

En este sentido, y como adelanto de lo que luego se dir4, sefialaremos
que GB parece considerar que la natural potencia de la transfinitud huma-
na, guiada por dialéctica natural, tiende a culminar en una mistica natural,
pero que no es esta la tnica via posible: la propia transfinitud es potenciable
—transfinitable— por dialéctica artificial, esto es, mediante accion artificia-
lizadora —técnica—, abriéndose entonces ante el ser humano la posibilidad
de auto-elevarse progresivamente, en especial por dialéctica tecno-cientifica
actual o transustanciadora, hasta ser Dios en persona por transformar —tran-
sustanciar— todo lo finito que le rodea en Mundo o creaturas suyas; forma de
sentir o contemplar la realidad —esta de creatura— posibilitada Gnicamente,
como se verd, por la muerte transcendente o mistica que provoca el abrazo del

56. Cf.IVF 51-52.

57. 1VF 52.

58. Idem sup.

59. Cf.IVFE 55;103-111.
60. IVF, 58.
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Infinito, en este caso por modo artificial-artefactual; idea dominante en las
etapas marxista y tecno-cientifica del pensamiento garciabacquiano.®!

1.4. El arte y la mistica como superaciones
de la transfinitud transcendental

Ya advertimos como para GB la transcendentalidad humana parecia
abocada a detenerse en la 16gica formal como culminacién de la vida superior
o mental. Sin embargo, el filésofo navarro considera que el arte, y de forma
especial la musica,®” consigue transfinitar —transcender— la transcenden-
talidad. De hecho, GB considera la existencia del arte como prueba de que
la transfinitud humana, ademas de transcendental, es también, y sobre todo,
transcendente.®®

Con todo, el arte no es para GB la meta o posibilidad suprema del di-
namismo dialéctico de la transfinitud humana, si bien «el universo musical
—dice— es mds subsistente e independiente de las ideas que la 16gica misma,
por extrafia y atrevida que parezca, a primera vista, la afirmacion».®

Considera GB, como también hemos sefialado, que la transfinitud del
ser humano es el fundamento de su transcendencia, asi como en todos los
demads o6rdenes y realidades. Esto significa, en rigor, que es la transfinitud hu-
mana la que hace posible que las cosas en si, sean del tipo que fueren, finitas
0 no, «aparezcan ordenadas segtin potencias ascendentes hacia el Infinito»,
no dependiendo ello, por tanto, de la constituciéon misma de las cosas; mas,
advierte GB, «Con una pequefia adicién: que, a medida que la transfinitud
humana asciende progresivamente hacia Dios, las cosas se van quedando
atrds, cada vez mas rezagadas. La transfinitud de la conciencia humana les va
dando posibilidad de aparecérsele como cada vez mds lejanas, como menos

61. Cf. ARETXAGA BURGOS, R., La filosofia de la técnica de J. D. Garcia Bacca. Barcelona:
Micropublicaciones ETD, 1999. (Tesis doctoral, Universidad de Deusto, Bilbao).

62. Cf. IVF, 259-260.

63. «El factum, la existencia del Arte, sobre todo ciertas artes abstractas como la musica, —dice
GB— muestra que el tipo de la transfinitud humana es supratranscendental; que la conciencia
transcendental, tipo Kant, es una de las fases y no la suprema de la evolucién de la vida humana.
Por esta causa, la transfinitud del hombre transciende la conciencia misma transcendental. Es
de tipo transcendente. La vida humana es, por excelencia y exclusividad, anfibia. Es capaz de
vivir en lo geométrico, en lo aritmético, en lo fisico, en lo 16gico, en lo fisico en cuanto fisico,
vivir lo fisico en lo geométrico, lo fisico y lo geométrico en lo aritmético, y todo en lo 16gico.
Y re-vivir y renacerse y renacer todo lo cientifico en el Arte» (IVF, 260-261).

64. 1VF, 258-259.
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cosas, con contornos cada vez mds desdibujados. En el limite de este proceso,
si el hombre llegare a ser Dios, ya no se le presentarian las cosas como cosas,
sino como creaturas, como algo esencialmente dependiente de él, en esencia
y existencia».%

En efecto, segtiin vimos, la potencia transfinita del ser humano, por su
propia naturaleza, no puede ser moldeada por cosa finita alguna ni, en conse-
cuencia, tener limites definitivos en la finitud —no estd ordenada a realizarse
en un acto ni en un tipo de actos—, de ahi que guiada dialécticamente —dina-
mismo de absorcidn-superacion— todo lo transcienda incesantemente hacia
el In-finito. Por eso, en referencia a la potencia transfinita del hombre, afirma
GB: «Es una potencia capaz de superar y hecha para superar cada “acto” y
cualquier tipo acto, aun los tenidos por dltimos y supremos, como el entender;
inclusive superar los diversos tipos de facultades, aun las de dimensiones mas
amplias. Llegard a vencer la distincién y delimitamiento mutuo, co-lindante o
con-finitud, entre entendimiento y voluntad», y apostilla: «Esto lo not6 Hegel,
y antes que €l todos los misticos, al describir su experiencia de Dios y hablar
de El como Supraser, Suprauno..., como “el mas alla” (énéxewa, de Platén y
Plotino) de cualquier tipo de ser y facultad».®

Es por todo ello que el filésofo navarro considera que sdlo el contacto
con lo Infinito, el abrazo de lo Absoluto o muerte mistica —ser Dios— es
meta adecuada para el transfinito humano; la solucién que acabe definitiva-
mente con su tragedia ontoldgico-vital de endemoniado y le transforme en
Fanuel: de luchador con Dios a vidente de Dios. De ahi que, a modo de punto
y final conclusivo del primer volumen de Invitacion a filosofar, GB diga:

«Y re-vivir y renacerse y renacer todo lo cientifico en el Arte.

Y ;asi -a-continuacién?

O (asi-sin-1imite superior?

;Serd una de las posibilidades de la vida humana, posibilidad existencial
supracientifica y supraartistica, vivirse y vivir todo y toda en Dios?

Un vivir en Dios que sea, a la vez y segtin la frase de S. Pablo, moverse
en Dios y ser en Dios?

Y ;qué distancia mediaria entonces entre ser-en-Dios y ser Dios?

Yo deseo en la entrafia mds entrafiada de mi vida que esta distancia sea
cero.

65. Cf.IVF, pdgs. 160-161.
66. 1VF, 40.
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Pero lo quiero en futuro, en un “serd cero”, y en un futuro suficientemen-
te alejado que me permita recorrer, —paladedndolas, saboredndolas— todas
las fases, momentos y matices del camino transcendental y transcendente de
la vida humana.

Creo, espero y anhelo por una vida eterna y divina que me venga a
“mi” tiempo, y no a “su” tiempo, que serd para “mi” el mayor y peor de los
destiempos.

Y, por de pronto, no quiero una vida eterna y divina que me sobrevenga
inmediatamente después de “esta” vida.

Me pre-siento y la pre-siento como pre-matura y pre-cipitada.

iAhora, que si Dios se empeiia! |y, si de nifios es el reino de los cielos!».%

1.4.1. Mistica y dialéctica: la experiencia mistica.
El caso de Garcia Bacca

Todo proceso dialéctico, dice GB, procede por saltos, no por continuidad
infinitesimal o 16gica, hasta llegar a un punto en el que, al notar la transcenden-
cia de lo Infinito, lanza al hombre en sus brazos, por lo que, afirma el fildsofo
pamplonés, toda auténtica dialéctica —tal y como hemos venido sefialando
repetidamente en este trabajo— «termina en una mistica».®® La culminacion
mistica del proceso dialéctico exige para su cumplimiento el contacto con
el Infinito y no sélo su contemplacién eidética; idea bella y magistralmente
expuesta por GB cuando dice: «La pura y simple idea de una cosa nos conmi-
na en una pura y simple contemplacién; deja al ojo en ojo. Sélo las ideas en
cuanto bellas juntan a la exigencia de vision la exigencia vital de unién; a los
ojos les nacen entonces manos, se absorben (Aufhebung) en manos. En virtud
de este des-ojarse en manos prensoras, la dialéctica “toca” el infinito. Y este
toque, este contacto es el fenémeno mistico por excelencia y en propiedad».*

Ahora bien, el modo en que cada mistico describe el Infinito —vg., lo
Bello o lo Bueno (Platén), lo Uno (Plotino), Dios Padre, Hijo y Espiritu San-
to (mistico cristiano)— depende, segin GB, de aquellos aspectos-cumbres
conceptuales y reales —aspectos dialécticos— de nuestro mundo que sean
descubiertos antes que otros por la mente,”” devenida nuevamente visual, al

67. 1VF, 261.

68. Cf.IVF, 60.
69. 1VF, 61.

70. Denomina GB aspectos-cumbres a aquellas realidades que «sin poder ya ascender mds alla
apuntan al més alla, y cual puntas de pararrayos aguardan desafiadoras el rayo de lo transcen-
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desprenderse «del abrazo mistico, del contacto con el Infinito y caer sobre lo
finito»; aspectos que «no pueden ser suplantados en dicho oficio —nota GB—
por otros aspectos mds llanos, como los de cuerpo, nimero, accidente...».”!

Compara GB estos aspectos-cumbres o, como también los denomina,
cumbres ideales,” con trampolines que ayudan al impetu transfinito del ser
humano a dar el salto de lo finito a lo infinito salvando el abismo entitativo que
los separa; y también con pararrayos desafiantes sobre los que, al modo como
lo hace el rayo —electricidad atmosférica condensada y afinada en punta de
luz—, el Infinito descarga sobre tales cumbres ideales.” Pues bien, «Tal tram-
polin —dice GB— lo construye la dialéctica con los objetos finitos, cosas o
ciencias. Y este es el privilegio y el sino de la transfinitud del hombre; hacer
de todo trampolin para el Infinito. Cada genio dialéctico, digamos cada tipo
mistico surgido de un genio dialéctico, crea su tipo de trampolin meta-fisico
o trans-finito».”*

A tenor de lo dicho y expuesto cabe preguntarse: ;cudl es, entonces, el
trampolin o pararrayos creado por el genio dialéctico de GB como auxilio de la
transfinitud humana en su salto transfinito; ese salto que posibilite el contacto
mistico en el caso de la dialéctica del endemoniado filésofo navarro? Respon-
der a esta pregunta es concretar el programa filos6fico —el plan categorial-vi-
tal— del pensador hispano-venezolano. Y eso es, exactamente, lo que estamos
haciendo en este ensayo al esbozar progresivamente el marco contextual de la
reflexion garciabacquiana sobre la cuestion de la inmortalidad.

(Pero, acaso nuestra pregunta no presupone la condicién de mistico en
GB? ;Lo es realmente? Aunque no en el sentido cldsico del término, soste-
nemos que GB es un tipo de mistico y que, al igual que Platén y Plotino, el
fil6sofo hispano-venezolano construye un trampolin dialéctico con todo tipo de
cosas o realidades pero, a diferencia de ellos, su fuerza impulsiva no seran la
belleza ni la bondad, ni la oposicion pluralidad-unidad convergente en el Uno.”

dente» (IVF, 62); las cumbres o puntas «enhiestas en que la dialéctica ha aguzado lo finito.
Al revertirse, por la causa que sea, los brazos en ojos, lo primero que ven son ciertos aspectos
dialécticos antes que otros» (ibid.). La expresion empleada por GB recuerda a la utilizada por
Abraham H. Maslow experiencias-cumbre (peak-experiences) al tratar de la autorrealizacion
humana; experiencias que el psicélogo norteamericano considera naturales y sin vinculacién
necesaria a religion alguna.

71. Cf.IVF, 61-62.

72. Cf.IVF 63.

73. Cf.IVF, 63-64.

74. 1VF, 63.

75. Cf.idem sup.
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GB reconoce explicitamente no haber experimentado el pleno contacto
mistico,”® de modo que el filsofo navarro no puede ser considerado mistico
en el sentido tradicional o clésico del término. Tampoco su tipo de mistica
posee un caracter religioso al uso. Sin embargo, el filésofo navarro confiesa
poseer vocacion al Infinito,” es decir, sentirse llamado, apelado, atraido por él
y, en consecuencia, ansiar abrazarse con €l y morir misticamente o, como se
dird, por muerte transcendente. Este talante mistico confeso de GB hace de €l
mistico por modo de presentimiento.

Fundamentamos nuestra afirmacion en lo que el propio GB denomina
contacto por modo de presentimiento; un tipo de contacto mistico que sin
duda el fil6sofo navarro experimentd, otorgandole éste la calidad de mistico
en el sentido indicado, tal y como queda patente en lo que dice cuando afir-
ma: «El contacto con el Infinito puede revestir formas mas o menos hondas;
asi la de simple presentimiento, la que notamos al leer un mistico. “Cuando
leo un mistico —dice James— algo vibra y se estremece en mi”. Este estre-
mecimiento, con ocasién de ciertas palabras, encierra un contacto, por modo
de presentimiento, con el Infinito».”® Y aflade GB que tal estremecimiento o
resonancia interna es el inico criterio valido para determinar la autenticidad
de los escritos y experiencias misticas, resultando absurdo emplear criterios
racionales o cientificos para ello.”

Establecida la condicién de mistico por modo de presentimiento del
filésofo navarro, queda por concretar el trampolin o pararrayos dialéctico,
meta o trans-fisico, que su genio dialéctico y particular tipo mistico constru-
ye para el Infinito. En este sentido, solamente sefialaremos que el pensador
hispano-venezolano toma modelo de la aportacion cristiana —que considera
prefiguracion simbdlica— consistente en concebir a Dios como Vida y Perso-
na con poder para apersonarse en un ser humano —Jests de Nazareth—, asi
como la aportaciéon —prefiguracion simbdlica también— de la accién tran-
sustanciadora que acontece en el sacramento eucaristico, y por el que toda la
colectividad puede participar de la unién con Dios. En este modelo sacramen-
tal eucaristico —transustanciador o espaiiol— debidamente actualizado por

76. «Y esto de ver las cosas como huellas de Dios no es metafora sino para los pobres mortales que
todavia no hemos llegado al contacto mistico. Para el mistico auténtico, el mundo “es” simbolo
divino, esta es la nueva faz del mundo, su auténtico sentido» (IVF, 117).

77. «Para mi transfinitud, desde el punto de vista de mi vocacién al Infinito, poco me importa ser
carbén o diamante» (IVF, 44).

78. 1IVF, 119.

79. Cf.IVF 119-120.
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ciencia y técnica actuales, es decir, auténticamente metafisicas, dialécticas
o transustanciadoras, verd GB el punto de escape por el que transfinitar la
transcendencia transcendental y salir de la angustiante encerrona en la que el
filosofar moderno (Kant, Husserl, Scheler, y el existencialismo, en particular
Heidegger) deja confinada a la transfinitud humana.?’ Desde esta perspectiva,
como diremos mds adelante, el dinamismo de la dialéctica garciabacquiana
procede, o toma forma, de la oposicién creador-creatura convergiendo en
el Creador en tanto que Dios en persona, es decir, mediante accién cientifi-
co-técnica o artificializadora de tipo transustanciador.

En este sentido, y con la clara intencién de preparar el terreno para su
propio modelo dialéctico —mistico—, en Invitacion a filosofar GB insistird
en que «es preciso evitar un error atentatorio contra la transcendencia divina»;
error atentatorio consistente en: a) confundir lo Infinito con los aspectos-cum-
bres que la mente descubre al volver del contacto mistico, lo que supondria
la existencia de una mistica privilegiada como modo de acceso a lo Absoluto,
y de ahi que GB afirme que «EI absoluto no tiene “esencia’», esto es, que no
es Belleza, ni Bien, ni Uno...—, sino que trasciende tales aspectos; b) creer
que lo Absoluto sea una sintesis de los distintos aspectos-cumbres referidos
por los misticos, pues tales aspectos poseen determinaciones o cualidades
objetales irreductibles, no pudiendo identificarse en una sola realidad.®! Por
eso GB insistird en que Dios, lo Infinito o Absoluto, transciende todo lo que el
entendimiento humano pueda concebir o imaginar:

«El entendimiento humano, a su vez, lo mas que puede hacer para su-
perar su finitud es terminarse en punta; y en la punta dialéctica termina el
entendimiento en cuanto entendimiento, en cuanto ojos. Y la punta intelectual,
el dpice mental, no dice ni ve sino lo que “es”, el aspecto de “ser” de un objeto.
Por eso, al caer el hombre del abrazo y contacto con el Absoluto sobre la punta
del entendimiento, surge por vez primera y como primera formulacién un acto
mental, el dpice de todos los actos intelectuales; y si ese dpice aguzado por la

80. De ello tratamos extensamente en de nuestro ensayo «J. D. Garcia Bacca o el filosofar espariol
como filosofar sacramental (transustanciador) a la altura de ciencia y técnica actuales», en
Arévalo H., Bolado G., La Rubia F., Entre Europa y América: Estudios de Filosofia Contem-
pordnea en lengua espariola, op. cit., pags. 293-333. El caracter prefigurativo o simbdlico con
el que GB considera la transustanciacion eucaristica (Cf. Introduccion literaria a la filosofia,
Caracas: Universidad Central de Venezuela, 1962 (2.%), pags. 281, 325, 327), no obsta para que
afirme que el sacramental eucaristico «puede servirnos de modelo a todos, aun a los que, por
sus razones y motivos, no sentimos el sobreponerse como sobrenaturalizarse religiosamente,
segtin el modelo de la religion cristiana» (ibid., pag. 281).

81. Cf.IVF 65-66.
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dialéctica es “ser” verd y dird el entendimiento que lo Absoluto es “ser”; si
es Belleza, dird que lo absoluto es la Belleza; si tal dpice es de Amor, vera el
entendimiento que Dios es Amor. Pero, en rigor, Dios no es ni uno ni trino, ni
abstracto ni concreto, ni Amor ni Idea, ni Ser ni Belleza, sino todo eso junto
y sublimado, superado, transcendido por manera absolutamente transcendente
para nosotros los pobres transfinitos, pobres a pesar y en virtud de nuestra
transfinitud» .

Y de ahi que afirme: «Sélo puedo decir de El, que es trans o suprabue-
no, suprauno, suprabello, supraser», mas por su total transcendencia frente
a nosotros, transfinitos condenados a tener siempre algiin limite, tales deter-
minaciones, dice GB, deben permanecer en esa vaguedad conceptual, como
apunte o alusion, pues «no es posible saber exactamente qué es, cuando se es
supraser, ni decir de el “bueno”, cuando se es suprabueno».** Y en este aspecto
basa GB, justamente, su critica a toda teologia en sentido cldsico, cuyo defecto
radical consiste, a su juicio, en renunciar a su cardcter dialéctico —mistico y
misterioso— para devenir en légica, pretendiendo de este modo saber y decir
demasiado de Dios, hasta el punto de hacerlo tan intranscendente que llega a
caber en el entendimiento no ya en de un transfinito sino, incluso, de un finito,
y de ahi que diga: «Toda teologia sin dialéctica es radicalmente falsa, es el
tipo mas sutil de atefsmo»,3* coincidiendo en esto, como vimos, con la 1égica.

Desde aqui se explica la admiracién de GB por Santo Tomds y Cayetano
quienes, considera, captaron la transfinitud divina como ningtin otro teélogo,
transponiendo por el trans de la eucaristia y la teologia hacia la mistica.®> Por
ello lamenta GB que no fuera esta la senda seguida por la escoléstica, que
acabo por ahogarse en Dios al intentar verter en moldes helénicos la infinidad;
ni tampoco la vida mental en su evolucién: «L.o que ha sucedido después con
esta herencia —dice GB— es una tristisima historia, para otro lugar. S6lo me
voy a atrever a decir que para ser auténticamente escoldstico hay que ser au-
ténticamente mistico. La vida mental humana no ha seguido, por mil motivos,
los intentos originales y sublimes de la escoldstica auténtica: continud la faena
“natural” de formacién de la individualidad humana; no, la “sobrenatural” de
vivir en Dios, desviviéndose y muriendo a si mismo».3¢

82. 1VF, 64.

83. Cf.IVFE 67.
84. Cf. Ibidem.
85. Cf.IFV, 68-69.
86. Cf.IF, 65-66.
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En cualquier caso, «desde el momento en que Dios es —dice GB—
trans, supra, absolutamente por encima de “acto, bien, belleza, idea...”, los
dpices de los procesos dialécticos, estén tales procesos hechos de ser, de
bondad, de belleza, de unidad... quedan en el aire, apuntando sé6lo hacia el
infinito, separados entre si, no convergiendo sino por alusién, por pura inten-
cién (in-tendere) hacia un transcendente», de modo que cuando el filésofo
navarro afirma que «el proceso dialéctico es convergente» esto significa que
cada tipo de proceso dialéctico «tiende a aguzarse en punta, a fundir todo en
forma de pirdmide, cuya punta, mds o menos roma o afilada, alude, apunta,
tiende hacia Dios, sin clavarse en €l, sin hacer de punto central, de esencial di-
vina...», pero, a la vez, «que el conjunto de tipos de procesos dialécticos, cada
uno propio de un tipo de vida humana, no forma una pirdmide, no convergen
entre si, no integran una unidad tanto mds apretadas cuanto més se aproximan
todas las dialécticas a sus dpices, sino que cada punta dialéctica queda, frente
a las otras, en el aire; no convergen sino en el “trans” de cada una y todas ellas
en la unidad de direccién»; unidad que Santo Tomds y Cayetano denominan
analogia de atribucion.’’

1.4.2. La muerte mistica tradicional como segunda potenciacion
de la transfinitud transcendental humana

En Invitacion a filosofar, GB afirma que el contacto con el Infinito «des-
hace todos los 6rganos concretos de vivir, del vivir corporal y espiritual; y se
siente morir por desdiferenciacion de todas las estructuras de la vida superior
e inferior, como se notaria morir un vertebrado si gradualmente fueran des-
definiéndose sus 6rganos hasta llegar al estado de indiferenciacién orgénica
de una amiba».® Tal es la muerte mistica o, en expresion del filésofo navarro,
muerte transcendente o por transcendencia,® y quien asi ha vivido, dice GB,
experimentard la muerte como un «intento de reconducir lo divino que en no-
sotros hay a lo que de divino hay en el universo», como «huida de quien esta
ya en soledad de todo hacia el Solitario transcendente».”

87. Cf.todoelloenIVF, 71.

88. IVF, 120. Noétese la semejanza de estilo y 1éxico empleados por GB en este texto de Invitacion
a filosofar con los de Introduccion al filosofar.

89. Cf. Introduccion general a las Enéadas. Buenos Aires: Losada, 1948 (2.%), vg. pags. 107-108.

90. Enreferencia a Plotino, el tipo de mistico mds genuino en su opinién, dice GB: «Quien as{ vivid
habia de experimentar la muerte como un “intento de reconducir lo divino que en nosotros hay
a lo que de divino hay en el universo» (Vida n.° 11), como «huida de quien esta ya en soledad
de todo hacia el Solitario transcendente» (Eneada V1; Logos IX. final)” (Idem sup. pag. 147).
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En efecto, segiin GB en el contacto mistico la vida, la esencial y absoluta
intimidad, se torna In-finita al superar su transfinitud constitutiva por dejar de
ex-sistir —exteriorizarse— y notarse, quiza por vez primera —dice— plena-
mente con-sistente, de modo que «si el “que” se recogiese totalmente de su
existir se moriria el cuerpo, todo cuerpo, por muerte transcendente».’!

La muerte mistica es transcendente porque permite superar la necesidad
misma de tener cuerpo, cualquier tipo de cuerpo, sobre todo el constituido
por las ideas: «La muerte transcendente por superacion de la ex-sistencia en
con-sistencia exige, ademds y sobre todo, morirse al cuerpo de las ideas; hay
que transcender el ser, el ente y la mente».”? Y este aspecto resulta fundamen-
tal notarlo para comprender la cuestién de la inmortalidad en GB, pues dice:
«Y, en verdad, poco me interesa dejar de ex-sistir en el cuerpo para continuar
ex-sistiendo en el mundo de las ideas; lo que me interesa es dejar simplemente
de ex-sistir para comenzar a con-sistir, a estar en un ser con seguridad que es
Dios, aunque muy bien pudiera ser que dejar de existir en el cuerpo y conti-
nuar ex-sistiendo en las ideas fuese un subestadio para terminar con-sistiendo
en Dios», y afiade: «No s6lo puede ser; es asi. Y ya en este mundo los misticos
son una realizacion de tal posibilidad»;” una posibilidad existencial de la vida
humana que GB califica de nueva y suprema: «La experiencia mistica nos
certifica de esta nueva y suprema posibilidad de la existencia humana. No sé
si llegard algtin tiempo en que sea manera normal de existir. Para ciertos hom-
bres ha sido, durante ciertos momentos, una realidad; para otros, un poco mas
numerosos, resulta una incitacién, se da como anhelo».*

La desaparicién del cuerpo, de todo cuerpo —del sutil o ideal en par-
ticular— que verifica la muerte mistica implica la total liberacién de la mente
o conciencia de su condicion transcendental, pudiendo acceder a lo real libe-
rada ya del objeto, de ahi que en Invitacion a filosofar GB diga:

«Unicamente descubriendo a Dios no nos notaremos ni finitos ni transfi-
nitos ni lo notaremos como objeto o como cosa en si. Cual la gota del agua al
caer en el mar, perderemos nuestra forma cerrada —de esfera con superficie,
espejo donde las cosas se convierten y aparecen como ideas u objetos—, y
también cual gota caida en el mar, sin perder uno sélo de nuestros dtomos, la
superficie integra se trocara de superficie aislante y definidora en superficie de

91. Cf. Ibid., pag. 108.
92. Ibid.

93. Ibid.

94. Ibid., pag. 107.



290 Cuadernos de Estudios Borjanos LXIV, 2021 Roberto Aretxaga Burgos

“contacto” con la infinidad, y viviremos algo asi como la sensacion inefable
que pudiera notar una gota consciente sumergida en el mar: la tension infinita
del infinito circundante».®

Sin embargo, advierte GB, «El hombre no pierde con el contacto mistico
su estructura transfinita: al menos no la pierde por ciertos tipos de contacto
transitorio, cual de verifican en este mundo»;”® «el estado de con-sistencia
de nuestro que, tal como se experimenta en este mundo, no es definitivo; del
trance de consistencia se revierte al de ex-sistencia».”’

Pero, en cualquier caso, la transitorioriedad de la experiencia mistica no
obsta para que la mente humana haya quedado ya transformada por el contac-
to mistico: «este contacto transforma radicalmente la perspectiva del universo.
A esta transformacion he llamado descenso, con el término platénico y ploti-
niano».” En efecto, tras el descenso lo finito es sentido por la mente humana
como inconsistente, contingente. Tal es el caso de Platén —como ideas— o el
del mistico cristiano —como criaturas—.°Y asi, dird GB:

«LLa vivencia de las cosas como “creaturas”, el sentimiento transcenden-
tal y transcendente de la contingencia de las cosas es “el” sentimiento propio,
el nuevo 6rgano de visién y conocimiento que el hombre trae de su excursién
al absoluto. (...) Y sdlo tras este contacto, posible a priori por la transfinitud
del hombre, adquiere sentido la “creacidn”, la accién transcendental por exce-
lencia, del Absoluto para con las cosas. La creacién es una nocién propia de la
dialéctica descendente. (...) Creado o no creado es categoria mistica o trans-
cendente: nunca categoria del conocimiento cientifico ni 16gico ni ontolégico
general ni fenomenolégico-eidético en el sentido ordinario de esta palabra.
Ahora bien: esta vivencia transcendental y transcendente es insustituible, como
la de hundirse o la de flotar».!%

95. 1VF, 102.

96. IVF, 119.

97.  Introduccion general a las Enéadas, op. cit., pdg. 109.

98. IVFE, 115.Y en Introduccion general a las Enéadas: «A este nuevo modo de existir llamo dia-
léctica descendente. Y digo existir precisamente; porque es el modo de sistencia mds parecido
a lo que el mistico describe al desprenderse de la unién con lo Absoluto» (op. cit., pag. 109).
Resulta estimulante comparar este tipo de transformacion de la mente o conciencia tras el con-
tacto mistico con las advertidas en personas que han tenido una experiencia cercana a la muerte
(ECM). Tales transformaciones, de cardcter cognoscitivo y axioldgico, son uno de los aspectos
mas destacados por los estudiosos e investigadores del tema dados sus profundos efectos sobre
la vida personal de los sujetos. Y lo mismo compararla con los sentimientos de transcendencia
propios de la autorrealizacién humana tras las experiencias-cumbre (Maslow).

99. Cf.IVF 75-84; 115-117.

100. IVF, 82-84.
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En definitiva, tras la experiencia mistica o muerte por transcendencia el
mistico, su conciencia o vida superior:

«Ha vuelto al mundo dando a las cosas una nueva posibilidad de acceso,
un tipo nuevo de trato con €l, superior al categorial, superior a la distincién
cosa en si-objeto. Y este nuevo tipo de posibilidad de acceso de las cosas a la
conciencia, que es la transcendentalidad de las categorias, es el hacer posible
que se presenten las cosas a una conciencia que vive-desde-Dios, como divina;
las cosas se le presentan desde y hacia dios, como huellas, vestigios, imagenes,
segun los casos y cosas. Asi vive el mundo el mistico. Y no bajo las categorias
de cantidad, relacién, nimero... sino que todos estos aspectos son reabsor-
bidos (Aufgehoben) en una objetividad superior, se les da a todos ellos una
mds radical y transcendente posibilidad de acceso: el acceso a la conciencia
divinizada, a lo divino de la conciencia, a la conciencia puesta mas alld de ser,
sustancia, logos, nous, cosa en si, objeto, existencia, esencia...».!’!

En efecto, si durante el contacto mistico —nétese: posible a priori por la
transfinitud— desaparece todo cuerpo, superando asi la transfinitud su natural
transcendentalidad y, con ella, la distincién cosa-objeto, la objetalidad misma
del objeto, a su regreso de la muerte mistica la conciencia vuelve a sentirse
encerrada en la transcendentalidad, pero de modo diverso a cémo lo estaba
con anterioridad al contacto, de ahi que GB hable de una segunda potencia-
cion transcendental, diversa de la cientifico-16gica, por la que la conciencia
casi casi supera la objetalidad del objeto: «la experiencia del Infinito “abre” y
desdelimita de un modo especial la transfinitud humana y, de consiguiente, el
hombre queda trans-formado, tran-sustanciado, trans-figurado tan profunda-
mente que la conciencia adquiere un nuevo poder, transcendental en segunda
y ultima potencia: de dar una nueva y dltima manera de acceso a las cosas, que
ya no se presentaran como objetos, sino casi casi como lo que son en si, casi
cual se aparecen a los ojos divinos respecto de los cuales, dice la Biblia, omnia
nuda sunt et aperta oculis eius» .\

Dicho de otro modo: el contacto mistico o muerte transcendente —misti-
ca— a que podemos aspirar los seres humanos por ahora y en este mundo nos
transforma en verdaderamente in-mortales pero transitoriamente, mientras
superamos totalmente la necesidad de tener cuerpo de cualquier tipo durante
el tiempo que dura el contacto con el Absoluto. Segtin GB, el contacto con el
Infinito, la muerte transcendente, nos descubre ciertamente, aunque de forma

101. IVF, 117-18.
102. IVF, 119.
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transitoria, que somos In-finitos: que «somos inmortales en segunda poten-
cia»,'” esto es, verdaderamente inmortales, pero tras el contacto mistico el
ser humano recupera su estructura transfinita, de modo que sigue siendo sélo
naturalmente transcendente o inmortal: inmortal, por asi decirlo, en primera
potencia, esto es, con la inmortalidad que garantiza nuestra transfinitud cons-
titutiva. Por esta razon, GB considerard a los misticos habidos hasta el presen-
te «divinos impacientes», pues han creido ser Dios demasiado pronto, cuando
en realidad su alma sufre una «disolucién por absorcién» en el Infinito.!*

En definitiva, GB siente el contacto mistico, la muerte mistica tradicio-
nal, como insuficiente —limite— al no liberar definitivamente, sino tan sélo
transitoria 0 momentaneamente, al ser humano de su finitud caracteristica o
muerte esencial, consistente, como seguidamente veremos, en hallarse en un
cuerpo, esto es, en tener materia actuando como limite de su transfinitud.

1.5. Caracterizacion minima del concepto
garciabacquiano de Infinito-Dios

Pero antes de atender al tema de la muerte esencial, y dada la importancia
y lugar central que, como vamos comprobando, el término Dios ocupa en las
reflexiones de GB, ofreceremos un breve apunte a cerca del significado y uso
que del mismo hace el filésofo navarro con el propdsito de ayudar a compren-
der mejor su pensamiento.

Asi, en Introduccion al filosofar dice GB: «El niimero de dioses es el
nimero de las cosas grandes que puede ser el hombre y que no se atreve a
ser»,'% una concepcién de Dios que repetird en etapas y obras posteriores,
especialmente durante la marxiana, segin la cual Dios es la imagen especular
de los pujos creadores del ser humano.!% En Invitacion a filosofar, en cambio,

103. Cf. Introduccion General a las Enéadas, op. cit., pag. 108.

104. Considera GB que los misticos al uso no quedan liberados verdaderamente por el contacto o
muerte mistica, pues no viven su transcendencia con «posesion», es decir, conscientes de serlo,
quedando disuelta en el Infinito que es lo tnico que permanece. Este aspecto insuficiente o
insatisfactorio que desde la perspectiva de la transfinitud presenta toda mistica tradicional es
tratado por GB en diversos escritos, como Introduccion General a las Enéadas, op. cit., 1942
(1.%) y 1948 (2.%), «La importancia de ser fildsofo» (1950), o «Las flores y la Flor; la Filosofia
y las filosoffas» (1944). Sobre esta cuestién cf. ARETXAGA BURGOS, R., «Garcia Bacca: el
hombre como tarea y tema de Infinito», op. cit.

105. IF, 13.

106. Cf. vg. Presente, Pasado y Porvenir de Marx y del marxismo. México: F.C.E., 1985, pags.
97-99. La mayor parte de esta obra fue publicada con anterioridad bajo el titulo Humanismo
teorico, prdctico y positivo segiin Marx. México: F.C.E., 1964.
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lo presenta como la sustancia por antonomasia, el ser por excelencia o lo
absolutamente transcendente.'’’ De ahi que diga: «Dios es transcendente; es
supra-causa y suprauno y supralégico. Con una metéfora diria que Dios es el
limite del mundo, pero que tal limite no pertenece a la sucesion que a €l tiende.
(...) entre lo finito, aun sometido a una superacion ascendente, y lo Infinito se
abre un abismo, el que asegura la absoluta transcendencia de Dios».!% No hay
sin embargo contradiccién ni cambio en la manera en que GB concibe a Dios.

En efecto, Dios, Infinito y Absoluto, son términos que GB emplea a
menudo como equivalentes —por analogia— a pesar de que, en rigor, no
lo sean para el propio autor. Asi, con el término Infinito GB hace referencia
a aquella realidad que, permaneciendo oculta, posibilita la existencia de lo
finito como momento o limitacion transitoria de su infinidad. Con Absoluto,
GB indica el caracter autosubsistente del Infinito, a la vez que su funcién
sustentadora primera y primaria —bloque— de la existencia de lo finito. En
este sentido, GB identifica el Absoluto con el sustrato materio-energético,
nuclear, del Universo, al que considera divino por presentar su estructura las
propiedades tradicionalmente atribuidas por los te6logos a la divinidad, pero
redescubiertas hoy bajo un nuevo aspecto por los cientificos con sus métodos
y artefactos.!” Por dltimo, con el término Dios GB también hace referencia: a)
al contenido mental o prefiguracion simbdlica —proyeccion, hipdstasis— de
los pujos creadores del hombre —Dios de las religiones— y, por tanto, irreal
mas alla de su caracter de idea (EIl niimero de dioses es el niimero de las co-
sas...); b) al Hombre Creador de si y de su mundo —Dios en persona— por
técnica supernatural y, por ello, una tarea ain pendiente pero posible para el
ser humano mediante dialéctica potenciada artificialmente y, por tanto, arti-
ficial y artificializadora ella misma, es decir, por ciencia y técnica actuales
o transustanciadoras (reabsorcion por trabajo tecno-cientifico de la idea de
Dios); c¢) finalmente, en ocasiones GB parece emplear el término Dios para
referirse al Dios de la fe profunda y sincera del creyente —y no tanto el de las
religiones institucionalizadas—, cuando afirma que no seria demérito nuestro,
sino honra divina, haber luchado con €l y, de no poderle vencer, reconocer su
absoluta e insalvable transcendencia.'®

107. Cf.IVFE 34y 64.

108. IVE, 57.

109. Cf. Nueve grandes filosofos contempordneos y sus temas (1.% ed, 1947), el capitulo dedicado a
Whitehead.

110. Para una explicaciéon mas detallada de todo ello cf. ARETXAGA BURGOS, R., «J. D. Gar-
cia Bacca o el filosofar espaiiol como filosofar sacramental (transustanciador) a la altura de
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2. LA CUESTION DE LA INMORTALIDAD EN INTRODUCCION
AL FILOSOFAR E INVITACION A FILOSOFAR

Dedicaremos este apartado a presentar las claves de la reflexién garcia-
bacquiana sobre la inmortalidad en su forma inicial, tomando como referencia
para ello las dos obras que inauguran la etapa hermenéutico-vital del pensa-
miento del filésofo navarro. Al hacerlo comprobaremos que los materiales
expuestos, aunque jévenes, presentan ya un alto grado de elaboracién, cons-
tituyendo el ndcleo o fundamento del pensamiento de GB sobre el tema a lo
largo de sus diferentes etapas. Consideramos que el estudio de dichos materia-
les tempranos facilitard la comprensién del pensamiento de GB en general, y
sobre la inmortalidad en particular, asi como su evolucién en el tiempo.

2.1. Lamuerte esencial y el hecho de tener cuerpo

En Introduccion al filosofar GB afirma que toda vida finita, en cuanto fi-
nita,""! esta afectada por la muerte esencial: por la paraddjica condicién de no
poder vivir si no es des-viviéndose, muriendo, en las cosas.!'? La vida, definida
transcendentalmente por el filésofo navarro como absoluta e indistante intimi-

ciencia y técnica actuales», op. cit.; «Garcia Bacca: el hombre como tarea y tema de Infinito»,
op. cit. No parece que GB elimine totalmente la posibilidad de que el Dios de la fe auténtica
y profunda pueda existir, lo que explicaria que en numerosas ocasiones, como en la que aqui
citamos, afirme: «es cuestién de honra divina el que intentemos ser dioses, para que quede de
manifiesto que o no es posible —lo cual serd maximo, comprobado, consciente y rendido re-
conocimiento de su transcendencia—, o que lo es —lo cual sera a su vez comprobacion de que
somos nosotros dioses, y entonces nada podra pasarnos» (Introduccion literaria a la filosofia,
op. cit., padg. 17. 1.* edicién prologada en 1944).

111. Por finito no entiende GB cosa, esencia o ser alguno, que serian lo definitivamente acabado o
hecho —factum—, sino un estado o aspecto relacional: «Finito es un aspecto relacional, que
no tiene sentido sino en la correlacion total finito-transfinito-Infinito. Mirado, pues, desde su
extremo superior, finito se entiende sin transfinito y ambos sin Infinito» (IVF, 33). Lo finito
es, por tanto, lo finitado, lo limitado o delimitado por una accién limitadora (cf. IVF, 34-36).
Y, mas técnicamente: «El limite, en cuanto limite, no es ni ser ni cosa; ni algo de un ser o cosa.
(...) Limite es, por tanto, categoria en sentido kantiano: es condicién de “posibilidad” para que
las cosas se presenten a la conciencia como finitas y correlativamente la conciencia se aparezca
a s{ misma como transfinita, como un cierto absoluto frente a tales aspectos relativos» (IVF,
38-39).

112. «El desvivirse, la muerte esencial, —dice GB— acecha a la vida finita por ser finita. El ser de
la vida finita es, por una de sus dimensiones esenciales, un ser-para-la muerte. Sélo a una vida
finita la muerte puede sobrevenir intrinsecamente. (...) El vivir de una vida finita (y a vidas
finitas me refiero, si no digo otra cosa explicitamente) es un vivirse desviviéndose entre las
cosas, un vivirse entre los objetos» (IF, 163-164). Y lo mismo en Tipos historicos del filosofar
fisico, op. cit., pag. 18.
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dad o secreto esencial,'® no puede manifestarse —vivir— si no es por medio
de las cosas, es decir, desviviéndose —muriendo— en su contrario esencial:
lo otro de si o no-vivo.''* Por ello, dice GB, «La vida es esencialmente creado-
ra de metaforas».'!"> Segiin nuestro autor, la muerte esencial puede acontecerle
a la vida de dos maneras opuestas aunque complementarias: «S6lo a una vida
finita la muerte puede sobrevenir intrinsecamente. Y puede, con radical po-
sibilidad, acaecerle de dos maneras: por retraimiento y por abocamiento».!
Dos formas, pues, de expresarse metaféricamente, de des-vivirse o morir
esencialmente la vida: «de vivirse desviviéndose por y en las cosas a vivirse
desviviéndose de las cosas».!'” En cualquier caso, empero, el tipo de cosas en
que la vida se manifiesta es siempre algo accidental y contingente, dependien-
do de lo que ésta casualmente tenga a su alcance en cada momento.'!3

113. GB se refiere a la vida y a la conciencia en términos similares, resultando equivalentes (cf.
vg, IF, 46 y 163; IVF, 105, 166 y 257). En rigor, la conciencia es considerada por GB como
«lo intimo por antonomasia» (IVF, 39); «la cosa en si por antonomastica interioridad que es la
vida mental» (Tipos historicos del filosofar fisico, op. cit., pag. 18). Asi, pues, la conciencia, la
vida mental, serfa la vida en su maxima expresion. La conciencia —y la vida en general— es
para GB secreto esencial porque «una intimidad esencial no puede descubrirse integramente,
exteriorizarse plenamente sin morir por suicidio. (...) sélo se puede manifestar simbdlicamen-
te, metaféricamente, expresivamente», esto es, «se revela»; en cambio las cosas son exterio-
rizables «porque su interior no es sino reverso del exterior» (cf. IVF, 106). No nos hallamos,
pues, ante una definicién de vida —conciencia— de caracter cientifico —bioldgica, fisica, o
quimica— sino transcendental, en sintonia con la definicion transcendental de cuerpo y muerte
a las que nos referiremos mas adelante. Desde esta perspectiva, la vida, la conciencia transcen-
dental, no sélo nota los objetos sino €stos en cuanto tales y, correlativamente, a si misma como
intimidad frente a ellos, es decir, transcendente.

114. Cf.1F, 98 y 111. Ver también Tipos historicos del filosofar fisico, op. cit., pag. 18. Con el térmi-
no cosa, GB hace referencia a lo no-vivo que fuerza a la vida a desvivirse, a lo otro de la vida
y la conciencia, aquello en que se desviven para poder manifestarse (cf. IVF, 98, 111 y 166).
La cosa presenta para la vida o la conciencia aspecto de cosa en si en cuanto en si, es decir, «el
aspecto de realidad o de existencia dado primariamente a la transfinitud, al trans o mds alld del
hombre, en cuanto se nota oprimido en cada momento por un limite u otro; este notarse limita-
do por un tipo de limite es estar mas alla de él» (IVF, 116). Lo formal es lo otro por excelencia
de la vida mental: «Lo formal es siempre lo objetivo por excelencia, lo que se alza con el cardc-
ter de ser mas “lo otro” de la vida, la barrera, lo opuesto a la vida. La conciencia de enfrentarse
con objetos y de encontrar ciencias formales son fendmenos rigurosamente dependientes; si no
son uno mismo» (IF, 109).

115. «Metéafora —dice GB— significa etimoldgicamente trans-portamiento; sacar algo de su lugar
y llevarlo a otro» (Tipos historicos del filosofar fisico, op. cit., pag. 18). Sobre la relacién vi-
da-exteriorizacion-metafora cf. ibid., pags. 18-21.

116. IF, 163.

117. Cf.IF, 108, y mds explicitamente en pags. 163-164.

118. Cf. Tipos historicos del filosofar fisico, op. cit., pags. 19-20.
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Pero si la vida necesita de las cosas —de lo otro de si, de lo no-vivo—
para poder expresarse, por ser absoluta intimidad no puede tratarse direc-
tamente con ellas, necesitando de mediaciones para hacerlo. En este hecho
reside segin GB la razén por la que las cosas no pueden presentarse ante la
vida como lo que son —en si— sino como objetos, sean materiales o idea-
les.!" Asi, pues, segin nuestro autor, la muerte esencial de la vida es el origen,
la raiz dntica, de la diferencia —clave en su filosofia por diversas razones—
entre sentido y significado: para que la vida se patentice en las cosas el ser de
éstas ha de quedar necesariamente oculto para ella.'?

Ahora bien, si por su condicién de absoluta e indistante intimidad la vida
precisa de mediaciones en su trato con las cosas, serd en esa misma naturaleza,
paraddjicamente, donde radique la transcendencia de la vida frente a ellas, de
modo que al no poder ser afectada o destruida por su contrario esencial tampo-
co lo serd por ninguna otra realidad. La vida, por ser intimidad, estd blindada
esencialmente frente a las cosas, su contrario esencial. Por ello, segiin GB, a
pesar de la necesidad que tiene de mediaciones en su trato con las cosas, la
vida podria prescindir de tales defensas de su intimidad, y asi, con evidente
guifio a Ortega, dird: «No ofende quien quiere sino quien puede; la conciencia
sin categorias no tendria que temer semejante clase de invasién —vertical,
horizontal...— de ninguna clase de barbaros. No tiene sentido temer que una
escuadrilla de aviones invada la novena sinfonfa de Beethoven. La conciencia
esta fuera del alcance de las cosas muchisimo mads, inconmesurablemente
mads que el universo sonoro de un poema sinfénico respecto de una escuadra
de Spitfire»."?! Por todo lo dicho cabe preguntarse, entonces, hasta qué punto

119. En cuanto al objeto, dice GB en Invitacion a filosofar: «se descompone etimoldgicamente en
ob-jacere, en Gegenstand: en el aspecto de posicion Stand y en el de mencidn unitaria tipica
expresado en el “ob”, o Gegen» (IVF, 249) Y en otro lugar de la misma obra: «el objeto en sus
variado matices es una creacion de la conciencia transcendental por medio del plan catego-
rial-vital» (IVF, 256); «algo para un conocedor con conciencia transcendental, no creadora»
(IVF, 166). El objeto no es sino el aspecto que la cosa, transformada por las categorias o, mas
exactamente, por el plan categorial-vital propio de cada tipo de vivir histérico (cf. IVF, 167),
presenta a la conciencia —transcendental—, que es la que, por lo que tiene de absoluta intimi-
dad y transcendencia respecto de las cosas, les da acceso pues de por si, como se dijo, las cosas
no pueden afectarla (cf. IVF, 166 y 234) Por esta accion de caracter transcendental y transcen-
dente las cosas resultan elevadas a objetos y la conciencia empirica o eidética a conciencia
transcendental (cf. IVF, 249). Sin embargo, esta elevacién no supone una transformacion
real —causal—, ni de la cosa y ni de la conciencia, sino puramente transcendental por la que
la conciencia resulta sujeto, esto es, «lugar de pura y simple aparicién de lo otro, no lugar de
accion, de causalidad de lo otro sobre ella» (cf. IVFE, 166).

120. Cf.IF, 100-101.

121. 1IVEF, 257.
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es realmente esencial la muerte esencial, es decir, en qué grado o medida la
finitud de la vida resulta finita y, en consecuencia, superable.

La vida humana, en tanto que finita, tiene que desvivirse necesariamente
—morir esencialmente— en las cosas, en su contrario, de ahi que GB afirme:
«La vida humana esta por esencia “en el mundo”. Sé6lo la manera de “estar
en el mundo” es funcién del tipo de vida. La vida humana, como todo tipo de
vida finita, no puede funcionar en el vacio absoluto. El vivir humano es esen-
cialmente reflexivo y transitivo de vez: es un vivir y un desvivirse».!??

Pues bien, en el caso de la vida humana, la finitud o muerte esencial
—su manera caracteristica de desvivirse en las cosas, de estar en el mundo, en
cuanto humana— se concreta para GB en la necesidad de hallarse en un cuer-
po, de tener cuerpo; situacion de facto que, por su doble carécter de hecho y
necesario, en Introduccion al filosofar el autor denomina diferenciacion vital
«fdctica» y esclavitud entitativa: «Nuestra vida sensible y mental se encuen-
tra, por motivos que ignoro oficialmente en este trabajo, proyectada, captu-
rada, perdida en un conjunto de exteriorizaciones (corporales, ideas; objetos,
reales o ideales...) que moldean, modelan y diferencian su vitalidad; se halla
en un cuerpo; no vive en si, sino comienza viviéndose en otras cosas. A esta
esclavitud entitativa llamaré diferenciacion vital “factica”».'?

Y lo mismo afirma en Invitacion a filosofar, si bien ya abiertamente
en clave de transfinitud, incluyendo este concepto lo que en la obra anterior
denominaba finitud o muerte esencial: «La transfinitud del hombre se halla,
por motivos que ignoro en este estudio, con que la materia funciona como
limite a superar por su transfinitud, se halla con un cuerpo, con “su” cuerpo
(primera limitacién); y con un cierto niimero y estructura fija de sentidos, con
un cierto nimero y estructura fija de formas a priori sensibles e inteligibles...,
etc. (segunda limitacién). Cuerpo, sentidos, formas a priori de la sensibilidad,
categorias... todo ello son tipos de limites para la transfinitud humana. Todo
ellos son “hechos”, es decir, algo dado a, algo con que se encuentra o tropieza
la transfinitud».!?*

Asi, pues, para GB la finitud de toda vida finita, su muerte esencial,
consiste en el hecho de tener que vivir —manifestarse, expresarse— des-vi-
viéndose en las cosas, es decir, metaféricamente, concretdndose tal necesidad

122. 1IF, 108.
123. 1IF, 102.
124. 1VF, 24.
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en el caso de la vida humana en el hecho de tener —hallarse en un— cuerpo
como limite de su transcendencia, de modo que llega a afirmar: «sélo cuando
el “que” realiza el modo de ex-sistencia le nace al hombre el cuerpox».!

2.2. Tipos de vida y tipos de cuerpo

En sus escritos, comenzando por Introduccion al filosofar, GB suele
distinguir dos formas de manifestarse —metaforizarse— la vida humana en
funcién del tipo de cosas en que se desvive o muere esencialmente por modo
de cuerpo: vida sensible, material u orgdnica y vida mental o intelectual.
De ello y de sus implicaciones para el tema de la inmortalidad tratamos a
continuacion.

2.2.1. Vida superior y cuerpo sutil. La ciencia como cuerpo
sistemdtico a superar por la muerte transcendente o mistica

Afirma GB que la vida mental —la cosa en si por antonomdstica inte-
rioridad (cf. nota n.° 113)— posee un cuerpo hecho de cosas y seres ideales'y,
por ello, «més sutil que el moldeado por la vida sensible en las cosas corpora-
les»; un cuerpo con drganos ideales: creencias, usos, ciencias, sistemas, len-
guas, sociedad...'”®Y en otra obra de la misma etapa: «La vida mental se ha
dado también a s{ misma un cuerpo, ha hecho para si una metafora ideal. Del
universo de las ideas en si mismas, de lo otro ideal, unas cuantas han pasado a
ser “cuerpo” ideal de la vida mental. Los conceptos, la quimica orgénica ideal,
no son en definitiva, sino el cuerpo de la vida mental. Cuerpo més sutil, mds
duradero que el sensible, pero no menos “metéfora” de la vida».!?’

Pues bien, a diferencia de la vida con cuerpo material y 6rganos senso-
riales, la mental posee, dice GB, capacidad amiboide: el poder de retirarse
de su cuerpo de ideas hacia su indistante intimidad para exteriorizarse nue-
vamente en las cosas y seres ideales, pudiéndose dotar de este modo de otro
cuerpo ideal o del mismo. A esta mayor libertad de la vida mental respecto
de su cuerpo —de las cosas en que se exterioriza por modo de cuerpo— para
poder vivir denomina GB espiritualidad de la vida intelectual, radicando en
ello su superioridad —vida superior— frente a la sensible o inferior. Esta, por
el contrario, tiene su vitalidad, su indistante y absoluta intimidad, agarrotada

125. Introduccion general a las Enéadas, op. cit., pag. 107.
126. Cf.IF, 101.
127. Tipos historicos del filosofar fisico, op. cit., pags. 19-20.
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en las cosas materiales en que se encuentra extrovertida.'*® Por lo mismo, la
vida mental posee una superior capacidad cognoscitiva y de conciencia, ya
que debido a su especial poder para vivir transitiva y reflexivamente, es decir,
para situarse en los dos momentos vitales de diferenciacion y desdiferencia-
cion espirituales, la vida toma conciencia de la estructura de sus érganos (de
la ciencia en cuanto cosa, por ejemplo), asi como de su diferenciacién vital.'?

Las categorias —técnicamente: condiciones de posibilidad de los ob-
Jjetos— son interpretadas por GB como las mediaciones de las que se sirve
la vida superior para defender su esencial intimidad frente a las cosas.!'*
Por esta razén, en el hecho de la muerte esencial de la vida, en su necesidad
de tener cuerpo, ve GB el fundamento o condicién de posibilidad —factum
transcendentale— de la distincion entre sentido —lo que las cosas son para la
vida, el aspecto que presentan ante ella mientras las vivifica— y significado
—el aspecto que presenta la cosa en si para la vida en cuanto resto o caddver
—camisa de culebra— dejado por ella misma al retirarse de las cosas.’' Y
es que, como se indic6 en su momento (cf. notas n.° 113 y 128), una esencial
intimidad s6lo puede revelarse, es decir, manifestase simbdlica, expresiva-
mente, mientras que las cosas, en cambio, son «exteriorizables». Desde esta

128. Aunque GB suele emplear indistintamente los términos extroversion y exteriorizacion, con
el primero hace referencia, en rigor, a la forma en que se manifiestan o metaforizan los seres
«que poseen intimidad, los que pueden estar en si y para si, los intro-vertibles, es decir, los
que poseen sobre todo, vida consciente» (cf. Tipos historicos del filosofar fisico, op. cit., pags.
286-287).

129. Cf. todo lo dicho en IF, 101-103.

130. «Las categorias son las que hacen posible que las cosas entren en contacto o afeccion con lo
radicalmente otro que son la conciencia. Las categorias no son cosas, pero son condiciones de
posibilidad para que las cosas se aparezcan a la conciencia. Y esta aparicién o aspecto objetivo
de las cosas para la conciencia no es, a su vez, cosa alguna ni sutil ni burda, ni propiedad alguna
de las cosas, ni causa, efecto o elemento real alguno. Es un universo aparte que surge del mundo
césico de una manera mds misteriosa aun, pero parecida en muchos puntos, a la manera como
de las cosas que son los instrumentos musicos surgen los universos musicales» (IVF, 257-258).

131. Dice GB: «significado es ni mas ni menos que aparicion plena y radiante de una esencia a par-
tir de la misma oculta atin bajo la forma de cosa; o si queremos otra formulacién, significado
es la mostracion y lo que muestra actualmente una cosa bajo la manera final de “ser”, como
término del proceso patentizador que arranca de ella misma en forma de cosa; mostracion del
ser de-mostrdndolo de las cosa. (...) Sentido, por el contrario, es la significacion para la vida;
o la significacién en cuanto medio de expresion de la vida» (IF, 99-100). GB explica metaf6-
ricamente la diferencia entre ambos con la piel de la culebra: mientras la vivifica es y la siente
como su cuerpo (sentido), pero al abandonarla se topa con ella ante si cual cosa —resto o cada-
ver (significado)— que presenta ese aspecto como resultado de su actividad sobre ella mientras
la vivificaba (cf. IF, 80). En ambos casos, sentido y significado, el en si de lo real —la cosa en
si— permanece oculto.
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perspectiva, la distincidén filosofica y cientifica entre sentido y significado
serd para GB una manifestacion histérica de la distincién primera y fundan-
te —bdsica— entre sentido y significado; distincidén que encuentra su causa,
como hemos sefialado, en la necesidad que tiene la vida finita de morir esen-
cialmente —metaforizarse— en las cosas para poder vivir, dada su condicién
de absoluta y esencial intimidad.!?

Por su parte, la capacidad amiboide de la vida mental es el fundamento
o condicién de posibilidad —factum transcendentale— tanto de concienciar
la distincién entre sentido y significado —notar la desvitalizacion del sentido
es con-notar la aparicion del significado—'**, como de su evolucion, es decir,
de las formas de aparecer-desaparecer/ocultar-desocultar lo que las cosas son
para la vida superior y, por tanto, de la propia evolucién de ésta hacia tipos
crecientemente conscientes de vivir y de conocer. Asi, vg., mientras mantie-
ne su sentido, la ciencia es el cuerpo mds organizado conseguido por la vida
superior.”** En cambio, al retirarse de —morir a— dicho cuerpo sutil o ideal,
la vida superior deja tras de si, a modo de camisa de culebra, una especie de
resto o cadaver ideal —el significado— que nuestro autor denomina ciencia

en si.'¥ Pues bien, «El sentido de las ciencias —dice GB— varia en funcidn

de la variacidn, lenta y bdsica, de los tipos de vivir»'¥; «La evolucién de las

ciencias y de las maneras de aparecérseme las mismas cosas seria funcién de
la variacién bdsica del grado de intimidad de las categorias respecto de cada

132. (Cf. IF, 98-99). En esta distincién basica de origen 6ntico hallaria igualmente explicacion el
cambio de sentidos y significado de los términos cientificos a lo largo del tiempo (cf. IF, 108).

133. «Yo creo que cuando el sentido tiende a cero el significado tiende a ser puramente “formal”;
desaparece todo significado concreto, dando a estas palabras “formal, concreto” el valor téc-
nico que han definido méds o menos Husserl y Scheler. Por suerte nuestra el sentido oscila y
cambia; la ciencia en cuanto cuerpo vital, se vuelve mds o menos sutil; la unién entre vida y
cosas cientificas se hace mds o menos intima; y entonces lo que antes poseia pleno sentido
disminuye en sentido y parecer adquirir significado. Los estratos crecientes de significado, de
aparente y propia patencia de las cosas cientificas no son sino érdenes decrecientes de sentido.
Notar la desvitalizacion del sentido es con-notar la aparicién del significado» (IF, 100-101).

134. «La ciencia, en su aspecto vivencial, —dice GB— es el conjunto de cosas ideales que una vida
se ha sido capaz de organizar como lugar sistemdtico de aparicién y exteriorizacién, como
metafora sistemadtica de si misma. (...) Ciencia es metafora vital sistemadtica; es el sistema de
cosas que la vida, espontdneamente, ha transportado y levantado del orden y puesto propio de
cada cosa en su orden ideal al orden, radicalmente otro, de la vida. La ciencia es la imagen que
la vida presenta en las cosas cuando las ha convertido, por arte magico, en espejos de s{ misma»
(Tipos historicos del filosofar fisico, op, cit., pag. 20).

135. «Cuando la ciencia pierde su sentido, o sea, muere, deja unos restos, unas “cosas” con legalidad
propia, a que tal vez haya que llamar “ciencia en si”» (IF, 101).

136. IF, 164.
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tipo de vida»."¥ Y en otra obra: «la vida habrda hecho dos o mds metéforas

objetivas de la misma metéfora subjetiva, del mismo aspecto intimo»."*® En
rigor, pues, para GB sélo habria apariciones historicas del mismo universo
de cosas bajo diferentes modelos de ciencias y, en definitiva, siempre segiin
modelo para la «cabeza humana».'>

Con ello, GB sienta las bases para una teorfa evolutiva del conocimiento
de corte no sélo transcendental, sino también, y sobre todo, transcendente. Tal
es su hermenéutica de los tipos de vivir, no siendo éstos otra cosa, en rigor, que
fases progresivas ascendentes de la vida en su empefio por dejar de desvivirse
en las cosas ideales, es decir, de morir esencialmente en cuerpos ideales, su-
tiles, para poder ser y manifestarse. Los tipos de vivir —que GB presenta por
vez primera en Introduccion al filosofar—, con independencia de los ajustes
o modulaciones que experimentan en etapas posteriores de su pensamiento,
no son sino otras tantas fases dialécticas ascendentes de la vida intelectual en
su lucha por superar, mediante muertes —retiradas— y renacimientos —ex-
troversiones— sucesivos posibilitados por su capacidad amiboide, su tipo de
muerte esencial: el hecho de hallarse en un cuerpo, ideal o sutil en principio;
una lucha, en definitiva, por ser in-finita, in-mortal.'*°

Pero no siempre la vida, la conciencia, ha sido consciente de su caracter
transcendental, esto es, de que en su trato con las cosas emplea categorias y
que el grupo de éstas que integran el plan categorial-vital de cada tipo de vida
ha ido cambiando en funcién de la creciente concienciacion/recuperacion/
defensa de su intimidad esencial. En la actualidad, sin embargo, sostiene GB,
esto es algo que la historia de las ciencias nos fuerza admitir como un hecho.'"!

137. IVF, 167. Compara esto GB con la fotografia, no dependiendo la evolucién de la misma del
ndmero de colores de la cosa sino de la sensibilidad de la pelicula (cf. ibid.).

138. Tipos historicos del filosofar fisico, op, cit., pag. 20.

139. Cf. Invitacion a filosofar. Vol. 1I: El conocimiento cientifico, México: Fondo de Cultura Econ6-
mica, 1942, pags. VIII-IX.

140. En el caso de la vida humana, al menos, la condicién de factum transcedentale implica para
GB la idea de evolucién-superacién, de ascensionalidad o progreso: «desde el punto de vista
histérico, la sucesion de planes categoriales respecto del mismo niimero de objetos constituye
de hecho, hecho que es factum transcendentale, una serie de superaciones hacia el Infinito.
(...), se podria mostrar por una especie de deduccién transcendental-vital que la evolucién de la
vida humana va ddndose tipos de vida que hacen posible, real y necesaria una serie ascendente
de planes categoriales» (IVF 202). Pero debe advertirse que en GB el progreso aludido carece
de finalismo, siendo sélo captable retrospectivamente (racionalidad retrospectiva).

141. «La historia de las ciencias nos fuerza a admitir que la vida humana puede vivir sus categorias
en diversos grados de intimidad, de modo que ciertas categorias o grupos de ellas pasan a ser
como categorias vitales propias y peculiares de cada tipo de vida (vivenciales), quedando las
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En definitiva: «la disposicién de las ciencias segin serie de potencias
ascendentes hacia la transcendentalidad —dice GB— depende de la actitud
vital que, en un momento histdrico, realice y se de a si misma la vida humana.
No son las cosas las que primariamente determinan el tipo de ciencia: en este
caso no cabria dialéctica. Es la vida que cambiando el plan categorial-vital
hace posibles las diversas ciencias y los diversos estadios y fundamentaciones
de las ciencias y la concatenacion ascendente entre ellas con un punto general
de convergencia».'*? Y en este proceso ascendente de convergencia de todas
las ciencias en un Unico punto, es la 16gica, el puro formalismo, lo que aparece
como limite superior infranqueable (cf. epigrafe 1.3) al que todas tienden:
«La dialéctica de la ciencias no mostraria, en rigor, sino que la transfinitud
del hombre es de tipo tanscendental y que tiene un limite superior, transfinito
ciertamente respecto de los anteriores, que es la 16gica».'*?

Pero si el limite superior de la ciencia, la 16gica, fuera realmente infran-
queable la transfinitud de la vida superior quedaria atascada definitivamente
en el formalismo puro, en su contrario esencial, en lo més otro de si 0 no-vivo
de la vida intelectual, pues «lo formal puro —dice GB— es inasequible para
la vida mental, como lo quimico puro para la vida sensible. (...) Lo formal es
siempre lo objetivo por excelencia, lo que se alza con el caracter de ser mas “lo
otro” de la vida, la barrera, lo opuesto a la vida».'** En tal caso la transcenden-
cia de la vida superior, vencida por la finitud de lo formal, quedaria encerrada

demads en stock como periféricas, en estado de latencia, o de subordinacion al grupo categorial
de cada tipo de vida» (IVF, 166-167).

142. 1VF, 252.

143. IVF, 260. Y mas explicitamente: “el tipo de alusién o mencién propio y original de la logica
es la medida y el indice concreto o el exponente caracteristico de la distancia en que se ha
colocado la conciencia, en cuanto transcendental, frente a cada una de las cosas de todos los
ordenes, aun los mas abstractos. Mds atin: el tipo de alusién o mencién propio de la 16gica es
la medida e indice exclusivo de la conciencia transcendental puesta en absoluta transcenden-
talidad, en la distancia suprema de las cosas. O por el lado objetivo: cuando las cosas, sean las
que fueren: fisicas, geométricas, analiticas...- se hallan en maxima distancia y distanciamiento
de la conciencia aparecen con el aspecto universal l6gico. Y la manera supremamente unitaria
de la alusién de dichos universales es el correlato de la conciencia transcendental en estado
de suma unidad o transunidad de apercepcion. Concluyo, pues, afirmando: la 16gica no es una
ciencia como las demads; la l6gica es, por estructura, transcendental, y es ella la que hace que
cada ciencia pueda transcenderse en otra superior y que todas queden transcendidas y supera-
das absortivamente en y por la lgica; y al llegar a tal estadio —de fundamentacién 16gica de
las ciencias—, las cosas, sus ordenes y esferas se hallan colocadas a maxima distancia de la
conciencia, son y estin maximamente objetos, puestos ante la misma conciencia transcendental
en acto transcendental absoluto y primario” (IVF, 248-249).

144. TF, 108-109.
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sin remedio en un cuerpo 16gico o formal —lo mds otro de si en el orden
ideal— contra el que su poder amiboide, su espiritualidad, nada podria. La
vida mental se veria entonces obligada a vivir —manifestarse— desviviéndo-
se, exteriorizdndose en su contrario esencial y, por tanto, muriendo esencial-
mente y sin remisién en lo formal puro, quedando asi detenido sin remedio su
viaje dialéctico hacia la In-finitud, hacia la in-mortalidad. Pero, como vimos
en su momento, la transfinitud de la vida superior ha sabido encontrar el punto
de escape hacia el Infinito, hacia la inmortalidad, en la muerte transcendente
o mistica, si bien, como se dijo, el modo en que se verificaba el contacto con
el Infinito en este mundo no constituye una solucién definitiva a la tragedia
ontolégica del transfinito humano, sino transitoria, aunque ciertamente deje
a la vida superior transformada —transcendencia transcendental en segunda
potencia— al descender tras el abrazo de lo Absoluto.

Llegados a este punto notemos algo esencial para el tema. Recuérdese
como GB afirmaba que la muerte por transcendencia exigia morir a todo cuer-
po, especialmente al de las ideas. Ahora estamos en disposicién de entender
mejor larazén de ello: segtin GB, si el alma fuese «‘esencialmente’ espiritual»
y sus ideas la demostracién de tal espiritualidad, esto implicaria que el alma
s6lo podria existir exteriorizdndose en cuerpos de ideas, siendo en tal caso
la experiencia mistica «pura alucinacién»; pero «el alma —dice GB— no es
espiritual; es transespiritual», lo cual significa que aunque ahora se manifieste
exteriorizdndose en un cuerpo sutil de ideas, lo hace en tanto que «un estadio
hacia con-sistencia, hacia “estar en un ser con seguridad”» —o, como también
vimos que afirmaba, un subestadio para terminar con-sistiendo en Dios—y,
por tanto, que dicho cuerpo sutil tampoco le es esencial, siendo la experiencia
mistica para GB la prueba —certificacion— de que ello es asi, de ahi que con-
cluya: «Somos inmortales en segunda potencia, y somos capaces de morirnos
de dos maneras: dejamos de ex-sistir para comenzar a con-sistir».'*’

2.2.2. Vida inferior y definicion transcendental de cuerpo

Tal como sefialamos, GB considera que la vida sensible, como la mental,
se encuentra proyectada, capturada en un conjunto de exteriorizaciones que
moldean su vitalidad; se halla en un cuerpo; no vive en si, sino comienza vi-
viéndose en otras cosas, s6lo que en su caso la vitalidad o transfinitud se halla
atrapada casualmente en cosas fisicas y quimicas —los elementos de la tabla

145. Cf. Introduccion general a las Enéadas, op. cit., pag. 108.



304 Cuadernos de Estudios Borjanos LXIV, 2021 Roberto Aretxaga Burgos

periddica y sus compuestos— de las que le resulta casi imposible retirarse, ra-
z6n por la que GB afirma que para la vida orgdnica o material «tener cuerpo es
un hecho irreformable, casi un hecho fisico».!* Es en este hecho donde radica
su inferioridad frente a la vida mental.

Pues bien, en Invitacion a filosofar afirma:

«El cuerpo humano, sea cual fuere su forma, aunque hubiese resultado
parecida a la de una ostra, no es sino la materia actuando como limite de
la transfinitud del hombre auténtico, del hombre interior, el condenado por
esencia al ostracismo ontolégico, a sentirse radicalmente otro y separado del
mundo y de todas las cosas y condenado a separarse violentamente de las que
se le han pegado, mds o menos pertinazmente, aprovechando traidoramente
su condicidén de tener que ser, en cada momento, finito de una u otra manera.

El auténtico hombre no es animal, ni tiene cuerpo ni alma ni sentidos
ni potencias. El auténtico hombre es una transfinitud que, por ser tal y no ser
infinitud, tiene que tener en cada momento unos limites u otros que superar.
Alles endliche ist dies, sich selbst aufzuheben, lo finito es precisamente lo
autosuperable, decia Hegel. Cada tipo de cosas finitas se caracterizard, por
consiguiente, por el tipo de equilibrio o desequilibrio dindmico entre el tipo de
sus limites y su tipo de transfinitud o manera de superarlos.

Los limites propios del hombre son el cuerpo, y en el cuerpo este tipo de
organizacion actual, con su nimero fijo de sentidos. El cuerpo es la materia
funcionando como limite, como barrera de la transfinitud propia del hombre;
no es, pues, esencial al hombre tener cuerpo, en el sentido ordinario de la pala-
bra esencial. Porque el hombre es esencialmente transfinito, y no infinito “pue-
de” y “tiene” que tener unos u otros limites a superar, un alimento para que su
transfinitud se alimente de €I, lo absorba y pueda tender grado tras grado hacia
el infinito, hacia Dios».'%’

146. IF, 103. “La vida sensible —dice GB— ha construido esa metéfora real que llamamos cuerpo
vivo con unos cuantos de los numerosos cuerpos de la serie periddica de los elementos, con los
que cayeron en sus manos, al caer ella, —no sabemos ni por qué ni cémo ni cudndo— preci-
samente en un lugar donde rige “de hecho” una cierta proporcién, inexplicable desde el punto
de vista tedrico, entre la cantidad y frecuencia de los diversos elementos. En otro lugar del uni-
verso, —donde hubiese hallado, por ejemplo, s6lo gases nobles—, la vida se hubiera fabricado
otra metafora real, un cuerpo vivo “noble”, de seguro mas sutil que el “vulgar” y sélido que
ahora es lugar de los transportes plebeyos de nuestra vida sensible; pero en todo caso y siem-
pre, “metdfora” de la vida. La quimica orgdnica es “la” metdfora quimica vital; o lo que de la
quimica pura puede y ha sido hecho metéfora, lugar de transporte de la vida y transportado de
lo quimico puro a lo quimico organico” (Tipos historicos del filosofar fisico, op. cit., pag. 19).

147. 1VF, 21-22.
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Nétese en lo dicho, en primer lugar, que el cuerpo fisico —Ila materia
funcionando como limite— no forma parte del ser humano —no le es esen-
cial— excepto como limite u ocasién —condicién de posibilidad— de supe-
racion dialéctica: lo absorba y pueda tender grado tras grado hacia el infinito,
hacia Dios. No se trata, por tanto, de una definicion cientifica —quimica,
fisica, bioldgica...— de cuerpo, sino transcendental:

«Esta exigencia de toda transfinitud de tener limites para superarlos, para
realizar la operacion transfinita “paso al limite-Dios”, es la que hace posible
tener cuerpo, es decir, materia funcionando como limite a superar por la trans-
finitud. Por esto, el cuerpo del hombre, en cuanto del hombre, no es un cuerpo
quimico compuesto de mds o menos elementos de la serie periddica de Mende-
lejeff. El hombre no percibe ni puede percibir lo “quimico” puro de su cuerpo,
si es que existe tal cosa; lo quimico puro y simple. La materia en si no entra en
la esencia del hombre, sino en cuanto barrera a superar por la transfinitud, y
este aspecto no es quimico.

(...) Limitar (individuar, recibir, multiplicar, separar...), dird Kant, es
una categoria; es condicién de posibilidad que hace de la cosa en si, sea en si
lo que fuere, objeto, es decir, algo para una transfinitud.

La transfinitud caracteristica del hombre en “estos” momentos histéricos
incluye el tener materia funcionando como limite, es decir, tener cuerpo; y esta
es la definici6n transcendental de cuerpox».'4®

En efecto, la definicion de cuerpo en tanto que materia funcionando
como limite es transcendental porque no parte de los aspectos césicos del
hombre —fisico-quimicos, biolégicos...— sino de un hecho —notar todos
esos aspectos como limites— que no es un simple hecho, sino un hecho trans-
cendental.** En cuanto transcendental, este hecho denota, en primer lugar,
la transcendencia de la conciencia humana —su estar mds alli— respecto de

148. 1IVFE, 22y 24.

149. En Invitacion a filosofar GB distingue entre puro y simple hecho o factum «como puede ser
el que se den nada mas tantos cuerpos en la escala periddica de los elementos» y hecho trans-
cendental o factum transcendentale: «un hecho que hace “posibles”, inclusive y hasta prima-
riamente, esencias»; y mas explicitamente: «Los puros y simples hechos son el término y tope
de todo proceso, lo definitivo, lo agotado en virtualidad; los hechos transcendentales, por el
contrario, son la raiz de la posibilidad de todas las cosas» (IVF, 203). Es evidente, por ello, que
la facticidad —el caracter de hecho o factum— de la diferenciacion vital «fdctica», de la finitud
o esclavitud entitativa de la vida, sea sensible o mental, no es la de un puro y simple hecho o
factum sino la de un factum transcendentale, de modo que tener cuerpo —la muerte esencial
de la vida humana— no es un limite insuperable porque no es un factum. Por eso afirma GB en
Introduccion al filosofar que para la vida material «tener cuerpo es un hecho irreformable, casi
un hecho fisico» (IF, 103), es decir, casi un factum y, por tanto, un factum transcendentale.
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lo notado como limite'? y, en segundo, que tal limite es transitorio —supe-

rable— porque, al igual que sucede con todo limite notado como tal por un
transfinito, el hecho de tener cuerpo es ocasion —fundamento o condicién de
posibilidad: factum transcendentale— para su superacion dialéctica, progre-
siva, por la transfinitud.

Que el hecho de tener cuerpo sea un factum transcendentale significa, en
definitiva, que el cuerpo es condicion —raiz de la posibilidad— para que la
vida humana, sensible o mental, pueda prescindir de €l y, al hacerlo, superar
su finitud o muerte esencial y devenir, por ello, in-finita, in-mortal. Puesto que
los limites sélo existen en funcidn de una transfinitud, es ésta el fundamento
de la transcendencia humana y, en consecuencia, de la inmortalidad: esta exi-
gencia de toda transfinitud de tener limites para superarlos, para realizar la
operacion transfinita «paso al limite-Dios», es la que hace posible tener cuer-
po, es decir, materia funcionando como limite a superar por la transfinitud.
Dado, pues, el cardcter dialéctico y, por tanto, mistico —paso al limite Dios—
que implica la superacion del cuerpo en el pensamiento de GB, la definicién
transcendental de cuerpo ofrecida por el fil6sofo navarro es también, ademas,
tal y como se dijo en la primera parte de este escrito, transcendente.

Con ello —nétese bien— GB ha invertido la solucién clasica al proble-
ma de la individuacion, es decir, de la relacion materia-forma o, en términos
mads actuales y en clave antropolégica, cuerpo-mente. As{ dird:

«No “recibe”, pues, el cuerpo al alma ni la individua, ni compone con ella
“un” ser; mas bien sucede al revés. Es la transfinitud del hombre la que, por
exigir limites a superar, hace posible que se le dé un cuerpo, recibir una materia
como delimitante superable; y es la transfinitud del hombre la que individua
la materia convirtiéndola en cuerpo, en cuerpo vivo, en cuerpo trans-licido,
trans-luciente de la transfinitud humana. Y es esta misma transfinitud la que
impide que la materia entre a formar parte esencial del hombre, preservando
asi al hombre de la mortalidad, de la contingencia radical de toda cosa, de lo
caedizo inseparable de toda materia, de las leyes fisicas. Lo transfinito del
hombres es, pues, el fundamento de su transcendencia.

De aqui sacaré mds adelante la consecuencia de que la transfinitud del
hombre es el origen de la transcendencia en todos los érdenes y de la trans-fi-
sica o meta-fisica; que la metafisica s6lo es posible como transcendencia y

150. «Limite es, —dice GB— (...) categoria en sentido kantiano: es condicion de posibilidad para
que las cosas se presenten a la conciencia como finitas y correlativamente la conciencia se
aparezca a si misma como transfinita, como un cierto absoluto frente a tales aspectos relativos
(juntese Descartes, Kant y Dilthey)» (IVF, 39).
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ésta como manifestacion y efecto propio de una transfinitud; y, por fin, que el
filosofar es s6lo posible como transfinitud o metafisica, como conocimiento
transcendente.

Cuando, pues, se dice que la materia recibe y limita la forma, que la po-
tencia recibe y limita el acto se dice una verdad a medias, que es la peor de las
mentiras porque encamina a la mente por el mismo camino que la verdad, sélo
que en direccién opuestax».!!

En opinién de GB, todo dualismo antropolégico fracasa como explica-
cién porque no se unen alma y cuerpo realmente, sino fenomenologicamente
(cf. nota n.® 155) y esto, dice GB, es esencial entenderlo: nuestro cuerpo fisico
surge o nace por exteriorizacién de la vida en la materia, desapareciendo al
retirarse de ella; y esto sucede, como se dird, con cualquier tipo de cuerpo y en
cualquier universo equiposible, certificando la experiencia mistica una nueva
posibilidad o forma de vivir sin cuerpo de ningtn tipo.!>

Asi, pues, segtin GB, es la transfinitud —la vida en cuanto transfinita—
la que sirviéndose de la materia fabrica para si un cuerpo que hace de limite
—recibe e individua la materia convirtiéndola en cuerpo vivo; sélo cuando el
‘que’ realiza el modo de ex-sistencia le nace al hombre el cuerpo—, dandose
de este modo a si misma ocasiéon —condicién de posibilidad, factum trans-
cendentale— de superarlo y, con ello, a s{ misma. Y es justamente este poder
del transfinito de fundar las propias condiciones de posibilidad de su autosu-
peracién, o verdadera infinidad —hegelianamente: lo finito ha nacido para
autosuperarse (cf. nota n.° 19)—, el que blinda a la vida humana, potencia
suprema de transfinitud, contra cualquier posibilidad de que la materia entre a
formar parte esencial del hombre, quedando asi preservado de la mortalidad,
de la contingencia de toda materia, de las leyes fisicas. Por su transfinitud
el ser humano es, pues, transcendente y, por ello, invulnerable, inafectable
esencialmente por cualquier limite que pueda darse, lo que incluye el cuerpo,
cualquier tipo de cuerpo que tenga o pueda tener en cualquier universo, de
modo que en la transfinitud reside el fundamento de su inmortalidad o, como
dird GB afos mas tarde en Vida, muerte e inmortalidad, 1a garantia o prueba
real de la misma: «La inmortalidad es real, positiva y originalmente, por modo
de transfinitud. La transfinitud experimentada ya en esta vida, la mortal, y ex-
perimentada por haberla inventado y estar inventdndola el hombre a costa de

151. IVF, 22-23.
152. Cf. Introduccion general a las Enéadas, op. cit., pag. 107.
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lo naturalmente suyo y de lo natural de lo natural, es la garantia real, la prueba
real, de que la vida es inmortal ya».'>?

2.3. Muerte e inmortalidad naturales y muerte
e inmortalidad artificiales

Dice GB en Invitacioén a filosofar:

«Y yo creo y espero que el Infinito, el limite inaccesible para los transfi-
nitos, tendrd en sus secretos una solucion a esta tragedia ontolégica, solucién
para la que no sabria decir sino lo de S. pablo: “ni el ojo vid, ni el oido oy0, ni
cabe en el entendimiento humano lo que Dios tiene preparado para los que le
aman”. Lo demds que han inventado los te6logos —de lumen gloriae, de amor
beatificus, de dotes de resucitado, de jerarquias y 6rdenes celestiales...— me
cabe demasiado en el entendimiento para que sea digno de Dios, de El que me
supera infinitamente, y digno de mi misma humilde transfinitud.

Y renuncio y no creo en la resurreccién de la carne, en que la materia
—mads sutil y sutilizada— me haya de ser impuesta como limite irremediable a
mi transfinitud; creo, mds bien, en la muerte eterna de todo limite concreto que
haya sido notado alguna vez como limite de mi transfinitud, y, sobre todo, que
haya sido vencido una vez, como lo es el cuerpo por la muerte. (...)

Yo no quiero de ninguna manera resucitar con mi cuerpo ni con mi alma,
ni con cuerpo ni alma. De este modo me libro del cielo y del infierno; ni la luz
de la gloria ni el fuego del infierno tienen ya materia de que asirse. Y ni siquiera
quiero resucitar con entendimiento y voluntad, con la estructura actual de mi en-
tendimiento y voluntad. La muerte, mejor, la transfinitud de la vida me libera de
la materia en cuanto limite; la transfinitud de mi vida superior —la que hace me-
tafisica, la que hace y es y se nota mas alla de cualquier limite mental, lldmense
axiomas, categorias, conceptos innatos, mandamientos...— llegarad a derribar
cada uno de tales limites: la 16gica como limite y tipo fijo del pensar, las mate-
maticas como limite y tipo fijo del pensar sobre la pluralidad y orden, la teologia
como limite y tipo fijo del pensar sobre lo Infinito... Surgirdn, ciertamente, a
mi transfinitud otros limites, mds sutiles, mas amplios, superables también; mas
no volveran los anteriores. Ha aprendido la vida, mi transfinitud, a evadirse de
ellos, y ya no hay poder, divino o mortal, que sea capaz de encerrarnos en ellos.
No hay ni puede haber ni quiero que haya re-surreccién de la carne ni del alma;
s6lo hay y habra por siempre jamds, “superacion” ascendente hacia Dios, hacia
el Infinito, de toda finitud concreta por la virtud esencial de mi transfinitud».!>*

153. Vida, muerte e inmortalidad. Caracas: Universidad Central de Venezuela, 1983, pag. 139.
154. IVF, 28.
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Este personal credo de GB no deja lugar a dudas acerca de su considera-
cién de la muerte natural como punto de escape hallado por la vida —por la
absoluta intimidad— para transfinitar dialécticamente —por dialéctica natu-
ral, en este caso— el limite que en este momento historico la caracteriza como
humana: la materia fisico-quimica actuando como limite o cuerpo (materia
vivificada). La muerte natural es, por tanto, la victoria de la transfinitud sobre
el limite cuerpo: y, sobre todo, que haya sido vencido una vez, como lo es el
cuerpo por la muerte. La muerte, mejor, la transfinitud de la vida me libera
de la materia en cuanto limite. Desde esta perspectiva, la muerte no es sino el
fenémeno inverso al del surgimiento del cuerpo o vivificacién de la materia,
de modo que si, como se vio, sélo cuando el ‘que’ realiza el modo de ex-sis-
tencia le nace al hombre el cuerpo, morir consistird, correlativamente, en «la
desaparicién del cuerpo mismo (...), un fenémeno, no de desintegracién de
partes preexistentes en el organismo, sino de transmutacion de una totalidad
en suma».'> Asi, pues, al igual que sucedia en el caso de la vida superior, la
transfinitud de la vida inferior también ha encontrado el modo de escapar de
la encerrona de su tipo de cuerpo y, a pesar de la dificultad que ello entrafia en
su caso, dotarse de otro mds sutil; quizd, dice GB, las mismas ideas aunque de
una forma mds intima:

«La transfinitud caracteristica del hombre consiste, en esta dimension de
que hablo, en que la materia hace de limite intrinseco, frente a la transfinitud de
un espiritu puro para quien la materia ya no ejerce ni pude ejercitar la funcién
de limite intrinseco a superar.

(...) La transfinitud caracteristica del hombre en “estos” momentos his-
téricos incluye el tener materia funcionando como limite, (...) He dicho en
“estos” momentos histdricos, pues nadie sabe lo que nos sucederd después de
la muerte, qué cosas actuardn entonces como “limites”, mas o menos transi-

155. «Hay dos maneras radicalmente diversas de sentir la naturaleza, de notarse en el mundo: sentir-
la como totalidad y sentirla como suma. Y correlativamente, notarse como “del mundo” y no-
tarse “entre las cosas”. El propio cuerpo lo notamos todos como totalidad. Ya pueden decirnos
la anatomfa, fisiologia y quimica que se compone de innumerables partes, érganos, funciones y
elementos. Ni el fisi6logo, ni el anatémico ni el quimico viven su cuerpo como sistema, como
pluralidad unificada, sino como unidad, como totalidad. Que tenga “partes”, lo sabemos; no lo
“vivimos”; ni aun cuando duele “una”; en este caso el mayor dolor es sintoma de la creciente
independizacion de la parte frente al todo. Es decir, la aparicidn, ante la conciencia, de una
pluralidad de partes en nuestro cuerpo es la desaparicion del cuerpo mismo. Cuando una parte
llega, pues, a presentarse como “unidad” ya no es “del” cuerpo, ha muerto, estd fuera de €I,
“entre” las cosas del mundo. Morir es, por tanto, un fendmeno, no de desintegracion de partes
preexistentes en el organismo, sino de transmutacion de una totalidad en suma. Un fenémeno
de conquista aritmética sobre el organismo» (IF, 45-46).
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torios, de nuestra esencial transfinitud. Tal vez las ideas sirvan entonces como
limite, de una manera mds honda y préxima que en este mundo».!>

En efecto, como hemos visto, GB considera que a la vida inferior le
resulta mas dificil, casi imposible, cambiar de cuerpo que a la mental, pero
eso no significa que no pueda hacerlo. A pesar de su elevado grado de exte-
riorizacién —muerte esencial— en la materia fisico-quimica, la vida inferior,
en cuanto vida, es transfinita y, por tanto, transcendente a la materia en que
se halla y nota encerrada, de modo que podra superar esa barrera encontrando
el punto de escape adecuado. Ya advierte GB que «No todas las barreras que
actualmente delimitan y aprisionan violentamente la potencia transfinita del
hombre caen de igual manera y sucumben al empuje transfinito».'>’

La muerte, la desaparicion del cuerpo, es la solucién dialéctica natural
hallada por la transfinitud humana para superar la barrera de su cuerpo mate-
rial. Sin embargo, tal superacion no transforma inmediatamente la transfinitud
en in-finitud; no nos hace sin mas in-mortales. La muerte natural no es la
muerte que vence definitivamente a la finitud o muerte esencial de la vida, esto
es, a la necesidad que, por ser absoluta e indistante intimidad, tiene de exterio-
rizarse —de desvivirse o metaforizarse— en alguin tipo de cuerpo para poder
vivir. Para GB nuestra muerte natural, la retirada de la vida del cuerpo fisico,
al igual que sucede en el caso de la vida superior con su cuerpo ideal, es una
nueva ocasién —condicién de posibilidad— que la transfinitud vital se brinda
a si misma —factum transcendentale— para dotarse de otro cuerpo mads sutil,
de modo que siga siendo transfinita, aunque en grado o potencia superior y,
por ello, en progresion hacia el limite In-finito, hacia la in-mortalidad: hacia
la superacién definitiva de la muerte esencial, de la necesidad misma de tener
algin tipo de cuerpo o limite que lastre nuestra trasfinitud, dejando entonces
de ser trans-finitos (inmortales en primera potencia) por ser In-finitos (inmor-
tales en segunda potencia).

Y si bien en Invitacion a filosofar GB contempla la posibilidad de que
al morir las ideas sirvan de cuerpo sutil a la transfinitud de la vida, afios mds
tarde, en Sobre el fondo filosofico de algunas teorias de biologia matemdtica
(1952), el filésofo navarro considerard la posibilidad de una vida post-mor-
tem en cuerpo radiatorio; posibilidad que articulard y sistematizara filosofi-
co-cientificamente, tres décadas mas tarde, en Vida, muerte e inmortalidad
(1983). En esta obra GB define la muerte macroscépica —la descomposicién

156. IVF, 22y 24.
157. 1VF, 13.
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cadavérica— como la reversion escalonada al estrato nuclear del universo, '

y tomando como fundamento —condiciones de posibilidad— leyes y princi-
pios de la fisica relativista y cudntica, el filésofo hispano-venezolano avanza
un estado post-mortem de la transfinitud denominado etapa de viviente nu-
clear. Como detalle significativo de la continuidad dialéctica en su enfoque
de la inmortalidad en los mds de cuarenta afios que median entre Invitacion a
filosofar y Vida, muerte e inmortalidad, sefialaremos la presencia en la obra
de 1940 de una serie de reflexiones sobre aspectos métricos y topoldgicos del
universo que, segiin GB, implicarian supraespacios y supravelocidades para
los cuerpos segun ley transfinita de progresion;'> reflexiones respecto de las
cuales el propio autor dice: «No sé si esto pasa de ser una pura ficcion fisica.
Creeria que la direccion teorética de la relatividad y los cuantos llevan a for-
mular, en realidad, tres tipos de ley de inercia; separando en el universo tres
estratos, el topoldgico, el métrico y el fisico. Quédese esto aqui».'® Pues bien,
tales reflexiones-especulaciones aparecerdn de nuevo, conveniente y sistema-
ticamente elaboradas ya, en Vida muerte e inmortalidad constituyendo una de
las siete condiciones necesarias de inmortalidad en las que GB fundamenta
otras tantas propiedades o dotes del viviente nuclear, en este caso la condicién
«métrica y topoldgica» y su correspondiente dote de la transfigurabilidad.'®

Y aesta etapa post-mortem de viviente nuclear le seguirdn otras mientras
la vida sea transfinita y no in-finita, viéndose obligada a superar progresiva-
mente otros limites o realidades, inimaginables ahora por nosotros, funcionan-
do como cuerpo, hasta alcanzar el limite Infinito-Dios; cuerpos de los que se
liberara por nuevos tipos de muertes —de desaparicion de tales tipos de cuer-
pos, también inimaginables— para ingresar en otros universos y cuerpos a
transcender igualmente.'®? Y asi sucesivamente en virtud de nuestra transfini-
tud o verdadera infinidad, hasta quedar liberados definitivamente de la muerte
esencial y, por tanto, de la tragedia ontolégica de nuestra transfinitud por una
dltima y definitiva muerte: por una verdadera muerte por transdecendencia;
una muerte mistica capaz de superar —transustanciar— el tipo o potencia de

158. Cf. vg. Vida, muerte e inmortalidad, op. cit., pags. 145-149.

159. Cf.IVF, 150-153.

160. IVE, 153.

161. Cf. Vida, muerte e inmortalidad, op. cit., pag. 126.

162. Laidea de transcender sucesivos universos es inherente al concepto garciabacquiano de transfi-
nitud, en el que se sintetizan la wahre Unendlichkeit de Hegel y los transfinitos cantorianos (Cf.
IVF, pédgs. 155-161), pues tanto Hegel como Cantor muestran la posibilidad no sélo de trans-
cender limites en cualquier universo en que se encuentre el transfinito, sino el propio universo
en que se halle y el nuevo en que ingrese tras superar el anterior.
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transfinitud que estemos siendo en ese momento en Infinitud, en inmortalidad
verdadera, definitiva. Por ello, en Vida, muerte e Inmortalidad GB diré: «que
la muerte natural, por escandalosa que sea, es simple ocasién, no condicién
necesaria, de vivirse transfinitamente; y dentro del campo de lo transfinito
ascender a potencias superiores de transfinitud, de inmortalidad».'s* Pero esta
inmortalidad, aun siéndolo verdaderamente, seria la culminacion de una dia-
léctica natural que tiene como limite el Infinito-Absoluto-Dios en tanto que
natural.

Mas la transfinitud humana ha hallado ya, segtin GB, otra via distinta,
ademds de la natural, para alcanzar la inmortalidad: mediante la técnica, de
modo que por ella la transfinitud, la dialéctica natural, resulta artificialmente
potenciada. Y asi lo dird explicitamente en Vida, muerte e inmortalidad: «La
técnica actual —y sus aparatos tipicos— son la mostracién de la conexién
entre transfinitud y atomistica, ya durante la vida natural premortal. La muerte
no es ya condicién necesaria, y Unica posible, para el advenimiento de la vida
inmortal: de lo inmortal soterrado, refrenado o “represado” por lo macro. La
muerte es una manera. Pudieran inventarse procedimientos para ampliar los
limites de la vida media, tanto que el punto de la muerte (...) resultara impro-
babilisima dentro de ellos. Matusalemnidad probable».!6*

Obviamente, desde la 16gica garciabacquiana, esta dialéctica artificial
tendrd como culminacién o limite una mistica y una muerte por transcen-
dencia acordes con ella: artificial, diversa de la natural y, desde luego, del
contacto con el Absoluto experimentado en este mundo por los divinos impa-
cientes. La tesis de la transfinitacion del cuerpo fisico por dialéctica artificial
—mediante ciencia y técnica transustanciadoras— serd desarrollada por GB
principalmente en las dos tltimas etapas de su pensamiento —la marxiana y
la tecnocéntrica— tal como hace, por ejemplo, en obras como Elogio de la
técnica (1968).1%

GB observa que el transfinito humano ya ha comenzado su autosupera-
cibén por transustanciacion tecno-cientifica —causal, eficaz y eficiente— del
universo en mundo o efecto/creatura suya: hecha a imagen y semejanza de su
Creador (hombre como Supersujeto o Sociedad). Por ello dird: «La técnica no
es un procedimiento para inventar y usar aparatos (...) la técnica es la aven-

163. Vida, muerte e inmortalidad, op. cit., pag. 139.

164. Ibid., pags. 163-164.

165. Cf. Elogio de la técnica, Barcelona: Anthropos, 1987, pags. 133 y ss (1.% ed. Caracas: Montea-
vila, 1968).
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turada empresa inventada por el hombre de dar a todo un nuevo tipo de ser: el
artificial...»;'% «Toda la realidad se estd transustanciando a manos y por vir-
tud del hombre, el gran agente catalizador y autocatalizador del universox.'®’
Plan, pues, de reabsorcién real-de-verdad de la idea de Dios por el ser humano
al transustanciarse éste en Dios en persona: ser Dios con conciencia de cum-
plimiento por haberse hecho la humanidad a si misma Creadora al transustan-
ciar el universo natural en Mundo artificial cual creatura suya.Y recuérdese
lo que afirmaba GB: sélo tras el contacto con el Absoluto, posible a priori por
la transfinitud del hombre, adquiere sentido la «creacion», la accion trans-
cendental por excelencia, del Absoluto para con las cosas. La creacion es una
nocion propia de la dialéctica descendente. Creado o no creado es categoria
mistica o transcendente: nunca categoria del conocimiento cientifico ni logi-
co ni ontolégico general ni fenomenologico-eidético.

Esta dialéctica transfinitadora artificial con culminacién en el Infinito
bajo forma de Dios en persona —el ser humano como creador de si mismo y
del mundo— eleva la vida-conciencia a vida-conciencia transfinita creadora,
pues su accién sobre lo real posee poder real-de-verdad —efectos causales
sobre el universo fisico (materio-energético)— al estar fundamentada en cien-
cia (conocimientos) y técnica (praxis) transustanciadoras o actuales. En este
sentido apuntan ya las palabras de GB en Invitacién a filosofar cuando, basin-
dose en el papel que juega la categoria de relacion en el plan categorial guiado
por transfinitud,'®® afirma: «Nunca, como en nuestros tiempos, han convergido
mejor en Dios, han sido més metafisicas, las ciencias; y en ninguna otra sazén
histérica ha sido posible tener tan clara y plena conciencia de la dialéctica, en
cuanto faena transfinita vital. “Somos” por nacimiento mucho mas metafisi-
cos que en los mejores tiempos pasados; y lo son todos, aun los fisicos y los
matematicos. El predominio en metafisica moderna del concepto de funcién
y relacién contra el reinado de la sustancia y definicidn no es sintoma baladi:
es el indice del creciente endiosamiento del hombre».!® Comparese ahora lo
dicho en 1940 con esto que afirma en Metafisica (1963): «Luego la técnica
moderna es, por el plan intrinseco que lleva, técnica metafisica. Y, al revés,

166. «Ciencia, técnica, historia y filosofia en la atmdsfera cultural de nuestro tiempo», Boletin Infor-
mativo del Instituto Venezolano de Investigaciones Cientificas (Caracas), n.° 2, 1966, pag. 16.

167. Presente, pasado y porvenir de Marx y del marxismo México: Fondo de Cultura Econémica,
1985 (2.%), pag. 123.

168. Cf.IVF, 167-168.

169. Ibid., pag. 169.
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la metafisica actual no tiene sentido, real de verdad, sino como técnica: cual
invento, o novedad de novedades. Ser y ente en plan de novedad»."

En definitiva, la técnica —en particular la actual— es, desde la perspec-
tiva de GB, el otro punto de escape hallado por la transfinitud para vencer pro-
gresivamente las barreras del cuerpo y mente naturales al dotarse de nuevos
cuerpos ideales y materiales en los que habitar crecientemente.!”' GB se sirve
del término soma, en contraste con el de cuerpo, para sefialar este hecho y sus
implicaciones.!”? Por esta via, el transfinito humano se dirige, segin GB, hacia
una inmortalidad artificial; una inmortalidad de la que el ser humano sea y se
sepa artifice por hacerse a si mismo Creador, Dios en persona, sin conformar-
se ni esperar a la inmortalidad natural a la que tiende como culminacién de su
natural transfinitud tras sucesivas vidas y muertes también, quizds, naturales
(Habrd, acaso, técnica transustanciadora, también y a su manera, en otras
formas transfinitas de estar siendo la vida, vg. en el estado post-mortem de
viviente nuclear? Dejemos el tema aqui, en este trabajo, en simple alusién con
pretensiones de incitacidn.

La posibilidad del transfinito humano de ser el gran agente catalizador
y autocatalizador del universo es considerada real por GB desde el momento
en que se dan las condiciones para ello: tener conciencia el hombre actual de
su cuerpo organico como limite y del caricter divino de la materia del uni-
verso; materia de la que tal cuerpo estd hecho. El hombre actual se nota mas
transcendente que nunca porque su vida mental ha descubierto por teorfas y
artefactos inventados por ella que la base materio-energética del universo que
le constituye y sostiene su existencia es divina y moldeable, de modo que tiene
con qué hacer realidad su plan, y de ahi la consideracion de los fisicos actuales
por parte de GB como mayores y mejores te6logos que los cldsicos.'”® Nun-
ca como en la actualidad el ser humano habria dispuesto de tanto poder a su

170. Metafisica natural estabilizada y problemdtica metafisica espontdnea. México: Fondo de Cul-
tura Econdmica, 1963, pag. 186.

171. Cf. vg. Elementos de filosofia de las ciencias. Caracas: Universidad Central de Venezuela,
1967; Teoria y metateoria de la ciencia. Curso sistemdtico. Caracas: Universidad Central de
Venezuela, 1977; Vida, muerte e inmortalidad. op. cit.

172. Cf. vg., «Sobre el conocimiento y sus clases (Ensayo fenomenoldgico-matematico)», Ideas y
Valores (Bogotd), n.° 9-10 (1954), pags. 7-29; Cosas y personas, México: Fondo de Cultura
Econdmica, 1977; Elogio de la técnica, op.cit.

173. Cf. vg, Elogio de la técnica, op. cit., pags. 67-68; Sobre Filantropia. Tres ejercicios literario-fi-
losdficos, Barcelona: Anthropos, 2001, pdg. 156. GB aborda este aspecto de forma mas técnica
en el capitulo dedicado a Whitehead en Nueve grandes filosofos contempordneos y sus temas,
op. cit.
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servicio: el de la base nuclear del universo y el que le concede el formalismo
creciente de las ciencias que, aunque refrenador de la transcendencia de la
transfinitud en la transcendentalidad, en compensacién aumenta proporcional-
mente su poder manipulador sobre lo real causal.'” De este modo, pertrecha-
do con la técnica actual, el hombre tiene a su disposicién en unidn sintética
el poder causal —divino— del Universo fisico y la capacidad creadora de su
absoluta intimidad, de modo que pueda continuar su viaje transfinitante —em-
presa aventurada, en expresion del propio GB— hacia el Infinito, hacia la
inmortalidad, ahora también artificialmente. Ser, por hacerse tecno-cientifica-
mente y con conciencia creciente de ello, Infinito, Inmortal: Dios en persona.

Mas ;qué tipo de Inmortalidad es esta artificial que nos propone GB, de
tipo Matusalemnidad probable, de la que dice: pudieran inventarse procedi-
mientos para ampliar los limites de la vida media, tanto que el punto de la
muerte resultara improbabilisima dentro de ellos? ;|No es contraria, acaso,
este tipo de inmortalidad a la concebida como superacién de la necesidad de
tener cuerpo, cualquier tipo de cuerpo? ;No equivaldria este tipo de inmorta-
lidad, en rigor, a una exteriorizacién o muerte esencial perpetua en cuerpos
artificiales? Dejemos también este tema aqui, en este escrito, en una nueva y
maliciosa alusién, en este caso como advertencia con invitacidn a critica.

3. CONCLUSION

A lo largo de estas pdginas hemos mostrado cémo el pensamiento de
GB constituye una filosofia de la historia cuya clave es la transfinitud en
movimiento dialéctico, progresivo y constante, hacia el Infinito y, por tanto,
tendente a culminar en una mistica o muerte transcendente. Considera GB que
la transfinitud, fundamento de la transcendencia del ser humano, es la garan-
tia de nuestra inmortalidad, si bien ésta no se alcanza de forma automatica al
desaparecer —retirarnos de— nuestro cuerpo actual por la muerte natural;
tipo de muerte €sta que es ocasiéon —condicién de posibilidad— para la su-
pervivencia en un nuevo tipo de cuerpo sutil, muy posiblemente de naturaleza
radiatoria. La muerte natural es para GB la victoria de la transfinitud sobre
el cuerpo actual; el punto hallado por la vida/conciencia —por la absoluta e

174. GB considera que el grado de interiorizacion de la vida mental, su poder formalizador y ca-
pacidad para manipular o dominar lo real son directamente proporcionales. En IF esta idea es
seflalada reiteradamente por el autor y sirve explicitamente como criterio de su hermenéutica
vital: «A mayor nimero y desarrollo de las ciencias formales, mayor internalizacion de la vida»
(cf. IF, pag. 102).
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indistante intimidad— para escapar de la materia funcionando como limite
y poder seguir ascendiendo imparable y constantemente hacia el Infinito,
obligada por su naturaleza transfinita, mediante nuevas y sucesivas muertes
a diferentes tipos de cuerpos crecientemente sutiles, y en sucesivos universos
o dimensiones, hasta culminar en una verdadera muerte mistica, una muerte
por transcendencia capaz de liberarla definitivamente de su finitud y muerte
esencial, es decir, de la necesidad de tener algtn tipo de cuerpo, y ser, final y
definitivamente, in-finita, in-mortal.

Sin embargo, GB considera que la transfinitud humana ha encontrado
otra via de escape para avanzar hacia la inmortalidad, distinta de la guiada
por dialéctica natural: la técnica; una via que no invalida la natural pero que,
a diferencia de ésta, su dialéctica impulsora hacia la inmortalidad estd poten-
ciada artificialmente, de modo que en caso de alcanzar la inmortalidad el ser
humano seria, y se sabria, artifice o creador suyo. Inmortalidad conquistada.
Recuérdese: a medida que la transfinitud humana asciende progresivamente
hacia Dios, las cosas se van quedando atrds, cada vez mds rezagadas. La
transfinitud de la conciencia humana les va dando posibilidad de aparecér-
sele como cada vez mds lejanas, como menos cosas, con contornos cada vez
mds desdibujados. En el limite de este proceso, si el hombre llegare a ser
Dios, ya no se le presentarian las cosas como cosas, sino como creaturas,
como algo esencialmente dependiente de él, en esencia y existencia.

En el caso de la técnica y lo artificial que ella funda y fundamenta, el
Infinito al que tiende tal dialéctica, y con ella todo lo humano, toma forma
de Dios en persona y, correlativa y progresivamente, el resto del universo
de Mundo o creacién —simbolo, huella— suya: a su imagen y semejanza,
perspectiva ésta posibilitada inicamente, como se vio, por la vivencia mistica.
Recuérdese una vez mds: Y esto de ver las cosas como huellas de Dios no es
metdfora sino para los pobres mortales que todavia no hemos llegado al con-
tacto mistico. Para el mistico auténtico, el mundo «es» simbolo divino, esta es
la nueva faz del mundo, su auténtico sentido (cf. nota n.° 76).

Con todo ello, GB deja abierto el problema de Dios y nuestras relaciones
con El, a la vez que replantea la cuestién teolégica;'”® un replanteamiento
actual en base a nuevo tipo de dialéctica y mistica, artificiales y artificializa-
doras ellas mismas, es decir, tecno-cientificas transustanciadoras, tema que

175. Cf. ARETXAGA BURGOS, R., «Garcia Bacca: el hombre como tarea y tema de Infinito», op.
cit.; TRENDALL, A., «Didlogo filoséfico con el doctor Garcia Bacca», Bolivar (Bogotd), n.°
34 (1954), pags. 693-703.
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desarrollard progresivamente, en especial durante las dos dltimas etapas de su
pensamiento.

Hemos mostrado, ademds, que estas ideas aparecen ya en las obras que
sefialan el renacimiento intelectual y vital de GB —etapa de hermenéutica vi-
tal—, particularmente en Invitacion a filosofar (vol. I, 1940), escrito en el que
GB desarrolla las incitaciones y sugerencias que constituyen el contenido de
Introduccion al filosofar (1939), siendo el resto de etapas de su pensamiento
una elaboracién y profundizacién, desde diferentes perspectivas e influencias,
de tales ideas. Igualmente, hemos mostrado el lugar central que la inmortali-
dad ocupa en el pensamiento de GB y que, lejos de ser menor o anecdético,
constituye el tema/problema que vertebra todo su filosofar, y desde el cual éste
adquiere su pleno sentido: el mistico o transcendente.

En definitiva, y como conclusion: por su vocacion al infinito GB fue un
pensador de talante mistico; mistico por modo de presentimiento. Como Pla-
tén, GB se not6 condenado de por vida a habérselas con las sombras del mun-
do sensible en que se encontro nacido y, cual Jacob, a luchar sin saber bien
con quién, resistiendo hasta el amanecer con la esperanza de ver la Infinidad,
el Ser, Dios." Por lo dicho, a nadie deberia extrafiar que el propio GB, a pro-
posito del impacto de Whitehead en su pensamiento,'”” diga en sus Confesio-
nes: «;Concepcion radiactiva del ser? ;Explosion del Ser en seres? Mas todo
ello apunta al tema: autobiografia teoldgica».!'”®* Y es que «Ser auténticamente
filosofo y tedlogo han sido y creo serdn siempre conexos y emparentados se-
gtin la linea genealdgica que parte del Eros, del Amor».'”

176. Cf. GARCIA BACCA, J. D., «Los puntos sobre las ies. De Israel a Fanuel: de luchador con
Dios a vidente de Dios», op. cit.

177. Sin duda la figura de Whitehead es clave en la modulacién y desarrollo, posiblemente desde
1945 (si no antes), de las ideas de GB acerca de la inmortalidad. 1945 fue el afio en que, segin
afirma el propio GB, ley6 por vez primera la obra de Whitehead Process and reality, releida
posteriormente por el filsofo navarro hasta en trece ocasiones (Cf. Confesiones, op. cit., pag.
124). GB dedica a Whitehead y Process and Reality un capitulo en Nueve grandes filosofos
contempordneos y sus temas 'y la considera obra «tan importante en su orden de cuestiones
como puede serlo Sein und Zeit de Heidegger en el suyo» (op. cit., pag. 408). Nueve grandes
filosofos contempordneos y sus temas, publicada en 1947 y prologada en diciembre de 1946,
recoge los contenidos de un curso dictado por GB en México en 1944 (cf. op. cit., pag. 7, pr6-
logo a la edicién de Anthropos, de 1990). Sefialamos en negrita la discordancia de fechas que
nos lleva a decir «posiblemente».

178. Cf. Confesiones, op. cit., pag. 125.

179. 1IF, 14.
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