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Resumen: E]l Real Conservatorio de Musica y Declamacién Maria Cristina, fundado por
la reina consorte Maria Cristina de Borb6n-Dos Sicilias, de quien deriva el nombre de la in-
stitucién musical en sus primeros afios (1830-1854), utiliz6 como medios de difusién oficial
la Gaceta de Madyrid, €l Diario de avisos de Madrid y la Guia de Forasteros en Madrid. Durante
el primer tercio del siglo XIX encontramos, asimismo, secciones de periddicos y revistas
culturales como Cartas Espaiiolas o El Artista, que difundieron la vida académica y funciones
del Conservatorio. En pocos afos la prensa musical espafola contempl6 un crecimiento
exponencial primero en revistas y diarios y con el tiempo adquirié un espacio proprio en
secciones de periddicos o revistas especializadas de ambito musical.

El presente estudio llevard a cabo un anélisis de los principales periédicos y revistas
que entre 1830 y 1854 redactaron noticias y crénicas sobre la actividad del Real Con-
servatorio de Musica y Declamacién de Maria Cristina. Por una parte, serd examinado el
proceso de transicion y especializacion de las publicaciones periédicas de ambito musical
y, por otra, se presentara una vision reconstructiva de la instituciéon que nos ofrecera la do-
ble posicion de los medios —~defensores y contrarios—, profundizando entre otros aspectos
en el proceso de selecciéon del alumnado y personal docente asi como en la actividad del
centro pedagogico.

Palabras clave: Real Conservatorio de Musica y Declamacién Maria Cristina, prensa,
educacion, siglo XIX, critica, conciertos.

Abstract: The Royal Conservatory of Music and Declamation Maria Cristina, founded
by the queen consort Maria Cristina de Borbén-Dos Sicilias, from whom the name of the
musical institution was derived in its early years (1830-1854), used as official means of dis-
semination the Gaceta de Madrid, the Diario de avisos de Madrid and the Guia de Forasteros
en Madrid. During the first third of the 19th century, we also found newspapers sections and
cultural magazines such as Cartas Espaiiolas or El Artista, which disseminated the academic
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life and functions of the Conservatory. In a few years the Spanish music press saw an expo-
nential growth, first in cultural magazines and newspapers and over time it acquired its own
space in sections of newspapers or specialized magazines in the musical field.

This study will carry out an analysis of the main newspapers and magazines, that be-
tween 1830 and 1854 wrote news and chronicles about the activity of the Royal Conservatory
of Music and Declamation of Maria Cristina. On the one hand, the process of transition and
specialization of periodical publications in the musical field will be examined and, on the
other hand, a reconstructive vision of the institution will be presented, which will offer us the
double position of the media —~defenders and opponents—, deepening among other aspects in
the selection process of students and teaching staff as well as in the activity of the pedagogi-
cal center.

Keywords: Royal Conservatory of Music and Declamation Maria Cristina, press, educa-
tion, 19th century, criticism, concerts.

INTRODUCCION

Durante el primer tercio del siglo XIX espaifiol, la prensa permitié, atn
considerando la censura y control de los sucesivos gobiernos, el desarrollo
de una opinién publica que floreceria exponencialmente con la Real Orden
del asociacionismo (R.O. 28 de febrero de 1839) y el desarrollo de nuevas so-
ciedades e instituciones burguesas democriticas. De este modo, en Madrid
y en las capitales de provincias el publico lector se fue acrecentando en la
medida en que se extiendi6 el proceso de alfabetizacién'.

El periodismo informativo, que no se limitaba a temas politicos, sino que
incluia secciones de critica literaria, musica, pasatiempos y anécdotas, tuvo
una amplia difusién entre los lectores durante estos afos alcanzando nu-
merosas tiradas. De esta forma, la critica musical en Espana? se presentaria
en los anos 1830 a través del género literario del costumbrismo en revistas

! MaARTINEZ DE LAS HERAS, Agustin: «Fuentes para el estudio de la prensa madrilefia (siglo
XIX)», en Revista de Ciencias de la Informacion, 6 (1989), pp. 179-192; PEREIRA CASTANARES,
Juan Carlos y Garcia Sanz, Fernando: «Prensa y opinién publica madrilefia en la primera mi-
tad del siglo XIX», en OTERO CARVATAL, Luis Enrique y BAHAMONDE MaGRo, Angel (eds. lit.): Ma-
drid en la sociedad del siglo XIX: [I Coloquio de Historia Madrilefia], vol. 1, 1986, pp. 211-227;
Garcia PiNnacHo, Maria del Pilar: «Madrid. ‘El nacimiento de la ciudad liberal en la prensa ma-
drilefia (1824-1860)'», en Anales del Instituto de Estudios Madrilevios, 47 (2007), pp. 569-616.

2 Véase el repertorio de las publicaciones periédicas musicales creado por TorrEs Mu-
Las, Jacinto: Las publicaciones periodicas musicales en espavia (1812-1990). Estudio critico-
bibliografico y repertorio general, Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 1990; idemn,
«El trasfondo social de la prensa musical espafiola en el siglo XIX», en Revista de musico-
logia, 16/3 (1993), pp. 1679-1700; analicese, igualmente, este particular desde el estudio de
SOBRINO SANCHEZ, Ramoén: «Un estudio de la prensa musical espafiola en el siglo XIX: vaciado
cientifico e indices de la prensa musical espafola», en Revista de musicologia, 16/6 (1993),
pp. 3510-3518.
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como Cartas espariolas, del periodista y dramaturgo José Maria Carnerero, o
El Artista del pintor Federico Madrazo y el escritor Eugenio de Ochoa.

El Real Conservatorio de Musica y Declamaciéon Maria Cristina —desde este
momento nominado como conservatorio— nacié en estos anos. El periédico
Mercurio de Esparia anunci6 en el mes de agosto de 1830 que por real orden del
rey Fernando VII se estableciera en la corte un conservatorio real de musica con
el titulo de Maria Cristina, fundado en obsequio y bajo la proteccién de la reina
Maria Cristina de Borbén-Dos Sicilias®. Esta institucién pedagégica, como ex-
pone el Diario de avisos de Madrid, tuvo su apertura oficial el 2 de abril de 18314,
La difusién oficial de la apertura en la prensa tuvo lugar a través de la Gaceta
de Madrid, aunque las noticias sobre la inauguraciéon de la nueva instituciéon
fueron asimismo resefiadas en las publicaciones periédicas de la época’.

Tal y como se expone en El Heraldo, el cuerpo de profesores fue insti-
tuido en sus primeros afios por nombramiento real mientras que los em-
pleados administrativos serian nombrados por el director del centro®. Con
el tiempo los procedimientos de prevision de plazas de los maestros del
conservatorio fueron realizados por oposicién, se observa en El Clamor
ptiblico de 1849:

«—OPOSICION.-Habiendo resuelto S[u] M[ajestad] la Reina que se saque
4 oposicion la plaza de maestro de clarinete, del conservatorio de musica y
declamacién, dotada con 5.000 reales de sueldo anual y vacante por falleci-
miento de don Ramén Broca, que la desempefiaba, los profesores de dicho
instrumento, que no pasando de 50 afios aspiren 4 obtenerla, presentaran sus
solicitudes en el término de 30 dias, y podran enterarse de los ejercicios & que

3 MontEs, Beatriz C.: «El Real Conservatorio de Madrid durante la regencia de Maria
Cristina de Borbon (1833-1840)», en MARTINEZ MILLAN, José y MARCAL LourENCO, Maria Paula
(coords.): Las relaciones discretas entre las monarquias hispana y portuguesa: Las casas de las
reinas (siglos XV-XIX). Arte, muisica, espiritualidad y literatura, Madrid, Polifemo, 2008, pp.
1911-1924. Véase, asimismo, Mercurio de Espaiia. 8/1830, p. 31.

4 Diario de avisos de Madrid. 4/4/1831, p. 1.

5> Un primer estudio de bases de la prensa musical sobre el conservatorio puede observarse
en Montes, Beatriz C.: «La aportacién de la prensa musical a la reconstitucién de la historia
del Conservatorio de Madrid», en SircH, Licia; SitA, Maria Grazia; y Vaccarini, Marina (eds.):
L'insegnamento dei conservatori, la composizione e la vita musicale nell' Europa dell'Ottocento.
Atti del Convegno internazionale di studi, Milano, Conservatorio di musica ‘Giuseppe Verdi’ (28-
30 novembre 2008), (Strumenti della ricerca musicale, 19), Milano, LIM, 2012, pp. 159-170.

¢ El Heraldo (Madrid. 1842). 16/9/1852, p. 3. Véase la informacién en relacion a la plan-
tilla y empleados administrativos en el articulo BEnarp, Heléne: «El archivo histérico-admi-
nistrativo del Conservatorio Superior de Musica de Madrid. Fuentes inéditas del siglo XIX>»,

en Loro, B. (ed.): Campos interdisciplinares de la Musicologia: V Congreso de la Sociedad Es-
pariola de Musicologia, Barcelona, SEdeM, 2002, p. 385.
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habran de someterse en la secretaria del espresado [sic] establecimiento, sito
en la calle de Maria Cristina, nimero 23»".

El procedimiento de constitucién de la plantilla del conservatorio fue un ar-
gumento de discusién en la prensa de la época?. Si por una parte el proceso de
oposicion para completar la plantilla fue el medio elegido para cubrir las plazas
vacantes de clarinete (1849) y de contrabajo (1852)°, la asignacién de nuevas
plazas por nombramiento continué presente en estos afos, hecho que atraeria
tantas criticas por parte de la prensa en el caso del nombramiento de Manuel
Mendizabal'. Por el contrario, adviértase la aprobacién por unanimidad de la
incorporacion al claustro del conservatorio de Hilarién Eslava, quien ya en la
época era considerado una de las grandes glorias del panorama musical espafiol:

«Nombramiento. Tenemos entendido que el gobierno, conforméandose con la pro-
puesta elevada por el vice-protector del Conservatorio de musica y declamacion,
se ha servido nombrar profesor de contrapunto y fuga de dicho establecimiento al
distinguido compositor y maestro de la real capilla, don Hilarion Eslava, artista
eminente y cuya ilustracién y talento seran, 4 no dudarlo una garantia segura de
prosperidad para un este establecimiento que cuenta por otra parte entre sus pro-
fesores con artistas de un mérito y de un talento tan indisputable como el de los
sefiores Carnicer, Romero, Valldemosa, Meller, Puig y otros [...]»"".

Dejando de lado la tipologia de seleccién del profesorado, no hay duda de
que la evolucion del conservatorio como ente institucional gobernativo llevé a
que con periodicidad anual la publicacién titulada Guia de Forasteros en Madrid,
especie de directorio de la estructura organizativa del Estado y de todos sus or-
ganismos e instituciones a nivel nacional y territorial (provincias y municipios),
incluyera entre sus contenidos la plantillla de profesorado del conservatorio jun-
to al resto de cargos politicos, militares y funcionariales'?, por lo que nos encon-
tramos ante un primer paso en la organizacién y transparencia de su gestion.

En relacion a la seleccion de alumnos, tal y como indica Montes, la Ga-
ceta de Madrid publicé las convocatorias de las plazas, incluso, antes de la
apertura oficial del centro'®. El conservatorio elegiria a sus alumnos siguien-

7 El Clamor publico. 13/3/1849, p. 4.

8 La Espafia (Madrid. 1848). 6/5/1849, n.° 326, p. 1.

° El Clamor piiblico. 14/4/1852, p. 3.

19 Ihidem. 11/10/1854, p. 3.

"' La Esparia (Madrid. 1848). 27/12/1854, n.® 2.066, p. 4.

2 Guia de forasteros en Madrid. 1850, pp. 452-453; Ibidem. 1851, pp. 473-474; Idi-
bem. 1852, pp. 449-450; Ibidem. 1853, p. 445; Ibidem. 1854, p. 454.

13 MonTtES, «La aportacién de la prensa musical». Para un estudio en profundidad del
Conservatorio a través de la Gaceta de Madrid estudiese su tesis doctoral MonTEs, Beatriz C.:
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do los principios del catolicismo, salud, fidelidad a la realeza y disposicién
musical, bases presentes en los preceptos de seleccién de los periédicos:

«Los alumnos internos gratuitos de ambos sexos, [...] deberan presentar sus so-
licitudes al director acompanadas de los documentos siguientes: 1.° Fe de bautis-
mo en la que acrediten no tener menos de 12 afios, ni exceder de los 15. 2.° Una
certificacién del cura parroco en que justifiquen pertenecer a familia pobre, pero
de conocida honradez: que estan impuestos en los dogmas de la religién, y que
han dado pruebas de buena indole. 3.° Otra certificaciéon de un maestro de mu-
sica, habil é imparcial, que acredite que los aspirantes tienen buena disposicion
para el canto. 4.° Otra de un facultativo que asegure estan vacunados, y que gozan
buena salud. 5.° Otra del alcalde del cuartel, para los residentes en la corte, y de la
justicia del pueblo para los que residan fuera, en que se acredite que los padres 6
tutores de los pretendientes son fieles y leales vasallos de S[u] M[ajestad] [...]»'.

Con los afos la convocatoria de plazas comporté, tal y como muestra El
Heraldo del 25 de agosto de 1848'%, una prueba de acceso de ambito musical.
Témese como ejemplo la noticia indicada en EI Clamor piiblico de 1849, que
recoge con precisién tanto los periodos de seleccién de alumnos en los me-
ses de septiembre y enero, los documentos a presentar como la necesidad de
realizar el examen de aptitud'e.

El proceder contrario, es decir, los alumnos dados de baja por no seguir
la normativa del centro serian, igualmente, nominados en los periédicos,
hecho que serviria de ejemplo al resto del alumnado. Sefialamos a continua-
cién uno de estos motivos de desencuentro entre el profesorado y el alumna-
do del conservatorio, la ejercitacién de la profesién por parte de los alumnos
sin contar con las bases formativas para trabajar:

Histoire du conservatoire royal de musique de Madrid (1830-1874). Les enjeux politiques et socio-
culturels d'une institution européenne, (Bicer, Michelle; Directeur de recherche - GErarp, Yves ;
Directeur scientifique. Thése pour obtenir le grade de Docteur), Université de Tours, 2001.
Asimismo, léase el texto siguiente en el que se enumeran los objetivos por los que fue fundado
el Conservatorio, citados en la Gaceta de Madrid: Montes, Beatriz C.: «La fondation du Conser-
vatoire royal de musique Marie-Christine de Madrid», en Musical Life in Europe, 1600-1900.
Circulation, Institutions, Representations. Compositional, Institucional and Political Challenges,
European Science Fondation, Berliner Wissenschafts-Verlag, 2005, pp. 161-186.

4 Mercurio de Esparia. 8/1830, p. 31.

5 El Heraldo (Madrid. 1842). 25/8/1848, p. 4.

16 El Clamor publico. 25/8/1849, p. 4; La Esparia (Madrid. 1848). 26/8/1849, n.° 422,
p. 4. Véanse otros anuncios en El Clamor puiblico. 22/8/1850, p. 3. Otros anuncios para la
copertura de plazas se encuentran en El Observador (Madrid. 1848). 21/8/1850, n.> 774,
p. 3. Véanse otros anuncios de examenes de inscripcion al conservatorio en El Clamor pii-
blico. 25/12/1852, p. 3; La Esparia (Madrid. 1848). 26/12/1852, n.° 1.453, p. 4; El Heraldo
(Madrid. 1842). 25/8/1853, p. 3; Diario oficial de avisos de Madrid. 19/12/1853, p. 1; El Clamor
publico. 20/12/1853, p. 3; El Heraldo (Madrid. 1842). 20/12/1853, p. 3.
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«—CLASE DE DECLAMACION. -La medida empleada por el sefior don José
Garcia Luna, profesor de declamacién en el conservatorio de musica, con al-
gunos discipulos que representaban en ciertos teatros caseros de mala muerte,
ha producido muy buenos resultados. A pesar de la repugnancia que siempre
nos inspira toda determinacion severa, aplaudimos el celo del sefior Luna por
sus discipulos. A algunos de estos hemos querido asegurar que sin el castigo
impuesto 4 unos pocos, se hubieran resabiado los demas y contraido defectos
reprensibles con la mania de trabajar en muchas sociedades dramaticas»'’.

EVOLUCION DEL REAL CONSERVATORIO DE MUSICA Y
DECLAMACION MARTA CRISTINA A TRAVES DE LA PRENSA

En el presente epigrafe profundizaremos sobre la historia del conserva-
torio analizando la evolucién del centro en pararelo con el desarrollo de la
prensa musical espafiola. Ha sido realizada una divisién cronolégica que
advierte tres fases diferenciadas: la primera de ellas analiza los inicios del
conservatorio y su mecenazgo real a través de articulos de ferviente adhesién
a la corona presentes en periédicos y revistas culturales; la segunda etapa
nos adentra en el momento de crisis politica de las regencias (1833-1843),
que conllevé la divisién de la prensa entre los que defendian la continuidad
de la institucién y aquellos que no la consideraban necesaria; por ultimo,
con el regreso a la corte de la fundadora del conservatorio como Reina Ma-
dre advertimos un resurgir de la institucién pedagégica en un periodo que
velara por el nacimiento de una critica musical tendente a la especializacion.

Inicios del Real Conservatorio de Musica y Declamacion Maria Cristina:
prensa noticiosa y de opinion en favor de la corona

Como hemos observado, El Diario de avisos de Madrid, periédico de con-
tenidos puramente noticiosos, recoge en el primer decenio del conservatorio
noticias con un posicionamiento parcial y a modo de avisos como son los ya
citados nombramientos, 6rdenes'®, disposiciones oficiales asi como anun-
cios y avisos gubernamentales, tales como la concesién por el Rey de los
diplomas de adictos de honor del conservatorio.

7 El Clamor publico. 7/9/1852, p. 3; Ibidem. 16/9/1852, p. 3.

18 Véase, como ejemplo, el articulo 18 de la real orden fechada el 14 de noviembre de
1831, inserta en la gaceta de la corte el dia 25 del mismo, que indica que los sefiores autores
o editores de obras musicales entregaran a la mayor brevedad en el archivo de dicho real con-
servatorio de musica Maria Cristina dos ejemplares de las que se hubiesen publicado desde
la fecha de la citada real orden como se indica en Diario de avisos de Madrid. 6/2/1831, p. 1.

9 Ibidem. 29/8/1831, p. 1.
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En dicho diario encontramos, asimismo, anuncios sobre los profesores
del conservatorio, quienes valorizando su posicién profesional como do-
centes del centro, publicitaban sus obras y arreglos musicales con noticias,
como la que se presenta a continuacion:

«Fantasia con variaciones para violin y piano sobre un duao del Esule di Roma,
compuestas y dedicadas a S[u] M[ajestad] la Reina gobernadora por D[on] Juan
Diez, violin de la real capilla de S[u] M[ajestad], y maestro del real conservato-
rio de musica de Maria Cristina. Véndense en el almacen de musica espafola y
extrangera de la Carrera de S[an] Gerénimo frente a la iglesia de la Soledad»?.

De igual forma, serian presentados en dicho diario los métodos imple-
mentados en el conservatorio?'. En particular, sefialamos los métodos de
Saldoni —profesor de solfeo—, que fueron anunciados con cierta periodici-
dad en la prensa??. Esta tipologia de anuncios estuvo presente, de igual for-
ma, en las siguientes etapas con la tnica diferencia de ser utilizados otros
medios de difusién como La Revista espatiola®® y, posteriormente, El Eco
del comercio®; en el periédico apenas mencionado se indica, por ejemplo,
que el método «Veinte y cuatro solfeos para contralto o bajo con acompa-
fiamiento de piano, compuestos por D[on] Baltazar [sic] Saldoni, maestro

20 Ibidem. 21/4/1834, p. 4. Véase, asimismo, el anuncio del Cuaderno tercero de los solfeos
para contralto y bajo en Ibidem. 16/4/1835, p. 4 y en La Revista espariola (Madrid). 18/4/1835, p. 4.

2l Véase la relacién entre la prensa y los métodos del conservatorio en MoNTES, «La apor-
tacién de la prensa musical», pp. 162-164. Para profundizar en los métodos de solfeo imple-
mentados en este periodo en el Conservatorio estidiese en relacién al solfeo: Loras VILLALONGA,
Roberto: Estudio de los métodos de solfeo espaioles en el siglo XIX y principios del XX, (tesis
dirigida por Joaquin Arnau Amo y Manuel Pérez Gil), Universidad Politécnica de Valencia - Fa-
cultad de Bellas Artes - Departamento de comunicacién audiovisual, documentacién e historia
del arte en el programa de Musica, 2008; Navarro LALANDA, Sara: «Procesos de normalizacion
en las clases de solfeo del Real Conservatorio de Mtsica y Declamacién Maria Cristina (1838-
1854)», en Muiisica: Revista del Real Conservatorio Superior de Miisica de Madrid, 25 (2018), pp.
103-125; Idem, «Métodos de ensenanza de solfeo del Real Conservatorio de Musica y Decla-
macién ‘Maria Cristina’ (1830-1854)», en ArtyHum: Revista Digital de Artes y Humanidades,
46 (2018), pp. 121-146; Idem, «La ensefianza en las clases de solfeo del Real Conservatorio de
Mdsica y Declamacién Maria Cristina (1830-1838)», en Nassarre, 34 (2018), pp. 51-83; FERRER
RobpriGuez, Luis Manuel: «El rol del Conservatorio de musica de Madrid en la adquisicion y
difusién de métodos de solfeo espafioles y extranjeros entre 1831y 1897», en Muisica: Revista
del Real Conservatorio Superior de Miisica de Madrid, 27 (2020), pp. 51-90.

22 La Revista espariola (Madrid). 18/4/1835, p. 4; Diario de avisos de Madrid. 11/6/1840, p.
4; Ibidem. 15/7/1841, p. 3; Ibidem. 20/11/1840, p. 3.

2 La Revista espariola (Madrid). 6/2/1835, p. 4 (Veinticuatro solfeos para contralto y bajo
de Baltasar Saldoni).

2 El Eco del comercio. 22/6/1837, n.° 1.149, p. 8 (Veinticuatro solfeos para contralto y bajo
de Baltasar Saldoni).
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de solfeo para el canto en el Conservatorio de musica de Maria Cristina»
fue depositado en la biblioteca del Real Conservatorio de musica de Paris
por su célebre director Luigi Cherubini?.

El intercambio de métodos seria reciproco ya que junto a los métodos
de los profesores del conservatorio®® pronto se pondrian a la venta en los
almacenes espanoles métodos de profesores del conservatorio de Paris?” que
serian utilizados en el centro madrilefio (Baillot —violin?*-, Bordigny —voca-
lizacién*-, Panserén, Fetis, Garaudé y Gomis -método de solfeo®—, Bertini
-método de piano’'-); internacionalizdndose, de este modo, los métodos pe-
dagégicos implementados en la nueva institucién espafola.

% Ibidem.

26 En los dltimos afios ha proliferado una linea de investigacion sobre las distintas ramas
instrumentales del Conservatorio que nos permiten conocer las metodologias implementa-
das en el centro. Véase en relacion a la ensenanza del clarinete: FErRNANDEZ CoBo, Carlos
Javier: La metodologia francesa de clarinete y su influencia sobre el método completo para
clarinete de Antonio Romero y aportaciones de ésta a la misma, (DEA dirigido por Enrique
Mufioz), Madrid, Universidad Auténoma de Madrid, 2007; Idem, «Aportaciones e influencia
francesa de Antonio Romero en la ensefianza del clarinete», en Miisica y Educacion, 22/30
(2009), pp. 46-68; DoNaTE CORRAL, Irene: La formacion de los clarinetistas en el Conservatorio
de Madrid desde su fundacion hasta 1883 (TFE de la especialidad de Musicologia dirigido por
Jacinto Torres Mulas), Madrid, Real Conservatorio Superior de Musica, 2010. En relacién a
la metodologia empleada en las clases de fagot véase Mas Soriano, Francisco: «Manuel Sil-
vestre. Primer profesor de la ensefianza oficial del fagot en Espafa», en Afoes, 2 (2013), pp.
30-38. La ensefianza del piano en el Conservatorio ha sido tratado entre otros investigadores
por Fuertes, Laura de Miguel: «Rasgos propios y influencias en la ensefianza del piano del
Conservatorio de Madrid (1831-1868)», en SircH, L.; SitA, M. G.; y Vaccarinig, M. (eds.): L in-
segnamento dei conservatori, la composizione e la vita musicale nell Europa dell’Ottocento. Atti
del Convegno Internazionale di studi di Milano, Milano, LIM, 2012, pp. 71-85. En relacién a
la formacion actoral véase Soria Tomais, Guadalupe: La formacion actoral en Espaiia. La Real
Escuela Superior de Arte Dramdtico (1831-1857), Madrid, Fundamentos, 2010.

27 SopeNa IBaNEz, Federico: Historia critica del Conservatorio de Madrid, Madrid, [Ministerio
de Educacion y Ciencia, Direccién General de Bellas Artes], 1967, pp. 21-22; MonTEs, Beatriz C.:
«La influencia de Francia e Italia en el Real Conservatorio de Madrid», en Revista de musicologia,
20/1 (1997), pp. 467-478; NavarrO LALANDA, Sara: «Origenes de los fondos de la biblioteca del Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid: aproximacién a su primer inventario musical»,
en LLORENS, Ana (ed.): Libro de Actas VIII Jornadas de Jévenes Musicélogos, JAM, 2015, pp. 201.

2 Diario de avisos de Madrid. 13/6/1837, p. 4.
2 Ibidem. 7/1/1839, p. 3.

30 El Espariol (Madrid. 1835). 11/4/1847, n.° 858, p. 4; posteriormente, el Abecedario mu-
sical seria publicitado como obra recomendada energicamente por el conservatorio en El
Clamor publico. 18/3/1854, p. 4; El Heraldo (Madrid. 1842). 23/3/1854, p. 4; El Clamor pii-
blico. 9/4/1854, p. 4; Ibidem. 21/4/1854, p. 4; Ibidem. 11/5/1854, p. 4; Ibidem. 25/5/1854, p. 4;
Diario de avisos de Madrid. 28/2/1840, p. 3; Ibidem. 27/4/1840, p. 4.

3 Diario de avisos de Madrid. 21/12/1840, p. 4; El Eco del comercio. 4/12/1841, n.°
2.773, p. 4.
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Por otra parte, la actividad musical del centro pedagdégico (conciertos y
funciones) se difundi6 a través de anuncios a modo de noticias de dichos
eventos®. Citamos como ejemplo la representacion del Si de las nirias, asi
como los conciertos de cuaresma a beneficio de la Real Inclusa® —siendo es-
pecificado de este tltimo evento la lista de los sefiores suscriptores a dichos
conciertos®—.

Una de las primeras revistas que realizaron articulos de opinién en 4m-
bito musical y, en particular, sobre la institucién del Real Conservatorio de
Musica y Declamacién Maria Cristina, fue Cartas Espatiolas, revista histori-
ca, cientifica, teatral, artistica, critica y literaria publicada con real permiso
y dedicada a la Reina Maria Cristina de Borb6n-Dos Sicilias por José Maria
de Carnerero. El apoyo a favor de la institucién del conservatorio en con-
comitancia con la finalidad de ensalzar a la reina gobernadora fue objetivo
principal de esta revista que estuvo vigente desde marzo de 1831 a noviem-
bre de 1832. En estos meses fueron elaborados extensos articulos de opinién
que tratan la crénica de la apertura del conservatorio®, posteriormente, la
inclusién al centro de la Escuela de declamaciéon espariola’’, los examenes
publicos de la institucién en presencia de los reyes?, crénicas de representa-
ciones®®, asi como alguno de los métodos creados apositamente para el con-
servatorio como es la Geneuphonia o Generacién de la bien-sonancia miisica
de Joaquin de Virues y Spinola*.

Cartas espariolas (1831-1832) dejaria de ser publicada, ocupando su
lugar desde el 7 de noviembre de 1832 La Revista espatiola (07/11/1832
al 26/08/1836), considerada como la «serie segunda» de la revista, ya que
su fundador y director, era, igualmente, el periodista y dramaturgo José
Maria Carnerero. La filiacion directa con la realeza como su propio titulo

32 Para estudiar los conciertos y funciones de la institucion estidiese NAVARRO LALANDA,
Sara: «Conciertos y ejercicios mensuales del Real Conservatorio de Musica y Declamacién
Maria Cristina de Madrid (1831-1854)», en Quadrivium, 6 (2015), pp. 1-16; Idem, «El Real
Conservatorio de Musica y Declamacion Maria Cristina: conciertos externos realizados por
su alumnado», en Brescia, Marco (ed.): Actas I Encontro Ibero America de jovens musicélo-
gos, Lisboa, Tagus-Atlanticus Associagdo cultural, 2012, pp. 1008-1023.

33 Diario de avisos de Madrid. 13/7/1832, p. 1.

34 Ibidem. 7/3/1833, p. 1.

3 Ibidem. 22/4/1833, p. 1.

3¢ Cartas espafiolas. 7/1831, p. 259.

37 Ibidem. 12/1831, p. 140.

3 Ibidem. 12/1831, pp. 301-302; Ibidem. 3/1832, p. 391.
3 Ibidem. 11/1832, pp. 53-54.

4 Ibidem. 7/1831, pp. 150-151.
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indica «periédico dedicado a la Reina N[ues]tra S[efio]ra», se denota en
el caracter de adulacién mondarquica, calificada por algunos como dema-
gbgica, siguiendo las mismas premisas y posicionamiento que la revista
precedente con crénicas ricas de elogios a los examenes ptblicos*! y con-
ciertos benéficos (ejemplo son los dedicados a la Real Inclusa* o en bene-
ficio de alumnos como la sefiorita Anglés*®); funciones varias donde se da
especial realce a la asistencia de las personas reales* y acontecimientos
socio-politicos* como fue la celebraciéon del restablecimiento del rey Fer-
nando VII*,

Seran de especial interés las criticas teatrales en que participan alumnos
y antiguos alumnos del conservatorio en los teatros de la corte (Teatro del
Principe*” y Teatro de la Cruz*®) en las cuales se aprovechaba para home-
najear a los profesores del conservatorio, en particular, a los de la seccién
de declamacién; hecho natural si observamos el equipo de profesionales
de esta revista entre los que encontramos a Mariano José de Larra, Manuel
Bretén de los Herreros o Juan de Grimaldi, entre otros.

Otra de las revistas que seré fiel a la corona, aunque quiza de forma me-
nos directa, es el Correo de las damas*® (03/06/1833 al 31/12/1835). Con el
subtitulo «periédico de modas, bellas artes, amena literatura, musica, tea-
tros, etc.», es considerada una publicacién especializada en moda dirigida a
la alta burguesia y a la aristocracia. Esta revista que tuvo su precedente en
el Periédico de las damas (1822), ofreci6 espacio a textos de opinién sobre
tematicas varias (costumbres, relatos de viajes, cuentos, poesias, anécdotas,
asi como a comentarios de teatro, musica, bailes y salones entre otras noti-

4 La Revista espafiola (Madrid). 12/12/1832, pp. 4-5; Ibidem. 22/12/1832, pp. 5-6; Ibi-
dem. 13/12/1833, p. 3 (examenes en celebracion del cuarto aniversario de la entrada de la
Reina Gobernadora en esta capital).

2 Ibidem. 23/4/1833, p. 7.

4 El Clamor publico. 8/10/1847, p. 4. Ver el programa del concierto realizado en el Museo
Dramatico.

4 La Revista espaiiola (Madrid). 20/12/1833, p. 4; Ibidem. 24/12/1833, p. 4; Ibi-
dem. 26/1/1834, p. 3; Ibidem. 31/1/1834, p. 4; Ibidem. 2/2/1834, p. 3; Ibidem. 14/2/1834, p. 4;
Ibidem. 4/3/1834, p. 4; Ibidem. 20/2/1835, p. 4.

4 Ibidem. 11/6/1834, p. 4 (en felicitacién de los asuntos de Portugal).
4 Ibidem. 22/12/1832, p. 5.

47 Ibidem. 23/4/1833, p. 7.

8 Ibidem. 24/6/1833, p. 4.

4 VicentE Crubap, Gloria: «La prensa femenina espafiola. ‘El Correo de las Damas’, pe-
riédico madrilefio», en Actas de las I1I Jornadas de historia de Almendralejo y Tierra de Barros,
Espaifia, Asociacién Histérica de Almendralejo, 2012, pp. 399-415.
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cias). Entre los textos referidos al conservatorio encontramos anuncios de
funciones del centro® y articulos de opinién basados en crénicas de concier-
tos y representaciones®'.

Adentrandonos en las crénicas de las funciones de esta etapa observamos
que predomina un estilo informativo, mostrando los programas ejecutados
sin entrar en valoraciones de las performances:

«En la noche del 6 del corriente se dign6 S[u] M[ajestad] la Reina gobernado-
ra honrar con su augusta presencia el Real Conservatorio de musica, en el cual
se ejecut6 la funcién siguiente.

Variaciones para clarinete por el alumno D[on] Benito Moreno. Primer acto
de la comedia de D[on] Manuel de Gorostiza, titulada D[on] Dieguito.

ACTORES PERSONAGES
D[on] Antonio Menendez D[on] Anselmo
D[on] Florencio Romea D[on] Dieguito
D[ona] Valentina Mufioz D[ofia] Maria
D[ona] Francisca Casanova D[ofia] Adelaida
D[on] Pedro Galo Montero D[on] Cleto
D[ofa] Calista Boldum D[on?] Simplicio
D[on] Mariano Fernandez Simon

Aria del Podesta en la Gazza ladra, cantada por el alumno D[on] Joaquin Re-
guer, y Coros. — Segundo acto de la comedia. - Duo de Pipo y Nineta por dofia
Manuela Oreiro Lema y dofa Dolores Garcia. — Tercer acto de la comedia. —
Terceto de tres bajos en la Margarita de Anjou de Meyerbeer, por D[on] Rafael
Galan. D[on] Francisco Calvete y D[on] Cayetano Garcia. — Cuarto acto de
la comedia. — Duo de Blanca y Falliero de Rossini, por dofia Manuela Oreiro
Lema y dona Josefa Pieri. Quinto acto de la comedia»™.

En ocasiones, la condicién noticiosa de las crénicas llevaba a encontrar
los programas de forma integra, hecho que aportaria un tilde barrroco a los
textos al mostrar de forma exhaustiva los intérpretes de cada obra. En este
periodo las funciones del conservatorio serian relevantes gracias a la conti-
nua presencia real, en particular, de Maria Cristina de Borbén-Dos Sicilias,
cuya asistencia era siempre advertida por la prensa. Asimismo, en algunas
de las crénicas de las funciones de época es posible observar apreciaciones
hacia las interpretaciones a modo de loa a los progresos de los alumnos en
linea con los preceptos de la fundadora:

0 Correo de las damas (Madrid). 1/1/1834, pp. 7-8.
31 Ibidem. 25/12/1833, p. 4.
52 Ibidem. 10/1/1834, p. 10.
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«Antes de anoche se celebro en el Real Conservatorio de musica una nueva se-
sién filarmoénica, intermediada con la representacién de la graciosa comedia en
un acto titulada, Un paseo a Bedlan; cuyos papeles fueron egecutados [sic] con
desembarazo por los jévenes don Florencio Romea, don Nicolas Lombia, don
Calixto Boldun, don Mariano Fernandez, y dofia Isabel Boldun. La parte domi-
nante del espectéaculo fue la musica, y las piezas las siguientes. Una sinfonia del
maestro Carnicer: la introduccién del Tancredo de Rossini, ejecutada por dofa
Maria Carmona, don Mariano Martin, don Rafael Galan, y coros. Coro y cavatina
de dicha opera, cantada por dona Dolores Carrelero. Cabatina de idem cantada
por dona Dolores Garcia. Final del primer acto de dicha épera, cantado por dofia
Dolores Carrelero y dofia Dolores Garcia. Final del primer acto de dicha 6pera,
cantado por dofia Dolores Carrelero, dofia Dolores Garcia, dofia Maria Carmona,
dofia Escolastica Algovia, don Mariano Martin, don Rafael Galan, y coros. Duo
de idem, por dofia Dolores Garcia y don Mariano Martin. Escena y aria de idem,
por dona Dolores Carrelero y coros. Escena y rond6 de idem, por dofia Dolores
Garcia y coros. Final del segundo acto de idem, por dichos alumnos.

Todos dieron pruebas de su aplicacion y de sus progresos, habiéndose digna-
do S[u] M[ajestad] la Reina Gobernadora honrar la funcion con su augusta
presencia»>3,

Crisis en el conservatorio durante el periodo de regencias: division de
la critica periodistica

Con la muerte de Fernando VII y la asuncién de la Regente Maria Cris-
tina del titulo de Reina Gobernadora por la minoria de edad de Isabel II, se
inici6 la transicién hacia el Estado liberal. La guerra de sucesién dinéstica,
que tuvo lugar entre 1833 a 1840, y a modo genérico el periodo de regencias
—primero con Maria Cristina de Borbén-Dos Sicilias (1833-1840) y tras su
exilio con el general Espartero (1840-1843)- foment6 la agitacién politica.

Este movimiento vino acompanado del “nacimiento” de la prensa espafiola
al estilo de la europea en su tratamiento formal y de caracter politico. Es de
destacar como uno de los medios principales de prensa informativa y politica
al Eco del comercio (01/05/1834 al 11/12/1849), peridédico de difusién de las
ideas politicas de la revolucién burguesa inspirado por el partido progresista
espafol, que contaria con un faldén dedicado a la critica y creacién intelectual
artistica que con el tiempo vendria transformado en folletin. Este periédico
junto a la Revista Espaviola fueron dos medios fieles a la institucién, que en
1835 informarian de la intencién de la Comisién del Interior de reducir el
presupuesto del conservatorio asi como de la preocupante situacién del centro

3 La Revista espariola (Madrid). 14/1/1834, p. 4.
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de mantener su instruccién gratuita a 261 individuos externos y 24 internos**.
Tal y como fue anunciado por la prensa, tan s6lo unos dias més tarde el esta-
mento de procuradores desaprobd la asignacién de 400 reales que proponia la
Comisién del Interior para el conservatorio de musica, considerando que «en
el estado actual de Espafia, hubiera sido un insulto hecho a la miseria publica
el haber votado la citada cantidad para un ramo de mero lujo».

Tal seria la situacién de precariedad del centro que como trasmitié EIl
Eco del Comercio, la Reina Gobernadora, fundadora y protectora del real
conservatorio de musica, mandé que la institucién contintiase sufragando
los gastos de su propia asignacién.

Aunque el conservatorio siguié en funcionamiento acogiendo nuevas ins-
cripciones®, las criticas no serian pocas, como se deduce del articulo titula-
do «Abusos sobre abusos» que se publicé en El Eco del comercio tras pocos
meses del comunicado real:

«¢Se tendra por abuso que el Conservatorio de musica abolido por los represen-
tantes de la nacién, y por consiguiente fuera de la ley de presupuestos, se halle
aun en pie en el ano 1836? ¢ Se podria preguntar por qué el gobierno en su época
no mando desde luego cerrar ese Conservatorio tan combatido por el estamento
popular y por la opinién general? ¢De dénde se satisfara el importe de gastos
que hayan ocurrido en aquel establecimiento hasta ahora incluso el pago de los
crecidos alquileres del edificio, que legalmente no pueden negarse al duefio de
él por una contrata estipulada con el gobierno? Estos ¢no son abusos? [...]»%.

Los maestros continuaron ejerciendo su labor docente, aunque sin recibir re-
compensa econémica alguna ante lo cual uno de los mismos de forma anénima
tras leer el articulo anterior envié a El Eco del comercio el siguiente comunicado:

«Consiguiente 4 haberse anunciado en la gaceta del gobierno del 11 de junio del
afio proximo pasado que S[u] M[ajestad] la Reina Gobernadora, augusta fun-
dadora y protectora de dicho real establecimiento, habia tenido la dignacion
de mandar que este continuase por su cuenta y habiendo seguido pagandose
durante el anterior ministerio, los maestros y profesores de los varios ramos que
en él se ensefian han continuado hasta el presente desempenando sus destinos
con toda asiduidad [...]. Trascurrié algin tiempo, y el director Piermarini reunio

% Ibidem. 30/1/1835, p. 4; El Eco del comercio. 13/2/1835, n.° 289, p. 3; La Revista espaiio-
la (Madrid). 13/2/1835, p. 4; El Eco del comercio. 26/2/1835, n.° 302, p. 4.

% La Revista espariola (Madrid). 26/2/1835, p. 3; El Eco del comercio. 26/2/1835, n.° 302,
p. 3; La Revista espariola (Madrid). 28/2/1835, p. 1.

¢ El Eco del comercio. 12/6/1835, n.° 408, p. 2.
57 Ibidem. 12/6/1835, n. © 408, p. 2.
8 Ibidem. 11/1/1836, n.° 621, p. 4.
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a los maestros participandoles que sabia extraoficialmente iba 4 negarse todo
auxilio al establecimiento, y que el gobierno por una sola vez le libraba la canti-
dad de dos mil duros, ateniéndose en adelante a lo votado por las cortes. Facil es
conocer cuan poca formalidad se presenta en este asunto. O es S[u] M[ajestad]
la Reina quien sostiene el establecimiento, 6 no. Si lo es, ¢por qué no ha provisto
quien corresponde para que contintie la ensefianza segin se prometio? [...]
Decrete el gobierno lo que tenga 4 bien; y los maestros del conservatorio, que
aun siguen ensefiando porque no se les ha dicho que cesen, sabran si han
trabajado porque se les sefial6 un sueldo, 6 si es por patriotismo. El gobierno
ha dicho que permite la censura de sus actos, y los maestros del conservatorio
dan al publico lo que ya no pueden callar»>’.

Es posible que el autor de dicho escrito fuera Basilio Basili, quien, a su vez,
redactaria un articulo que daba a conocer la disconformidad del profesorado
con las acciones del director del conservatorio®; son tantas las incongruencias y
sinsaberes sobre esta tematica. Revisando la certificacién de un acta de la junta
general del 4 de junio de 1836, se puede advertir la consideracién tenida por Ma-
ria Cristina de Borbén con los maestros del conservatorio al mandar pagar de
su bolsillo particular a dichos empleados ocho meses de los sueldos devengados
desde octubre de 1835 hasta mayo de 1836 inclusive®'; aunque el dinero de estas
mensualidades no debié de llegar a su destino ya que a fecha de 30 de marzo de
1841 fue reclamado al antiguo director del conservatorio, Francesco Piermarini,
por los profesores Ramoén Carnicer, Basilio Basili y Baltasar Saldoni®?.

En 1839 del fondo de imprevistos, tinico del que legalmente podia dis-
poner el ministerio, fue destinada la suma de 200.000 reales al conserva-
torio de musica®. Esta suma no bastaria, sobre todo si consideramos que
el Ministerio de la Gobernacién en 1841 redujo el presupuesto del conser-
vatorio a 99.000 reales. El Conservatorio estuvo a punto de desaparecer.
De hecho, fue presentada una enmienda que la comisién admitiria para
que el establecimiento subsistiese como una escuela nacional de musica
y declamacion, en vista a su utilidad publica y de los muchos y buenos
alumnos que el centro producia®.

5% Ibidem. 28/1/1836, n.° 638, p. 3.

0 Ibidem. 15/3/1836, n.° 685, p. 5. Estudiese la respuesta de Piermarini en ibi-
dem. 19/3/1836, n.° 689, p. 1.

o Archivo del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid (ARCSMM), Archivo
Historico Administrativo (AHA), Leg. 4/14 (En 1 de Abril de 1841).

2 ARCSMM, AHA, Leg. 4/14 (En 30 de Marzo de 1841).
9 El Eco del comercio. 2/4/1839, n.° 1.797, p. 4.

% Ibidem. 11/7/1841, n.° 2.628, p. 4; Ibidem. 14/7/1841, n.° 2.631, p. 4; El Constitucional
(Barcelona). 19/7/1841, p. 1.
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La citada enmienda fue tomada por parte de la prensa a modo satirico,
en especial por Fr. Gerundio, tal y como se puede observar en el siguiente
fragmento:

«¢De quién es la tercera? —La tercera es del hermano Lopez. —¢Y qué pide el her-
mano Lopez en la tercera enmienda? —Pide que se conserve el Conservatorio de
musica, aquel que la comisiéon proponia que se suprimiera. Y el hermano Olo-
zaga, que como de la comision queria que se suprimiera, ahora como de la co-
misién quiere que se conserve. —Tu te equivocas, muchacho. -No me equivoco ,
sefior.—Lee bien.—Senor bien leo.—No puede ser; toma mis anteojos.—El hermano
Olé6zaga con los anteojos de vd. proponia, como de la comisién, que se supri-
miera el Conservatorio de musica, y ahora con los anteojos de vd. quiere, como
dé la comisién, que se conserve.—Basta, basta: ¢y el Congreso le conserva?-Si
sefior.—Apruebo la conservacion, pues dile al hermano Ol6zaga que supresion y
conserva en ninguna botica se despachan en un mismo frasco»®.

En el conservatorio, aun con las dificultades mencionadas, la actividad
no se frené. Fueron organizados conciertos patriéticos con el objetivo de
destinar su producto a las urgencias de esta guerra dinéstica. En los perié-
dicos encontramos tanto anuncios de tales conciertos® como crénicas que
exaltan la valentia y acto heroico de los jovenes e inexpertos estudiantes al
atreverse a cantar obras de las dimensiones de La Norma®” o de la Margherita
D’Anjouss.

Debe remarcarse, asimismo, que en este periodo algunos de los alumnos
del conservatorio, tanto de musica como de declamacién, se embarcaron en
el proyecto del Teatro de Buenavista; un escenario de segundo orden que
daria repetidamente la posibilidad de meter en practica sus conocimientos®,

% Fr. Gerundio. 16/7/1841, p. 4.

% Véase El Artista (Madrid. 1835). 1/4/1835, p. 312; Correo de las damas (Ma-
drid). 21/11/1835, pp. 6-7; El Eco del comercio. 23/11/1835, n.° 572, p. 4; Diario de avisos de
Madrid. 1/12/1835, p. 4; Ibidem. 3/12/1835, p. 4.

7 El Espartiol (Madrid. 1835). 25/11/1835, n.° 25, p. 4. Esta obra se pondria en escena nue-
vamente en el Teatro de la Cruz en 1839 por los alumnos del conservatorio con una antigua
alumna, Cristina Vill6 de Ramos, como se indica en Diario de avisos de Madrid. 10/3/1839,
p. 4; Ibidem. 11/3/1839, p. 4. Véase Navarro Laranpa, «El Real Conservatorio de Musica y
Declamacién», pp. 1015.

% Diario de avisos de Madrid. 18/3/1836, p. 4; Diario de avisos de Madrid. 19/3/1836,
p- 4; Diario de avisos de Madrid. 22/3/1836, p. 4; El Espaiiol (Madrid. 1835). 18/3/1836,
n.° 139, p. 1; El Jorobado (Madrid). 19/3/1836, n.° 17, p. 2; La Revista espatiola (Ma-
drid). 23/3/1836, p. 4. Véase Navarro Laranpa, «El Real Conservatorio de Musica y Decla-
macién», pp. 1015-1016.

® Obsérvese al Diario de avisos de Madrid como principal difusor de dichas funciones:
en Diario de avisos de Madrid. 26/6/1837, p. 4 (La expiacion, obra traducida por Ventura
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dedicandose alguna de estas funciones a la celebracién del cumpleafios de
Maria Cristina de Borbén-Dos Sicilias™.

En este momento de debilidad del conservatorio no fueron pocos los defen-
sores del centro que se sirvieron de la prensa para ensalzar su labor. La efime-
ra revista de &mbito cultural EI Artista (05/01/1835 al 01/07/1836), fundada por
el escritor Eugenio Ochoa y el pintor Federico Madrazo en 1835, otorgé pu-
blicamente al conservatorio la creacién del mercado musical nacional, como
puede advertirse en el siguiente fragmento:

«Cuando nazca la 6pera espaifiola nos asombraremos recordando lo que tardé
en aparecer. En el dia podemos prometérnoslo ya. Existe un establecimiento
que nos ha de proporcionar tamanas ventajas. El Real Conservatorio de musi-
ca fundado por nuestra idolatrada Cristina, bien dirigido, debe producir todos
los elementos necesarios para la creacion de una 6pera nacional: resultado de
mayor interés, de harta mayor cuantia que el que tanto se decanta de ahorrar
lo que se paga a los cantores italianos»?".

De igual modo, en 1840 el Seminario pintoresco espariol present6 un arti-
culo de opinién del estado de la cuestion de la musica en Madrid, dando un
papel protagonista al conservatorio tanto por los conciertos que se habian
llevado a cabo desde su apertura en la corte como por los nuevos métodos
implementados’; diversos periddicos ensalzaron en esta época a algunos de
los alumnos mas sobresalientes (ejemplo es la sefiora Franco contratada por
el teatro del Circo”); de igual modo, los padres de los alumnos se dejarian
sentir a través de la prensa ya que, segtiin exponen el periédico de Barcelona

de la Vega y pieza en un acto titulada Miguel y Cristina); en ibidem. 20/9/1837, p. 4 y ibi-
dem. 21/9/1837, p. 4 (El si de las nifias); en ibidem. 1/10/1837, p. 4, ibidem. 3/10/1837, p. 4,
ibidem. 4/10/1837, p. 4 e ibidem. 5/10/1837, p. 4 (sinfonia de Rafael Galan, tragedia Los Ten-
plarios y comedia en una acto Un Barbero de Scribe).

70 Véase, asimismo, la funcién dedicada a Maria Cristina de Borbén en Diario de avisos
de Madrid. 26/4/1838, p. 4, ibidem. 27/4/1838, p. 4 e ibidem. 28/4/1838, p. 4 (sinfonia de Rafael
Galan, comedia La boda sin contar con la novia, intermedio con el aria de salida de tiple en
el primer acto en la 6pera del Barbero de Sevilla de Rossini; concluida la comedia boleras,
gran aria de tiple y de salida de la 6pera Elisabeta de Rosini, el sainete titulado El disfraz
venturoso y un himno nuevo patriético). Esta funcién tendria una réplica como se anuncia
en ibidem. 29/4/1838, p. 4.

" El Artista (Madrid. 1835). 5/1/1835, p. 82.
2 Semanario pintoresco espariol. 1/11/1840, n.° 44, pp 3-4.

3 El Eco del comercio. 3/9/1841, n.° 2.681, p. 1; El Espectador (Madrid. 1841). 3/9/1841, p.
1; El Guardia nacional (Barcelona). 10/9/1841, p. 1; El Eco del comercio. 27/8/1842, n.° 3.041,
p. 4; El Constitucional (Barcelona). 3/9/1842, p. 2; La Iberia musical y literaria. 27/11/1842,
n.° 13, p. 8. Estudiénse otros casos sefialados de alumnos como Matilde Tavela en El Heraldo
(Madrid. 1842). 7/2/1843, p. 4.
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titulado El Guardia nacional y el Diario constitucional de Palma se realizaria
una peticion firmada en solicitud de que se sefialase una cantidad para sos-
tenimiento del centro™.

Si por una parte hemos mencionado a los defensores de la institucion,
debe, igualmente, advertirse la posiciéon contraria de algunas revistas como
La Iberia Musical y literaria que expondria sus dudas al respecto de la activi-
dad del centro con frases como «veremos 4 estos famosos en que género de
canto son famosos: es decir, que oyéndolos cantar, podra desafinar alguno de
ellos... 6 no... des-a-fi-nar y en ese caso, ser 6 no famosos!»". El proprio Joa-
quin Espin, que con posterioridad, desde 1846, formé parte del claustro del
conservatorio’, como director y redactor principal de la citada revista” —-La
Iberia Musical y literaria—, adoptaria en estos afios una postura critica ante
la institucién, retando al centro a mostrar los adelantamientos del mismo a
través de exdmenes como en los primeros tiempos del centro:

«En el Conservatorio de Musica de Paris, acaban de celebrarse unos examenes,
con una brillantez estraordinaria: todas las clases han rivalizado en celo. ¢Y
en nuestro Conservatorio, cuando aguardan & dar un programa de exdmenes
publicos? Profesores de primer orden en el arte y celosos de los adelantamien-
tos del mismo arte tenemos empleados en el Conservatorio: pues bien de estos
sefiores exijamos pongan de manifiesto lo bueno y malo que encierra el Con-
servatorio Nacional de Mtsica y que el anatema caiga sobre quien lo merezca.

Director y redactor principal. - JOAQUIN ESPIN».

El regreso de la fundadora y protectora del conservatorio: el resurgir
del conservatorio y el nacimiento de la critica musical de la institucién
pedagoégica

El regreso de Maria Cristina de Borbén a la corte fue festejado por los
miembros del conservatorio con un evento especial de 6pera y verso’; fun-

7 El Guardia nacional (Barcelona). 15/6/1841, p. 1; Diario constitucional de Palma
(1839). 27/6/1841, p. 1.

5 La Iberia musical y literaria. 27/11/1842, n.° 13, p. 8.

76 Véase su nombramiento como director y maestro compositor de la academia real de
musica en El Espariol (Madrid. 1835). 27/1/1846, n.° 494, p. 4.

77 FUENTES GARZON, Sara: «El periédico de Joaquin Espin y Guillén: la Iberia musical (Ma-
drid, 1842)», en Lima, H.; Reis, A.L; y CosTa, P. (coord..): Comunicacién y espectdculo: actas
del XV Congreso de la Asociacion de Historiadores de la Comunicacién, Universidade do Porto,
Asociacion de Historiadores de la Comunicacién, 2017, pp. 392-407.

8 La Iberia musical y literaria. 27/11/1842, n.° 13, p. 8.
" La Posdata (Madrid). 5/3/1844, p. 4.
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cién que obtuvo una critica favorable en el periédico El Heraldo, destacén-
dose los buenos resultados de los alumnos®.

El conservatorio traté en estos afios de encontrar su lugar entre las institu-
ciones publicas del estado. En este sentido, el Real Decreto de 28 de enero de
1847 lo contempla entre las funciones del Ministerio de Comercio, Instruccién
y Obras publicas?!, situacién que continué hasta 1850 ya que la prensa en este
afio lo muestra como dependiente del Ministerio de Instruccién Publica (arti-
culo 83 cap. VI)®2. Al afio siguiente, en virtud del cambio de negociados que ha-
bria entre los diversos ministerios, el Conservatorio de Musica y Declamacion
de Maria Cristina pasaria a formar parte del Ministerio de la Gobernacién
a cargo del de Comercio, Instruccién y Obras publicas, por considerarlo en
igual caso que el de teatros®. Con posterioridad, en el mes de mayo de 1852
encontramos al conservatorio inserto en la secciéon de ramos especiales como
parte del negociado tercero junto a imprentas y librerias, imprenta nacional,
cuestiones relativas al uso de la imprenta, examen de periédicos y asuntos
relativos & los mismos, fiscales de imprenta y teatros y diversiones publicas®.

Si por una parte se discutia del ministerio en que tendria que ubicarse en
relacion a su doble funcién pedagogica y artistica, por otra parte, sufriria en
estos afios continuos traslados®. El edificio que albergaba hasta el momento
el conservatorio pasé a ser una escuela politécnica en 1847%. En 1849 los pe-

80 El Heraldo (Madrid. 1842). 27/4/1844, p. 4.
81 El Catdlico (Madrid). 12/2/1847, p. 6; El Genio de la libertad. 26/2/1847, p. 1.

82 El Clamor publico. 5/9/1850, p. 2; La Epoca (Madrid. 1849). 5/9/1850, n.° 464, p. 3; La
Esperanza (Madrid. 1844). 5/9/1850, p. 2; El Catdlico (Madrid). 6/9/1850, p. 15; El Observador
(Madrid. 1848). 7/9/1850, n.° 788, p. 3; El Heraldo (Madrid. 1842). 8/9/1850, p. 3; Revista ca-
tolica (Barcelona). 10/1850, n.° 100, p. 53.

8 La Esperanza (Madrid. 1844). 23/10/1851, p. 2; La Esparia (Madrid. 1848). 24/10/1851,
n.° 1.093, p. 2; El Ancora (Barcelona. 1850). 6/11/1851, p. 11.

8 La Esparia (Madrid. 1848). 19/5/1852, n.° 1.268, p. 2; La Esperanza (Madrid.
1844). 22/5/1852, p. 3; La Epoca (Madrid. 1849). 14/7/1853, n.° 1.331, p. 1; La Esperanza
(Madrid. 1844). 14/7/1853, p. 3; El Clamor publico. 15/7/1853, p. 2; La Espaiia (Madrid.
1848). 15/7/1853, n.° 1.622, p. 2; El Heraldo (Madrid. 1842). 15/7/1853, p. 2; El Ancora (Bar-
celona. 1850). 18/7/1853, p. 7.

8 Para el estudio de las sucesivas ubicaciones del establecimiento véase ORrtiz BALLES-
TEROS Consuelo: «Un paseo por palacio a través del Real Conservatorio Superior de Musica
de Madrid», en Muisica: Revista del Real Conservatorio Superior de Miisica de Madrid, 12-13
(2005-2006), pp. 13-44.

8 El Heraldo (Madrid. 1842). 27/4/1847, p. 4; El Clamor publico. 15/5/1847, p. 4; El Cla-
mor ptiblico. 23/5/1847, p. 4; El Espariol (Madrid. 1835). 25/7/1847, n.° 947, p. 4; El Clamor
publico. 27/7/1847, p. 3; El Clamor publico. 16/9/1847, p. 4; Diario oficial de avisos de Ma-
drid. 24/12/1847, p. 2; Diario oficial de avisos de Madrid. 25/12/1847, p. 2; El Espariol (Madrid.
1835). 2/5/1847, n.° 876, p. 3.
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riédicos se hicieron eco de un nuevo traslado®’, incluso se lleg6 a mencionar
el Teatro Real como posible emplazamiento®; lugar que finalmente se con-
vertiria en su sede en 1852 como indica El Heraldo®. La reapertura en esta
sede tuvo lugar en el gran salén del Teatro Real por los discipulos de aquel
establecimiento y por otros artistas que en el programa incluirian el Desierto
de Feliciano Davil, la Gran Cantata de Valldemosa y un acto de una épera del
maestro Baltasar Saldoni®.

Desconocemos la influencia de Maria Cristina de Borbé6n sobre los cam-
bios que se dieron en el conservatorio, pero parece extrafio que solo tras la
entrada de la reina madre se recojan noticias en la prensa de reconocimiento
y mejoras en el funcionamiento del centro. En particular, destacamos las noti-
cias presentes en el periédico progresista El Clamor ptiblico, que, fundado en
1844 por Fernando Corradi, poseia un folletin en el que destacan las noticias y
articulos de ambito musical. Entre los recocimientos son de destacar la Cruz
de Carlos III otorgada al profesor Sebastian Iradier’!, la resefia en la prensa
de la aplicacién de alumnos como Francisco de Paula Molt6”?> o Ramén Cas-
tellanos®, asimismo, son evidentes los planes de mejora del estado del conser-
vatorio®.

Aun asi no se obtendria una posicion unilateral ante las nuevas acciones
en favor del conservatorio al no ser consideradas de primer orden® por algu-
nos detractores entre los que advertimos al ministro de Hacienda, de quien
mostramos su declaracién:

«¢Pero son asi todas las partidas del presupuesto? ¢Son necesidades absolutas
todas las que se figuran? ¢Es necesidad absoluta el conservatorio de musica de
Madrid y la comisién de monumentos artisticos? ¢Es esto necesidad absoluta?

87 El Heraldo (Madrid. 1842). 29/12/1849, p. 4; El Observador (Madrid. 1848). 29/12/1849,
n.° 582, p. 4; El Clamor puiblico. 30/12/1849, p. 4.

8 La Esparia (Madrid. 1848). 3/8/1851,1n.°1.023, p. 4; El Heraldo (Madrid. 1842). 3/7/1851,
p- 4.
8 Ibidem. 16/1/1852, p. 3.

9 La Epoca (Madrid. 1849). 28/10/1852, n.° 1.107, p. 3; El Clamor puiblico. 29/10/1852,
p. 3; Ibidem. 2/11/1852, p. 3; Correo de los teatros. 4/11/1852, n.° 53, p. 4; El Observador (Ma-
drid. 1848). 19/11/1852, n.° 1.546, p. 3; El Clamor puiblico. 20/11/1852, p. 2.

o1 Ibidem. 14/9/1844, p. 4.
2 Ibidem. 11/2/1846, p. 4. Interpretaria un concierto de 6rgano en San Ginés.

% El Heraldo (Madrid. 1842). 15/3/1846, p. 4. Castellanos canté en varios teatros (Ams-
terdan, Milan y Londres).

% Diario constitucional de Palma (1839). 9/10/1844, p. 8.
% El Espectador (Madrid. 1841). 6/5/1845, p. 3.
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Oigo decir que si; yo contesto no, porque es sabido que ha habido escelentes
musicos antes de la existencia del conservatorio; no habia comisién de mo-
numentos artisticos, cuando se fundaron los mejores, no existia ni pensaba
existir esta comisién cuando se hizo el Escorial. Asi pues no es de necesidad
todo lo que figura en el presupuesto de gastos, y en cuanto al de ingresos,
bueno era que se hubiesen aumentado para cosas necesarias y beneficiosas,
no para cosas lujosas como se ha hecho en alguna partida; y aun cuando yo
digo esto»®.

En estos afios el conservatorio fue una institucién promotora de eventos
en la corte. Saldoni fue uno de los profesores mas activos. Por una parte,
quiso mostrar en los salones del Liceo y con la participacién de los alumnos
y antiguos alumnos del conservatorio las posibilidades de la 6pera espafiola
a través del ensayo al piano con acompafiamiento de cuarteto de algunas de
las piezas de la épera seria Boabdil, iiltimo rey de Granada®. Asimismo, en lo
que respecta a la composicién de musica sacra es de destacar tanto la inter-
pretacion de su Miserere en la Iglesia de la Encarnacion® como la funcién en
que fue representada la Misa de gloria que exponemos a continuacién con la
colaboracion de la orquesta del Teatro espafiol:

«Hoy & las diez y media se ha cantado en la misma iglesia [iglesia del Lore-
to] una misa de gloria, musica del maestro D[on] Baltasar Saldoni, que cos-
tea por si mismo la funcién. La misa serd cantada por veinte y ocho alumnos
de ambos sexos del conservatorio de musica de Maria Cristina siendo la
orquesta la del Teatro espafiol, que se ha prestado, asi como los discipulos
del conservatorio, 4 tomar parte en la funciéon en obsequio del autor de la
musica»®.

El conservatorio estaria en contacto directo con el Palacio Real en estos
afios. Ambas instituciones confiaban en el despertar de una épera nacional; ob-
jetivo comun que les llevé a colaborar, por ejemplo, en la puesta en escena de la
6pera de nueva creacién lldegonda de Arrieta, estrenada en el Teatro de Palacio:

«Despues de los varios ensayos parciales que han tenido lugar en el conser-
vatorio de musica, han continuado antes de ayer tarde, en el mismo teatro
de palacio, los de la 6pera Ildegonda de D[on] Emilio Arrieta, del Maestro de
canto de S[u] M[ajestad] la reina. Entre la escogida concurrencia que asistio,
vimos & las principales notabilidades de la corte, y algunos aficionados. Segtin

% El Pensamiento de la nacion. 21/5/1845, p. 9.
7 El Clamor publico. 28/6/1845, p. 4.

%8 El Espariol (Madrid. 1835). 9/4/1846, n.° 542, p. 4. Véanse crénicas semejantes en Se-
manario pintoresco espariol. 12/4/1846, n.° 15, p. 8.

% La Epoca (Madrid. 1849). 28/5/1850, n.° 378, p. 4; El Heraldo (Madrid. 1842). 28/5/1850, p. 4.
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la opinion de la mayoria, la 6pera del S[eno]r Arrieta es muy digna bajo to-
dos conceptos de inaugurar el escenario recientemente construido en la regia
morada. Tanto el canto como la parte instrumental han llamado la atencién
de todos los inteligentes. El esmero y particular cuidado con que la ejecutan
la S[efio]ra Lema de Vega, los S[eno]res Castells, Reguer y Galvet; los escelen-
tes coros compuestos de las discipulas del Conservatorio, y coristas escogidos
entre los mejores, y por ultimo, la magnifica orquesta de que dispone el com-
positor, formaran la noche de la representacion el mas bello conjunto, al cual,
para que todo sea completo, se agregaran también las soberbias decoraciones
que ex-profeso ha pintado Mr. Philastre, y los vistosos trajes, en los que, como
es natural, no se ha escaseado en lujo»'®.

Tampoco faltarian las ocasiones en que los alumnos del conservatorio
participaron en manifestaciones sacras de Palacio'®! entre las que destaca-
mos la habitual interpretacién de Las Siete palabras de Haydn'®?; funcién
que fue criticada por Santiago de Masarnau, atendiendo a las dificultades
del repertorio y las posibilidades técnicas de unos alumnos todavia en vias
de desarrollo, indicando que los alumnos «se esmeraban cuanto podian, y
si esto no bastaba, como ya hemos indicado, no era seguramente por falta
de voluntad, ni probablemente por falta de disposicién, sino por falta de...
lo que tendremos que decir cuando en el examen del estado de la musica en
Espana lleguemos a tratar del Conservatorio»'%.

En sintesis, nos encontramos con un centro pedagdgico que organiza
actividades con gran amplitud de miras. Junto a los ejercicios mensuales
se llevarian a cabo conciertos por parte de los alumnos!'®, en los cuales se
representarian obras contemporaneas que contribuirian no solo al buen gus-
to general sino, asimismo, al estudio de obras de compositores nacionales,
como expondria El Heraldo'%. Al mismo tiempo fueron realizados conciertos
populares en la calle a modo de fanfarrias —aunque no serian muy bien aco-

10 1.4 Epoca (Madrid. 1849). 2/10/1849,n.° 161, p. 4; La Esparia (Madrid. 1848). 2/10/1849,
n.° 453, p. 4.

101 Témese en consideraciéon otros conciertos realizados por los alumnos del conser-
vatorio en Palacio, pudiendo mostrarse como ejemplo las noticias: El Popular (Madrid.
1846). 7/7/1846, p. 3; El Espariol (Madrid. 1835). 8/7/1846, n.° 621, p. 4.

102 Véase, como ejemplo, las representaciones de 1843 analizadas en MonTEs, «La aporta-
ci6én de la prensa musical», pp. 166-167, asi como las representaciones de 1850 en La Epoca
(Madrid. 1849). 17/3/1850, n.° 319, p. 4; La Esparia (Madrid. 1848). 19/3/1850, n.® 596, p. 4; El
Popular (Madrid. 1846). 19/3/1850, p. 4; La Espafia (Madrid. 1848). 31/3/1850, n.° 606, p. 2.

103 E] Renacimiento (Madrid. 1847). 11/4/1847, n.° 5, p. 3.
194 La Espafia (Madrid. 1848). 19/6/1850, n.° 673, p. 4.
105 Bl Heraldo (Madrid. 1842). 30/6/1850, p. 3.
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gidos por parte de la critica'®-, asi como conciertos de beneficencia — ejem-
plo, en beneficio de la Habana'®’—.

La critica musical, con una seccién especifica en los periédicos, comenzé
a tomar realce de forma consciente en torno a 1845. El Espatiol, conocido
como La Esparia desde el 18 de abril de 1848, periédico informativo y politi-
co espanol del ala conservadora, contaria con una seccién musical desde 13
de agosto de 1845, siendo uno de sus maximos promotores Eduardo Velaz
de Medrano. Ademés de la critica ordinaria de las 6peras y conciertos, y de
tener al corriente a los suscriptores de cuantas noticias aconteciesen en re-
lacién a esta materia, comenzaria a tratar otras muchas cuestiones de sumo
interés para el arte musico que enumeramos'®:

«1. Reorganizacion del conservatorio de musica

2. Creacién de la 6pera espanola

3. Propagar el buen gusto, contribuir con consejos y buenos ejemplos 4 mejo-
rar la ejecucion instrumental de las orquestas

Reforma completa de nuestras musicas militares

Ensenanza general de la musica en todas las escuelas del reino

Musica religiosa-6rgano

Influencia de la musica en los seres animados, y en las enfermedades men-
tales en particular.

8. Literatura histérica de la musica.»

Nk

El conservatorio continué siendo un trampolin profesional para los
alumnos'®”, incluso con mayor proyeccién que en épocas anteriores, ya que
se convirtié en un punto de encuentro de artistas a nivel internacional con
conciertos como el que se expone a continuacién!'’:

«El martes préximo a las ocho de la noche tendra definitivamente lugar en el
Salon de la unién conservatorio de musica, calle de Maria Cristina, el concier-
to de M[ada]me Gordon, de que han hablado los periédicos de esta capital.
Esta encargado de la direccion el maestro D[on] F. Lahor, y tomaran parte en
él la S[eno]ra Cruitz y los S[efio]res Tamberilk y Desvernines.

106 E] Clamor publico. 4/6/1851, p. 3.
7 Ibidem. 6/3/1847, p. 4; El Heraldo (Madrid. 1842). 12/3/1847, p. 2.
198 E] Espariol (Madrid. 1835). 13/8/1845, n.° 352, p. 4.

19 La Esparia (Madrid. 1848). 29/9/1850, n.° 761, p. 1. Véanse otras criticas posteriores que
proponen a Isturiz como gran artista: La Espafia (Madrid. 1848). 19/10/1853, n.° 1.702, p. 1.

110 Entre los conciertos internacionales encontramos, de igual modo, a Casella (intér-
prete y compositor) en La Epoca (Madrid. 1849). 24/11/1854, n.° 1.739, p. 4; La Esperanza
(Madrid. 1844). 25/11/1854, p. 4; La Iberia (Madrid. 1854). 25/11/1854, p. 4. Obsérvense sus
conciertos del Teatro del Circo en La Espaiia (Madrid. 1848). 21/12/1854, n.° 2.061, p. 1.
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Los billetes se espenden [sic] desde hoy en los almacenes de musica de los
S[efo]res Carrafa é Iradier, calle del Principe. Los que se han repartido hasta
ahora para el salon del Museo Lirico, en cuyo local debié darse primitivamen-
te el concierto, serviran y seran admitidos para la funcién del martes, cuya
distribucién se anunciara por carteles»!!!.

La respuesta a la secciéon musical en El Espariol fue tal que se decid6 crear
una revista mensual de Ambito musical, en la cual se tratarian entre otras
tematicas los resultados positivos que podia producir el conservatorio y en-
tre éstos los beneficios de los nuevos ejercicios mensuales de la institucién;
audiciones mayoritariamente publicas''?, promovidas por Martinez Almagro,
el nuevo director del conservatorio''. A pesar de los esfuerzos realizados, las
criticas a estos ejercicios mensuales no tardarian en llegar. De los exdmenes
privados''* se juzgaria el no dejar ver los resultados de los alumnos''® mientras
que de los ejercicios publicos se criticé su escasa virtud artistica y logistica, tal
y como muestra el siguiente articulo de La Esparia:

«Si los ejercicios fueran privados, estaria muy bien que no se atendiera sino
4 las exigencias de la ensefanza; pero desde el momento en que se abren las
puertas al publico, hay que contar con ese publico, el cual, descartando 4 los
papas y mamas de las nifias, dird, y con razén, que diez y seis piezas de musi-
ca, ejecutadas en su mayor parte por alumnas inespertas, lejos de proporcio-
nar placer, concluyen por cansar, sobre todo cuando toda esa misica se oye en
un local reducidisimo é incémodo y con treinta y tantos grados de calor»''c.

Ut El Heraldo (Madrid. 1842). 12/4/1846, p. 4.
12 El Espariol (Madrid. 1835). 17/11/1846, n.° 733, p. 4.

113 Entre los anuncios de los ejercicios mensuales: El Clamor piiblico. 27/1/1847, p. 4; ElL
Heraldo (Madrid. 1842). 21/11/1847, p. 4; El Clamor piiblico. 2/4/1848, p. 3; Diario oficial de avi-
sos de Madrid. 2/4/1848, p. 4; El Heraldo (Madrid. 1842). 27/5/1848, p. 4; La Esparia (Madrid.
1848). 28/5/1848, n.° 35, p. 4 (con programa); El Clamor publico. 28/10/1848, p. 4; El Heraldo
(Madrid. 1842). 28/10/1848, p. 4; El Clamor piiblico. 29/10/1848, p. 4; El Espectador (Madrid.
1841). 9/12/1848, p. 4; El Heraldo (Madrid. 1842). 4/3/1849, p. 4; Ibidem. 5/6/1849, p. 4; La Espaiia
(Madrid. 1848). 22/2/1850, n.° 575, p. 4 (programa); La Epoca (Madrid. 1849). 5/1/1854, n.° 1.482,
p- 3; El Clamor piiblico. 6/1/1854, p. 3; La Esparia (Madrid. 1848). 6/1/1854,1n.°1.770, p. 4. Las croni-
cas a los ejercicios mensuales pueden ser consultadas en: El Espariol (Madrid. 1835). 26/11/1846,
n.° 742, p. 4; Ibidem. 16/10/1847, n.° 1.017, p. 4; La Carta (Madrid. 1847). 23/11/1847, n.° 280,
pp. 2-3; El Clamor publico. 24/11/1847, p. 3; El Heraldo (Madrid. 1842). 5/4/1848, p. 4; Ibi-
dem. 30/5/1848, p. 4; El Clamor publico. 13/12/1848, p. 3; El Clamor puiblico. 7/3/1849, p. 4; El
Heraldo (Madrid. 1842). 3/6/1852, p. 3; Ibidem. 29/6/1852, p. 4 (ejercicios de final de curso); La
Epoca (Madrid. 1849). 27/1/1854, n.° 1.499, p. 4 (asistencia de sefiores presidentes del consejo de
ministros, duque de Riansares, general Zarco del Valle entre otras personas).

4 El Heraldo (Madrid. 1842). 2/11/1852, p. 5 (examen privado).
15 El Clamor publico. 4/7/1852, p. 2.
e La Esparia (Madrid. 1848). 15/7/1849, n.° 385, p. 1.
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Las criticas anteriores no frenaron el momento de apogeo de esta institucién
musical que empezaba a estar presente en las decisiones del panorama espafiol.
De hecho, el Ministerio de la Gobernacién del Reino, tomando en consideracién
las razones expuestas por el ministro Antonio Benavides sobre la necesidad de
organizar el teatro nacional y prestarle la proteccién que su misma importancia
reclamaba, decret6 con respecto al conservatorio el siguiente articulo:

«Art. 95. De sus atribuciones sera tambien indicar al gobierno las mejoras
que pueda recibir el conservatorio de musica y declamacion en sus métodos
y ensefianzax»!17.

En este sentido, Eduardo Velaz de Medrano propondria en la revista
musical de El Espatiol del 2 de octubre de 1847 que los teatros de la corte
abriesen sus puertas a los alumnos que finalizasen sus estudios en el conser-
vatorio'!®, Esta peticién debio ser escuchada ya que en 1849 el conservatorio
estuvo presente al formar parte de la junta consultiva de teatros auxiliando
al ministerio de la Gobernacién del Reino en la inspeccién, vigilancia, pro-
teccién y fomento de los mismos!'®. De esta forma, el conservatorio en este
periodo fue una de las instituciones clave para nutrir los teatros realizandose
pruebas como la que sigue:

«Anteayer mafnana pasaron al conservatorio de musica y declamacion los se-
fiores Vega y Peral, comisario regio y secretario del Teatro Espafiol, con ob-
jeto de conocer en qué forma y hasta qué punto podrian utilizarse algunos
alumnos en el Teatro Espafiol. El examen se verific6 bajo la direccion de los
dos profesores, don Carlos Latorre y don José Garcia Luna, y en presencia
del Tlmo. sefior vice-protector don Felipe Martinez Almagro. Aquellos sefores
salieron en estremo complacidos de los adelantos que observaron, y que prue-
ban el celo del vice-protector, no menos que la idoneidad de los profesores.
El comisario regio piensa facilitar el ingreso en la compania a los mas aven-
tajados discipulos. Felices resultados producira el que se enlace en lo posible
i la existencia del Teatro Espafiol la del Conservatorio, pues si no se ha hecho
sentir hasta ahora, depende del desconcierto permanente de los teatros, que,
gracias al conde de San Luis, empieza ya a corregirse»'?°.

En los primeros afios de mitad de siglo es ya posible observar de forma
generalizada la convivencia de una doble visién de la prensa musical. Por

17 El Espariol (Madrid. 1835). 10/9/1847, n.° 987, p. 2; El Eco del comercio. 11/9/1847, n.°
1.518, p. 1.

18 El Espariol (Madrid. 1835). 2/10/1847, n.° 1.005, p. 4.
19 El Clamor publico. 10/2/1849, p. 3.
120 La Espafia (Madrid. 1848). 17/3/1849, n.° 284, p. 4.
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una parte, en linea con las publicaciones de etapas precedentes, encontra-
mos crénicas periodisticas de caracter informativo que todavia estan ligadas
a discursos politicos de corte, mientras que por otra parte se observan arti-
culos con contenidos criticos de &mbito musical que analizan programas, in-
térpretes, actstica del lugar entre otros aspectos. Mostramos a continuacién
la diferencia de ambas perspectivas sobre un evento de época. En primer
lugar, se expone un articulo en el que prevalece el estilo periodistico infor-
mativo de la funcién:

«Otra fiesta notable también por la circunstancia de haber sido favorecida con
la presencia de SS. MM., y de una concurrencia tan lucida como numerosa,
tuvo efecto el sabado en el real conservatorio de musica de MARTA CRISTINA.
Los alumnos de él se esmeraron en el desempeno de sus respectivos papeles, y
las reales personas se mostraron complacidas del conjunto de la funcién, cuyo
programa era como sigue:

1.° Sinfonia y prélogo do la 6pera Alzira del maestro Verdi.

2.° Acto primero de la misma 6pera, dividido en dos cuadros, y desempefiado
por los alumnos don Juan Castellano, don José Hiruela, don Francisco Corta-
vitarte, don Antonio Oliveres, don Miguel Albelda, dofia Teresa Isturiz, dofia
Elisa Lezama, don Claudio Gémez; coro de soldados espafioles y de musulma-
nes de ambos sexos. La accién pasa en Palestina en tiempo de Saladino.

3.° Obertura de la 6pera comica Giralda, de maestro A. Adam.
4.° Un diablillo con faldas, comedia en un acto, traducciéon de don Ramén de

Navarreto, ejecutada por los alumnos dofia Josefa Rijosa, don Joaquin Manini
y don Isidoro Lozano. [...]»'2'.

En segundo lugar, encontramos una critica especializada sobre la elec-
cién del repertorio y posibilidades técnicas de los alumnos del conservatorio
en dicha funcién. A través de esta crénica se vuelve a retormar la critica
realizada por Masarnau en 1847, indicando que la eleccion del repertorio,
ademads de no ser una de las obras maestras de Verdi, no era adapta para
unos alumnos en proceso de formacién:

«[...] Los alumnos de la seccién de musica del conservatorio cantaron el pré-
logo y el acto 1. ° de la épera Alzira de Verdi, y los de la clase de declamacion
representaron la comedia traducida del francés Un diablillo con faldas. Senti-
mos no estar de acuerdo con los periodicos que han prodigado, a juicio nues-
tro, exagerados é inmerecidos elogios a los alumnos del conservatorio. Sin
negar las felices disposiciones de algunos, creemos de buena fé que no estan
en el caso de cantar 6peras. Para tamafna empresa necesita cualquier joven

que se dedique a la carrera escénica, haber completado su educacién musical,

2t Ibidem. 28/2/1854, n.° 1.815, p. 1.
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y la de los alumnos del conservatorio se encuentra todavia muy atrasada, 6 es
por lo menos viciosa. La eleccién de la Alzira nos parece desacertada, pues 4
mas de las dificultades que su buen desemperfio ofrece para todo cantante y
actor que principia, tiene musica muy mala. La Alzira es de las peores 6peras
de Verdi; pertenece al género primitivo de sus composiciones, y estd plagada
de dificultades sin lucimiento, y hasta de desatinos. En cuanto 4 las facultades
individuales de cada alumno, nos declaramos incompetentes para calificarlas,
no habiéndolos oido mas que una sola noche. Respecto 4 su método y estilo,
solo podemos decir que no descubrimos ninguna maravilla. Los alumnos de
declamacion ejecutaron bastante bien la comedia indicada, distinguiéndose
mucho una nifia de corta edad que promete ser una escelente actriz [...]»'?.

A MODO DE CONCLUSION

El presente estudio ha investigado la evolucién de la prensa cultural, en
particular, de &mbito musical. La investigacién analizé los periédicos de 1830
a 1854, por lo que recoge el periodo de creacién del Real Conservatorio de
Musica y Declamacién Maria Cristina hasta el momento del exilio definitivo
de la fundadora del centro, Maria Cristina de Borbén-Dos Sicilias.

El anélisis de la prensa nos ha permitido analizar no sélo la difusién de
la actividad de este centro pedagégico, siendo en algunos casos plataforma
para dar a conocer artistas y brindarles una posibilidad en el mundo labo-
ral, sino asimismo, ha abierto una perspectiva de estudio del conservatorio
como institucién publica dependiente del gobierno desde la prensa oficial,
secciones de periédicos y revistas culturales y musicales.

Analizando la prensa a modo evolutivo se pueden tomar en consideracién
tres fases, que responden tanto a la tipologia de prensa como a la perspectiva
o frentes tomados en relacién a la institucién.

La primera fase se caracteriza por la presencia de prensa informativa
con noticias dedicadas al funcionamiento del centro, tanto en comunicado
oficial (Gaceta de Madrid, Diario de avisos de Madrid y Guia de forasteros
en Madrid) como desde otros medios de difusién. En esta etapa la cultura
comienza a formar parte de los periédicos a modo de seccién o con revistas
dedicadas exclusivamente a la cultura. En esta fase el conservatorio es un
centro difusor del poder real, que participa de los acontecimientos reales
como patrocinador y mecenas cultural.

La segunda fase viene determinada por el «nacimiento» de la prensa poli-
tica de informacion de estilo europeo, que describio la complicada situacién

122 E1 Clamor puiblico. 5/3/1854, p. 3.
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del centro durante el periodo de las regencias. Se percibe un crecimiento en
el namero de revistas culturales y se advierte a una prensa dividida en rela-
cién al funcionamiento y utilidad del conservatorio.

La ultima fase atina la prensa informativa y articulos de opinién junto
con una incipiente critica especializada de caracter musical que no atien-
de a ideologias politicas. La especializacién conlleva la desapariciéon de un
gran numero de revistas culturales mientras que, por otra parte, permite el
nacimiento de secciones de periédicos y revistas musicales en las cuales las
crénicas de época muestran nuevamente a una prensa dividida en relacién a
la labor del conservatorio.

El Conservatorio de Musica y Declamaciéon Maria Cristina fue un ente
cultural ademas de una instituciéon pedagégica, que cumplié con una fun-
cién social a través de sus conciertos y funciones publicas. La prensa desde
la fundacién del conservatorio difundié su actividad a través de anuncios y
crénicas, que permitieron que el publico y, en general, la sociedad, se sintie-
ra participe del quehacer del centro.
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