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Resumen: Este trabajo propone una aproximacion a la fotografia a través
de la mirada de las mujeres que participaron en el desarrollo de este medio en
Calatayud, haciéndolas visibles mediante el anélisis de las evidencias documen-
tales y de la obra que han dejado. El estudio se ha llevado a cabo mediante la re-
visién sistematica de las fuentes de informacién bibliograficas localizadas hasta
la fecha, asi como mediante el anélisis de fuentes hemerograficas y archivisti-
cas. Entre los principales resultados alcanzados destacan la elaboracion de sus
biografias, la contextualizacion de sus trayectorias profesionales y el inventaria-
do de su obra. Se estudian con detalle las figuras de Dolores Gil Pérez, Victoria
Lardiés, las viudas de Amayra, Medarde, Onate y Vidal y Rosario de la Fuente.
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PIONEERS OF PHOTOGRAPHY IN ARAGON:
DOLORES GIL DE PARDO AND THE FIRST FEMALE
PHOTOGRAPHERS IN CALATAYUD

Abstract: This work proposes an approach to photography through the
eyes of the women who participated in the development of this medium in Ca-
latayud, making them visible by analyzing the documentary evidence and the
work they have left. The study has been carried out through the systematic
review of bibliographic information sources and the analysis of hemerographic
and archival sources. Among the main results are the development of his bi-
ographies, the contextualization of his professional careers and the inventory
of his work. The figures of Dolores Gil Pérez, Victoria Lardiés, the widows of
Amayra, Medarde, Onate and Vidal and Rosario de la Fuente are studied in
detail.
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1. Introduccion

La participacion de las mujeres en el desarrollo del medio fotogréafico fue segura-
mente mas intensa y significativa de lo que se ha relatado hasta la fecha. Aunque fueron
muchas las que se incorporaron a esta profesion conforme avanzaba la segunda parte
del siglo XIX, la tendencia general ha sido dejarlas fuera del relato histérico, omitiéndo-
las, borrandolas de la memoria y construyendo una historia en masculino.

Desde hace algun tiempo, nuevas investigaciones y estudios evidencian el papel
que las mujeres desempenaron en los inicios de la fotografia. En la década de los anos
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sesenta del siglo pasado, los estudios culturales y de género han puesto en valor las
aportaciones especificas que las mujeres han realizado al desarrollo del medio fotografi-
co (Agustin y Tomés, 2018, 623).

Entre las primeras daguerrotipistas que trabajaron en Espana se encuentran mada-
me Valpery en 1842 en Madrid; madame Fritz desde 1844 en Madrid y después en Barce-
lona, Cérdoba, Cédiz, Lisboa y Valencia (Rodriguez Molina y Sanchis Alfonso, 2013: 756);
la aragonesa Polonia Sanz en 1845 en Valencia y madame Senges en 1849, en Barcelona,
Gerona, Zaragoza y Madrid (Agustin y Tomas, 2018: 626-627).

En las décadas de los sesenta y los setenta del siglo XIX tenemos noticias de diferen-
tes fotografas que trabajaron de forma independiente, como las aragonesas Maria Car-
darelly en Santiago y Dolores Gil Pérez (Almonacid de la Sierra, 1842-Zaragoza, 1876) en
Barcelona, Vic, Olot y Calatayud, coincidiendo con el triunfo de los retratos en formato
de carta de visita.

Otras fotégrafas trabajaron bajo la tutela de sus padres o sus maridos, en grupos
familiares que presentaban una conformacién gremial, similar a la habitual entre los
artesanos y los comerciantes de la época. En este entorno doméstico, con frecuencia su
presencia era invisibilizada, pero su colaboracién era requerida en tareas como el retoca-
do, el revelado, el positivado, el montaje o la atencién a los clientes. La funcién de estas
mujeres —en tanto que esposas, hijas, o madres— consistia en reforzar la estructura juri-
dica de la familia, haciendo posible la transmisién de la propiedad, mediante la herencia,
venta o alquiler de los equipos, los materiales, los locales y la cartera de clientes. Ademas
de contribuir con su propio trabajo al sostenimiento de los gabinetes, se encontraban
también al lado de los titulares de los estudios y, cuando estos fallecian, ocupaban su
lugar y regentaban los establecimientos fotograficos.

En su condicién de esposas, y posteriormente de viudas, en las Ultimas décadas del
siglo XIX, la participacién de algunas de ellas fue determinante para el desarrollo del
nuevo medio. Este es el caso de Florentina Pelegrin, viuda de Amayra, en Madrid; de
Victoria Lardiés, viuda de Pardo, en Zaragoza; de Isabel Lafuente, viuda de Onate, y de
Juana Gurgui, viuda de Vidal, en Calatayud.

2. Objetivos, método y fuentes de informacion

Este trabajo propone una aproximacion a la historia de la fotografia a través de
la mirada de las fotografas que nacieron o vivieron en Calatayud, mediante el analisis
de las evidencias documentales que han dejado. Su objetivo consiste en identificarlas y
estudiar su actividad, localizando los entornos en los que trabajaron, ampliando —si es
el caso— la informacién ya aportada en trabajos anteriores (Agustin y Clavero, 2019 y
Agustin y Tomas, 2018).

El estudio de sus biografias, la contextualizacion de sus trayectorias y el inventaria-
do de sus obras se ha llevado a cabo mediante la revision sistematica de las fuentes de
informacion bibliograficas localizadas hasta la fecha, asi como mediante el anélisis de
nuevas fuentes archivisticas y hemerograficas que han proporcionado nuevos datos de
gran interés.

Entre los servicios de informaciéon consultados destacan el Archivo Comarcal de la
Garrotxa, el Archivo Municipal de Olot, el Archivo del Centro de Estudios Bilbilitanos,
el Archivo Municipal de Calatayud, el Archivo-Hemeroteca Municipal de Zaragoza, el
Archivo Histérico-Provincial de la Rioja, el Archivo Parroquial de Almonacid de la Sierra
(Zaragoza) y el Archivo Parroquial de San Pablo (Zaragoza). Asi mismo, han sido de gran
utilidad los archivos de los Registros Civiles de Calatayud, Barcelona, Madrid, Olot y
Zaragoza.
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El anélisis de los datos recogidos nos ha permitido conocer con detalle la identidad
de estas mujeres, sus biografias y trayectorias profesionales, tal y como se recoge en los
siguientes epigrafes.

3. Dolores Gil Pérez (Almonacid de la Sierra, 1842 — Zaragoza, 1876)

Dolores Gil, junto a su marido Bernardino Pardo, Rios y Rafael Blasco, forma parte
de la primera generacion de fotografos que trabajaron en Calatayud en las décadas de
los sesenta y setenta del siglo XIX.

Dolores Fausta Dorotea Gil Pérez (Almonacid de la Sierra, 1842 — Zaragoza, 1876)
nacio en 1842 en Almonacid de la Sierra, en cuyo archivo parroquial (Libro de bautismos.
Tomo VI, fol. 88) se encuentra su inscripcién de bautismo. Sus padres, José Gil Navarro
y Silveria Pérez Salvador, sus abuelos maternos y su abuela paterna eran bilbilitanos
(fig. 1). A los cinco anos perdi6 a su madre y creci6 junto a sus hermanas y a la segunda
esposa de su padre. Hacia mediados de siglo la familia abandoné esta localidad, pues
desde 1848 no se conservan evidencias documentales de los Gil en Almonacid (Agustin
y Clavero, 2019).

Fig. 1. Genealogia de los fotografos Dolores Gil y de Bernardino Pardo. Fuente: elaboracion propia.

Contrajo matrimonio con Bernardino Pardo (Tarragona, 1834-Zaragoza, 1890) y ya
casada, se dedico6 a la fotografia tanto de forma independiente como formando pareja
profesional con su marido.

Su vida fue breve e intensa (fig. 2). A través de fuentes hemerogréficas y archivis-
ticas la podemos situar en Cataluna, entre 1867 y 1870, primero en Barcelona (Lloyd de
Espana, 7 de junio de 1867, n° 6), mas tarde de forma temporal en Vic, en la comarca de
Osona (EI Eco de la montana, n° 464), y entre 1868 y finales de 1870, en Olot, donde nacio
el segundo de sus hijos (Archivo Comarcal de la Garrotxa, Olot. Registro Civil municipal.
Registro de nacimientos, 1866-1869, n° 168).

En 1871 la familia Pardo volvié a Zaragoza, donde Dolores Gil tuvo a la tercera de
sus hijos. El Archivo Parroquial de San Pablo indica que estaban domiciliados en la ca-
lle de las Escuelas Pias, 63 (Libro de bautismos. Tomo LII, fol. 221), coincidiendo con la
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publicidad difundida a través de los anuarios comerciales (Rodriguez Molina y Sanchis
Alfonso 2013: 192).

Durante esta etapa parece probable que la familia se desplazase durante periodos
concretos a Calatayud pues se conservan fotografias firmadas tanto por el matrimonio
de fotégrafos como por Dolores Gil en solitario, en la plaza de San Andrés.
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Dolores Gil Pérez
(Almonacid de la Sierra, 1842 - Zaragoza, 1876)

Fig. 2. Linea del tiempo de Dolores Gil. Fuente: elaboracion propia.

Dolores Gil, como su madre Silveria Pérez y como David Pardo, su hijo mayor, pe-
riodista y luego también fotografo de estudio, murié muy joven. Fallecio a causa de fie-
bres puerperales el 22 de septiembre de 1876 en Zaragoza. Tenia 34 anos y dejaba atras
5 hijos pequenos —tal como recoge su registro de defuncion, localizado en el Archivo
Parroquial de San Pablo (Libro de difuntos. Tomo XXIX, 1874-1877, fol. 244) y en el Re-
gistro Civil de Zaragoza (Seccion 3%, tomo 39, pagina 194, n° 1935). Fue sepultada en el
cementerio municipal de Torrero (Archivo municipal de Zaragoza. Libros de registro del
Cementerio de Torrero. Libros 111y 122, p. 67, inscripcién n° 423. Matrices de recibos de
enterramiento, n® 423, L. CE. 00008, n° de sepultura 1097).

En su trayectoria profesional se pueden distinguir dos etapas localizadas en Catalu-
nay en Aragon.

3.1. Etapa catalana (1867-1870)

Este periodo se desarrolld entre 1867 y finales de 1870, primero en Barcelona y Vic, y
posteriormente hacia 1868-1870 en Olot. Es la etapa mas conocida y mejor documentada
de la trayectoria profesional de Dolores Gil.

En este momento, Dolores era una joven fotégrafa que se estaba abriendo camino
en una profesion nueva y llena de oportunidades, en la que se podia trabajar con una in-
version pequena y un aprendizaje bastante rapido (Garcia Felguera, 2011b: 70). Contaba
con un referente cercano y exitoso, la popular Anais Tiffon, que trabajaba desde media-
dos de siglo en la céntrica rambla de Santa Monica, junto a su esposo bajo el nombre
comercial de Mr. Fernando y Anais Napoleon (Garcia Felguera, 2005-2006, 2007 y 2011).

No sabemos con certeza como aprendié las técnicas fotograficas. Los datos parecen
apuntar a que estuvo trabajando hacia 1865 o 1866 en el gabinete de Salustiano Dome-
nech situado en la calle Jaime I, 6 de Barcelona. De esta etapa se conservan en coleccio-
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nes particulares unas pocas tarjetas de visita firmadas por Dolores Gil, que correspon-
den a la primera etapa de este formato en Espana.

Los cartones de estas fotografias son muy simples y en sus reversos se observa un
sello de tinta sencillo, con el nombre de la fotégrafa y la direccién de su establecimiento:
Fotografia de la/ Sra. D. Gil de Pardo/ Jaime 1° n° 6/ Barcelona. Dolores es consciente de
su condicién profesional y ha comenzado a utilizar como denominacién comercial su
nombre y apellido, seguido del de su marido, denotando su condicién de mujer casada.

En 1867 Dolores y Bernardino se desplazaron como fotografos ambulantes desde
Barcelona a Vic (Farrés i Malian, 1991: 46, 98, 230-231). Las mejoras de los medios de lo-
comocioén les permitian desplazarse con relativa facilidad desde las ciudades mas gran-
des a otras poblaciones, coincidiendo con ferias, mercados y festividades. Transportaban
con ellos los equipos y los materiales fotogréaficos, asi como los enseres basicos del atre-
z0 que consistian en fondos, cortinas, forillos, alfombras, mobiliario y algunos objetos
ornamentales. No sabemos cuéanto tiempo permanecieron en Vic, pero el hecho de que
convocasen a sus clientes a acudir una posada apunta a que se tratase de un destino
temporal.

A mediados de junio de 1869 se encontraban domiciliados en Olot, en el paseo de
San Francisco, n° 3, donde segun la inscripcién del Registro Civil municipal, nacié su
segundo hijo, Enrique. Aqui se desarroll¢ la etapa profesional mas fructifera de Dolores.
En ese momento ella era una fotégrafa de 26 anos, que firmaba, de forma autoégrafa o
con un sello propio, el reverso de los cartones sobre los que se pegaban sus fotografias,
utilizando su nombre y apellido como marca comercial (fig. 3, 4 y 5).

La mayor parte de la obra fotografica que ha llegado hasta nosotros se conserva
en la actualidad en la ciudad de Olot; en las colecciones privadas de Melcior Teixidor y
de Quim Roca Mallarach y en dos instituciones publicas, la biblioteca Maria Vayreda y
el Archivo Comarcal de la Garrotxa. Este archivo, dentro de tres fondos diferentes: el
Fondo Familia Trincheria, el Fondo Josep Maria Melcié Pujol y el Fondo Jordi Pujiula
Ribera, respectivamente.

Fig. 3, 4 y 5. Diferentes reversos de las fotografias de Dolores Gil de Pardo.

La estancia en Olot debi6é concluir hacia finales de 1870, coincidiendo con el inicio
de la tercera guerra carlista (Bonfill Plana, 2010 y Arxiu, 2018, 7). La etapa olotina fue la
época mas brillante de la fotografa Dolores Gil, a partir de la cual su carrera profesional
se fue desdibujando y apagando poco a poco, a la vez que se inici6 el ascenso de la de su
marido, Bernardino Pardo, quien llegé a ser uno de los fotégrafos mas conocidos entre
los profesionales que trabajaron en Zaragoza, a lo largo de casi veinte anos, hasta su
muerte en 1890.
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3.2. Etapa aragonesa (1871-1876)

El periodo aragonés se desarroll6 fundamentalmente en Zaragoza, ciudad de la que
procedia el abuelo paterno de Dolores, e incluy6 desplazamientos a la cercana ciudad de
Calatayud.

A principios del verano de 1871 el matrimonio Pardo Gil se encontraba ya en la
capital del Ebro, donde Dolores dio a luz el 23 de junio a Antonia, la tercera de sus hijos.
La inscripcion del Archivo Parroquial de San Pablo (Libro de bautismos. Tomo LII, fol.
221) indica que residian en Escuelas Pias, n° 63, entre las calles de San Pablo y San Blas.
Alli se encontraba el domicilio familiar, el estudio fotografico y también el laboratorio de
revelado y procesado.

No ha llegado hasta nuestros dias ninguna fotografia firmada por Dolores Gil en
Zaragoza. Y si bien es cierto que debid ocuparse de su numerosa prole —tuvo cinco
hijos en nueve anos—, este vacio resulta inédito y sorprendente en su trayectoria pro-
fesional, pues la etapa anterior se habia caracterizado por su capacidad de iniciativa y
por su tenaz voluntad de visibilizar su autoria y registrarla de forma independiente a
la de su marido.

En todo caso, podemos intuir la participacién de Dolores en las obras firmadas por
Bernardino en esta época. Muy probablemente, como era habitual en otras parejas de
fotégrafos, ella colaboraria en el negocio familiar efectuando trabajos como el revelado y
positivado, los retoques y las iluminaciones, el pegado sobre los cartones, la preparacion
de marcos y estuches asi como la atencién a los clientes que acudian al estudio (Agustin
y Tomas, 2018: 627-628).

Entre 1871 y 1876 el matrimonio debid residir temporalmente en Calatayud du-
rante algunos periodos, en la plaza de San Andrés, aunque no disponemos, por el
momento, de ningun registro ni evidencia documental para datar con mas precision
esta etapa.

La ciudad del Jalén contaba por entonces con 12.306 habitantes —segun el Censo
de poblacion de 1860— y estaba bien comunicada con Zaragoza. Los padres y los abue-
los de Dolores habian nacido alli, y ella debia conservar lazos familiares y relaciones
amistosas que le permitian desenvolverse y dar a conocer su trabajo como fotografa
entre la sociedad bilbilitana. Calatayud, salvando las distancias, se asemejaba a Olot,
donde habian tenido éxito entre un publico muy amplio, y es probable, que el matri-
monio pudiese exhibir el prestigio alcanzado en Cataluna como aval de su quehacer
profesional.

Han llegado hasta nuestros dias tan solo unas pocas tarjetas de visita correspon-
dientes a esta etapa. Dos de ellas (fig. 6 y 7) forman parte de un album fotografico inte-
grado dentro del Fondo documental de la familia Pujadas Aleson, adquiridas en el ano
2003 por el Archivo Histérico Provincial de la Rioja (Logrono), donde se conservan en la
actualidad (Montiel Alvarez, 2018, 315-316). Representan a dos caballeros dispuestos en
posicién similar y vistiendo también atuendos parecidos, que permiten observar los re-
posacabezas. En el reverso del carton fotografico esta impreso el nombre de la fotégrafa
y su domicilio bilbilitano: Fotografia / de / Dolores Gil de Pardo / Plaza de San Andrés, /
Calatayud.

También corresponde a este periodo un retrato de busto de un hombre joven (fig.
8), perteneciente a la coleccién privada de Javier Sanchez Portas (Rodriguez Molina y
Sanchis Alfonso, 2013: 187 y Sanchez Vigil, 2017: 96). La singularidad de esta fotografia
reside en el hecho de recoger en el reverso del carton la autoria conjunta del matrimonio,
asi como la mencion explicita a su profesion: Bernardino Pardo /y su senora / Dolores Gil
/ Fotografos / Plaza de San Andrés / Calatayud.
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Fig. 6. Senor desconocido. Dolores Gil de Pardo. Tarjeta de visita. Calatayud, c. 1873.
Archivo Historico Provincial de La Rioja. Fondo Pujadas Aleson.
Fig. 7. Senor desconocido. Dolores Gil de Pardo. Tarjeta de visita, c. 1873.
Archivo Histérico Provincial de La Rioja. Fondo Pujadas Aleson.

Fig. 8. Busto de senor desconocido. Bernardino Pardo y Dolores Gil. Tarjeta de visita. Calatayud, c. 1873.
Coleccion Javier Sanchez Portas. Fuente: Rodriguez Molina y Sanchis Alfonso (2013; 187).

Dolores Gil Pérez fallecié en Zaragoza en 1876, tras el nacimiento de su ultimo hijo,
segun consta en el asiento del Registro Civil de Zaragoza (Seccion 3%, tomo 39, pagina
194, n® 1935).

Su viudo se quedd a cargo de los cinco hijos de la pareja —David, Enrique, Antonia,
Manuel y Bernardino— que contaban 9 anos el mayor y tan sélo algunos dias, el méas
pequeno. El fotégrafo se volvid a casar seis meses mas tarde, con Victoria Lardiés y un
ano después, nacioé Ignacio Alfredo, el ultimo de los hijos del fotografo.
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En 1879, tres anos después de la muerte de su primera esposa, Bernardino pagé por
insertar el nombre de la fotbgrafa Dolores Gil de Pardo en el Anuario-Almanaque del
Comercio (1879: 1230), ubicandola en la calle Mercado aunque sin especificar namero.
Lo volvio a hacer en las ediciones correspondientes a 1880, 1881, 1882 y 1883 cuando ya
habian transcurrido siete anos desde su fallecimiento.

Lo insdlito de estos anuncios post-mortem apunta a que sin duda debia tratarse de
un reclamo utilizado de forma consciente por Bernardino Pardo para invocar la buena
reputacion profesional y el exitoso nombre comercial de su companera en las etapas
barcelonesa, olotense y bilbilitana.

Bajo la categoria de Fotografos, la referencia a Gil de Pardo (Dolores), Mercado, en
los prestigiosos anuarios Bailly-Bailliere podria asi atraer a esa zona de Zaragoza, en
la que también se encontraba su propio estudio fotografico, a clientes procedentes de
Cataluna o de Calatayud que tuviesen conocimiento del buen hacer profesional de la
fotografa aragonesa.

Este hecho inusual refuerza la evidencia de que durante los primeros anos de tra-
bajo conjunto, Dolores Gil alcanzé mayor prestigio y reconocimiento profesional que su
marido.

4. Victoria Lardiés, viuda de Pardo (Calatayud, c. 1845 - s.a, s.1)

Victoria Lardiés Sanchez fue la segunda esposa del fotografo Bernardino Pardo.
Habia nacido en Calatayud hacia 1845, de donde procedian su padres, Miguel Lardiés
y Simona Sanchez. Se casé por primer vez con Pedro Lopez Cebollada y tras enviudar,
contrajo matrimonio el 14 de marzo de 1877 con Bernardino, viudo a su vez de la fotogra-
fa Dolores Gil, segtn se indica en el acta matrimonial inscrita en el Archivo Parroquial de
San Pablo (Libro de matrimonios. Tomo XXXV, fol. 32).

El matrimonio de Victoria Lardiés coincidié con el periodo de consolidacion y de
reconocimiento profesional de Bernardino Pardo (1876-1890).

El establecimiento fotografico de Escuelas Pias, n° 63 sigui6 siendo la residencia de
la nueva familia Pardo Lardiés, en la que vivia la nueva pareja, los hijos del primer ma-
trimonio de Bernardino y Dolores y un hijo comun, Ignacio Alfredo, nacido en 1878, que
estudiaria Medicina en la Universidad de Zaragoza y desarrollaria su carrera profesional
en el ejército como médico militar

En 1886 toda la familia se traslado al n° 6 de la misma calle, méas proximos al edificio
de la Audiencia. Este nuevo gabinete comenzé a denominarse “Fotografia Artistica” y
“Gran Fotografia Artistica” tanto en los anuncios publicados en la prensa de la época
como en los reversos de los cartones fotograficos.

Bernardino Pardo falleci6 el 23 de febrero de 1890 y Victoria Lardiés prosiguié con
el estudio fotografico en el mismo local, regentdndolo como “Viuda de Pardo”. Asi se
anuncié en 1892 y 1894 en el Anuario-Almanaque del Comercio de la Industria, de La
Magistratura y de la Administracionde la firma Bailly-Bailliere.

Esta denominacion aparece también en los reversos de algunas cartas de visita que
se han conservado (fig. 9y 10).

La actividad del estudio fotografico cesé a mediados de los anos 90, posiblemente
cuando Victoria dejo de contar con la ayuda de sus hijos, pues Enricque se trasladd, como
su hermano mayor David, a trabajar a Madrid y los mas pequenos, Manuel e Ignacio,
ingresaron en el Ejército (Agustin y Clavero, 2019, 495).

Los retratos del gabinete Viuda de Pardo, fotografo que han llegado hasta nuestros
dias son muy pocos y se conservan en algunas colecciones privadas.
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Fig. 9. Hombre desconocido. Viuda de Pardo. Tarjeta de visita. Zaragoza, c. 1892. Coleccion privada.
Fig. 10. Busto de militar. Viuda de Pardo. Tarjeta de visita. Zaragoza, c. 1892. Coleccion privada.
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5. Florentina Pelegrin, viuda de Amayra (Morata de Jiloca, c. 1849 - Madrid,
1909)

De Florentina Pelegrin Serrano (Morata de Jiloca, Zaragoza, c. 1849-Madrid, 1909)
disponemos de pocos datos biograficos. Sabemos que se dedico a la fotografia en Ma-
drid, al frente de un importante gabinete, bajo la denominacién comercial de “Viuda de
Amayra y Fernandez”, desde 1883 hasta su fallecimiento en 1909 (Rodriguez Molina y
Sanchis Alfonso 2013, 494).

Habia nacido en el pequeno municipio de Morata de Jiloca, situado a 15 km. de
Calatayud. Era hija de José Pelegrin, también de Morata y de Maria Serrano, de Salillas.
En 1865 se encontraba en Calatayud (El pensamiento espanol, 1 de agosto de 1865) y tres
anos mas tarde vivia ya en Madrid (EI pensamiento espanol, 10 de diciembre de 1868).

Florentina contrajo matrimonio con José Maria Ossorio y tras quedar viuda, se casé
en segundas nupcias con el comerciante castellonense y fotégrafo Francisco Amayra
Bustillo, hijo del vicecénsul de Toscana y Napoles en Vinaroz, Francesco Amayra Signo-
relli, de origen italiano.

En el ano 1881 Francisco Amayra adquirié en traspaso el estudio del prestigioso
fotégrafo Eusebio Julid Garcia-Nunez (Madrid, 1826 - Madrid, 1895), situado en la ma-
drilena calle del Principe n° 27. Esta no era la primera vez que Amayra y Julia mante-
nian relaciones comerciales, dado que, en 1880, ya habia comprado junto a otro socio,
la sucursal de Valencia que llevaba el nombre del reconocido fotégrafo madrileno (Cruz
Yabar, 2013).

Francisco Amayra fallecio en 1883 y su esposa, Florentina Pelegrin, prosiguio con el
gabinete asociada con el fotégrafo Dionisio Fernandez, bajo la firma “Viuda de Amayra
y Fernandez”, primero en el mismo emplazamiento que tenia su marido, para poste-
riormente trasladarse al n°® 12 de la misma calle. El estudio se dedicaba a toda clase de
trabajos fotograficos, especialmente los retratos (fig. 11), incluyendo los de personajes
célebres “en literatura, politica, ciencias y artes” y a los retratos coloreados (El motin, 15
de noviembre de 1885). En 1885 particip6 en la Exposicion Aragonesa y su trabajo fue
premiado con una medalla de segunda clase (Real Sociedad Econdémica Aragonesa de
Amigos del Pais, 1888, 31).

GRAN FOTOGRAFIA

VIUDA DE AMAYRA Y FERNANDEZ,
Principe, 97, conliquo al lealro Espuiiol.
Véase la nueva esposicion de retratos que con el procedimiento

instantineo se consiguen &.la perfeccion, de 1qdas clasas y formas
en csoeciaiidad los de nines.~~I’recios economicos,

Fig. 11. Diario de anuncios oficiales y particulares de Madrid, 22 de octubre de 1883.

Florentina se mantuvo al frente del estudio fotogréafico hasta su muerte, acaecida
en su domicilio el 13 de enero de 1909, como refleja su acta de defuncién (Archivo del
Registro Civil de Madrid. Seccién tercera, libro 71-5, fol. 319). Murid sin testar y sin
descendencia, segun senala el edicto de inicio de procedimiento de herencia abintestato
(Diario Oficial de Avisos de Madrid, de 21 de julio de 1909).
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A su fallecimiento, su socio Dionisio Fernandez continuo con el estudio en la misma
direcciéon (Rodriguez Molina y Sanchis Alfonso 2013, 510).

Fig. 12. Retrato de dos mujeres. Viuda de Amayra y Fernandez. c. 1890. Coleccién privada.

La obra fotografica de Florentina Pelegrin se conserva en algunas colecciones pri-
vadas (fig. 12) y en distintas instituciones como la Biblioteca Regional de Madrid “Joa-
quin Leguina”, el Archivo Regional de la Comunidad de Madrid, el Biblioteca de la Real
Academia Nacional de Farmacia, el Archivo del Museo Frederic Mares, el Archivo del
Museo Sierra-Pambley y el Fondo fotografico del diario ABC, entre otras.

6. Alberta de la Fuente, viuda de A. Medarde (Calatayud, c. 1826 -
Calatayud, 1916)

Alberta de la Fuente Condén naci6 en Calatayud hacia 1826 en el seno de una pres-
tigiosa familia de comerciantes.

Se cas6 con Antonio Medarde Ruiseco (Aninon, 1819 - Calatayud, 1885), dueno de un
negocio de coloniales ubicado en la fachada sur de la plaza del Mercado, n® 16, conocido
por ser el proveedor de papel para las oficinas municipales y de las velas de esperma ne-
cesarias para el alumbrado de la casa consistorial. El establecimiento de Antonio y Alberta
se convirtié poco a poco en una acreditada tienda de ultramarinos, salazones, legumbres
y toda clase de comestibles, tanto al detalle como al por mayor (Casado Lopez, 2019, 212).

Alberta de la Fuente fue madre de ocho hijos y qued¢ viuda en 1885, cuando fallecid
su marido durante la epidemia de célera que asold Calatayud ese verano (Registro Civil
de Calatayud. Secciéon 3%, tomo 14, pagina 485). En este momento ella asumio la direccion
del establecimiento con el nombre comercial de “Viuda de Antonio Medarde” y amplio el
negocio incluyendo también los Cafés Medarde, el comercio de productos fotograficos y
la edicion de vistas y postales de la capital del Jalon (fig. 13).

Alberta encargaba la realizacion de las vistas a fotografos prestigiosos, como Eduar-
do Vidal, financiaba la edicién y comercializaba las tarjetas en su establecimiento de la
plaza del Mercado, contribuyendo a popularizar este formato de imégenes fotogréficas
que gozo de tanto éxito a finales del siglo XIX y principios del XX (Agustin y Torregrosa,
2019, 149).

Tanto los cafés como las tarjetas postales se convirtieron en las especialidades de la
casay en el mejor medio publicitario de su establecimiento (fig. 13).

Las postales editadas por Alberta de la Fuente son objeto de coleccionismo y se con-
servan diferentes fondos privados e instituciones publicas como el Archivo Municipal de
Zaragoza.
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Fig. 13. Tarjeta postal de la plaza de toros de Calatayud. Viuda de Antonio Medarde. 1902.

Alberta de la Fuente fallecié a la edad de 90 anos en 1916 (Registro Civil de Cala-
tayud. Seccién 3%, tomo 37, pagina 160). Su hijo, Ramén Medarde de la Fuente, prosigui6
con el negocio familiar y amplio la oferta de productos de papeleria, incluyendo entre
los mismos papeles pintados, libros comerciales, tintas y objetos de escritorio (Casado
Loépez, 2019, 213).

7. Isabel Lafuente Herranz, viuda de Onate (Zaragoza, 1871 -s. 1, s. a)

La identidad de la fotografa conocida como “Viuda de Onate” ha sido desconocida
durante mucho tiempo. Su nombre era Isabel Juana Lafuente Herranz y naci6 en Zara-
goza el dia 4 de julio de 1871, en el populoso barrio de San Pablo, hija de José Lafuente
y de Victoria Herranz (Archivo Parroquial de San Pablo. Libro de bautismos. Tomo LII,
fol. 228, v.).

Su familia se trasladé a Calatayud, donde conoci6 al fotografo Santiago Onate Pérez
(Calatayud, c. 1843 — s.1, c. 1902), con el que contrajo matrimonio en enero de 1887, en
la parroquia del Santo Sepulcro, cuando ella contaba 16 anos y él 44 (Registro Civil de
Calatayud. Seccion 2%, tomo 9, pagina 70).

Isabel Lafuente fue su segunda esposa, pues Santiago habia enviudado de Rosa Malo
durante la epidemia de coélera de 1885 (Registro Civil de Calatayud. Seccién 3%, tomo 15,
pagina 93). Del matrimonio nacieron Milagros, Maria, Faustino, Carmen y Santiago.

Isabel se quedd viuda a los 31 anos, al fallecer Santiago hacia 1902. Los datos
de los que disponemos apuntan a que alquilé el gabinete fotografico de su marido,
primero a Francisco Asensio (Archivo Municipal de Calatayud. Libro de Matricula
Industrial y Comercial de 1902) y posteriormente a su hijastro Mariano Onate, aso-
ciado con el fotégrafo Eduardo Vidal, segin consta en el Anuario-Riera de los anos
1903,1904 y 1905.
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Hacia 1908, cuando su hijo Santiago contaba 18 anos, Isabel Lafuente retomé la
direccion del negocio familiar. Asi, en un anuncio publicado en el peridédico EI Regional
de 17 de noviembre de 1908, la encontramos dirigiéndose a su clientela en primera per-
sona, como Viuda de Onate y duena de la Galeria Fotografica, manifestando que su hijo
mayor, Santiago iba a estar al frente de la misma, ayudado por un operador-retocador
procedente de la casa Francen de Madrid (fig. 14).

Fig. 14. El Regional. Calatayud, 17 de noviembre de 1908. Coleccion particular.

Fig. 15. Retrato de nino de primera comunién. Viuda de S. Onate.
Calatayud. Archivo fotografico del Centro de Estudios Bilbilitanos.
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La actividad fotogréafica de Isabel Lafuente al frente de la Galeria Fotografica, tam-
bién llamada Estudio Artistico o Estudio Artistico-Fotografico, Viuda de S. Onate (fig. 15)
se localiz6 en la calle Encuentro n° 4, entre 1908 y 1920. Asi lo evidencian los registros a
su nombre del Anuario del comercio, de la industria, de la magistratura y de la administra-
cion, de 1910 y 1911; el Libro de Matricula de la Contribucién Industrial de Calatayud, de
1911(Archivo Municipal de Calatayud) y diferentes anuncios publicados en el periddico
El Regional a lo largo de trece anos (fig. 16 y fig. 17).

Fig. 16. El Regional. Calatayud, 3 de abril de 1909.
Coleccioén particular.

Fig. 17. El Regional. Calatayud, 1 de octubre de 1920.
Coleccioén particular.

Durante un cierto tiempo, la galeria fotografica regentada por Isabel Lafuente como
viuda de Onate, convivié y compitié con los gabinetes de su cunado Ricardo Onate y de
su hijastro Mariano Onate, como recoge el Anuario del comercio de 1910 (fig. 18).
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Fig. 18. Anuario del comercio, de la industria,
de la magistratura y de la administracion, 1910.

8. Juana Gurgui Cortada, viuda de Eduardo Vidal (Sarria, c. 1886 - s.a, s.1.)

Como en el caso de Isabel Lafuente, también la identidad de la fotégrafa conocida
como “Viuda de Vidal” ha sido una incégnita durante mucho tiempo.

Nacida en Sarria, Barcelona, en torno a 1886, Juana Gurgui Cortada contrajo ma-
trimonio, a la edad de 20 anos, con el fotografo bilbilitano Eduardo Vidal Fernandez, de
39 anos, el 24 de febrero de 1906 en Calatayud (Registro Civil de Calatayud. Seccién 22,
Tomo 18, pagina 53). Al ano siguiente fueron padres de un hijo, Mariano, que muri6 en
1914 a la edad de 7 anos (Registro Civil de Calatayud. Seccién 3%, Tomo 36, pagina 109).

Fig. 19. Retrato de Petra Tobajas. Viuda de Eduardo Vidal. Calatayud. 1923. Coleccion particular

Durante los primeros anos de matrimonio, Eduardo trabajé en un establecimiento
fotogréfico, alquilado a Isabel Lafuente, en la calle Encuentro, asociado con Mariano
Onate. En 1909 Vidal traslado su gabinete y academia de dibujo a la calle Marcial n° 2,
como recoge la prensa de la época (El Regional, 8 de marzo de 1909), donde permanecio
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hasta su fallecimiento, en septiembre de 1920 (Registro Civil de Calatayud. Secciéon 32,
Tomo 4, Folio 807).

Fig. 20. El Regional. Calatayud, 8 de octubre
de 1920. Coleccién particular.

Juana quedo viuda a la edad de 34 anos y se puso al frente de la Gran Galeria Foto-
grafica.

Fig. 21. El Valiente. Calatayud, 13 de abril de 1922. Archivo Municipal.

Entre 1920 y 1935 firmé sus trabajos (fig. 19) y publicité su actividad fotografica con
el nombre de “Viuda de E. Vidal”, tanto en anuarios y guias comerciales (Rodriguez Mo-
lina y Sanchis Alfonso 2013, 198), como en periédicos y programas de fiestas de la época
(fig. 20, 21y 22).

Fig. 22. Programa de Fiestas. Calatayud. 1922.
Archivo del Centro de Estudios Bilbilitanos.
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9. Rosario de la Fuente Ruiz Ruiz (Calatayud, 1905 - Zaragoza, 2003)

A diferencia de las fotografas anteriores, Rosario de la Fuente nacié ya en el siglo
XX y trabajé de forma independiente en su propio estudio fotografico. Nacié en Ca-
latayud en 1905, siendo la segunda de los cinco hijos (Maria Teresa, Rosario, Carmen,
Nieves y Vicente) del matrimonio formado por Pedro de la Fuente Pertegaz (Calatayud,
1876 — Madrid, 1945) y de Adelina Ruiz Zabalo (Calatayud, 1877 — Zaragoza, 1962).

Pertenecia a una familia bilbilitana muy conocida, relacionada con el comercio por
via materna y también con la abogacia y la academia por via paterna.

Su padre, Pedro de la Fuente, habia ingresado en la carrera judicial en 1909, fue
juez en Ejea de los Caballeros, Balaguer y Puigcerdéd y mas tarde fiscal de la Audiencia
de Zaragoza (1932-1939) y magistrado del Tribunal Supremo en Madrid, en 1944. Fue
un notable especialista en derecho foral aragonés y catalan y publicé Derecho foral de
Aragén, en 1936.

Sus abuelos fueron Carlos de la Fuente Condén (1820-1903) y Francisca Pertegaz
[zquierdo (1835- 18857).

En los anos treinta del siglo pasado, Rosario residia en el domicilio familiar de la
calle Casa Jiménez, 9 de Zaragoza, hasta que contrajo matrimonio con el aparejador
Maximo Abellanas Cebollero (Zaragoza, 1905 — Zaragoza, 1936) y se traslad¢ a la calle
Sobrarbe, 8.

Su matrimonio fue muy breve, pues su marido murié como consecuencia de las
heridas sufridas al inicio de la Guerra Civil, en una accién ocurrida el 25 de julio de 1936
(Diario Oficial del Ministerio del Ejército, 27 de octubre de 1943, 520) y ella, al cargo de
una nina con problemas de salud, (fig. 23) obtuvo una pension de guerra por viudedad
(Boletin Oficial del Estado, de 11 de diciembre de 1941).

Fig. 23. Retrato de Rosario Abellanas de la Fuente en la festividad
de la Inmaculada en el Colegio Sagrado Corazon de Jesus (Zaragoza).
Foto Baby. Fuente: Aqui mi colegio, 1976, p. 76.
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Rosario se inigié en la fotografia como discipula (Sanchez Vigil, 2002, 384 y 2007,
313) del fotografo Angel Hilario Garcia de Jalon Hueto (1898-1976), conocido como Jalon
Angel, que se habia casado con su hermana menor, Nieves.

Mas tarde fue colaboradora del fotografo José Luis Pomarén (Zaragoza, 1925 — Va-
lencia, 1987) (Romero Santamaria, 2001) y hacia 1948 inici6é su carrera como fotégrafa
profesional al frente del estudio Foto Baby, situado en la calle de Santiago, n°® 4 en Zara-
goza. Se especializo en la fotografia de ninos y en los retratos infantiles (Tartén Vinuesa y
Romero Santamaria, 1985: 22 y Tartén Vinuesa, 1999: 30) y se dedic6 a este tipo de publico
de manera exclusiva, hasta su jubilacion (fig. 24-26). En 1954 gané un concurso nacional
de fotografia convocado por el “Dia Universal del Nino”, en la modalidad “deficiencia

sensorial” (Boletin Oficial del Estado, de 19 de diciembre de 1958).

Falleci6 en Zaragoza en el ano 2003. Parte de su obra se encuentra conservada en el
archivo del colegio Sagrado Corazén de Jesus, en Zaragoza.

Fig. 24, 25y 26. Retratos infantiles. Foto Baby. Coleccién particular.

10. Conclusiones

El catédlogo de fotografas que hemos estudiado nos permite constatar que su trabajo
en los estudios y galerias o en los comercios ha contribuido de forma notable al desarro-
llo de la fotografia en Calatayud.

Conocemos ya la identidad de todas ellas y sabemos mas sobre algunos aspectos de
sus trayectorias vitales y profesionales, pero todavia existen muchas lagunas acerca de
aspectos importantes como su formacion, sus formas de trabajo y su obra fotografica.
Hemos de confiar en que el acceso a nuevas fuentes de informacion nos proporcionara
en el futuro préximo gratas sorpresas.

Con las evidencias documentales de las que disponemos hoy, podemos afirmar que
Dolores Gil de Pardo —considerada como una de las pioneras de la fotografia en Catalu-
na, por su trabajo en Barcelona, Vic y Olot— fue sin duda la primera mujer fotégrafa que
trabajo en la plaza de San Andrés, en el Calatayud en los primeros anos de la década de
los setenta, del siglo XIX.

Florentina Pelegrin, afincada en la ciudad del Jalén durante la década anterior, tam-
bién particip6 de forma significativa en la consolidacion de las grandes galerias fotogra-
ficas madrilenas de los ochenta y los noventa, al frente de su conocido establecimiento
“Viuda de Amayra y Fernandez”.
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Fue asimismo muy valiosa la contribucién de Alberta de la Fuente, con el nombre
de “Viuda de Antonio Medarde”, a la edicion y comercializacion de tarjetas postales, una
de las formas mas populares de la fotografia, desde su tienda de la plaza del Mercado.

Por su parte, Isabel Lafuente y Juana Gurgui, mencionadas en los periédicos y anua-
rios de la época como “Viuda de Onate” y “Viuda de Vidal” respectivamente, fueron im-
prescindibles en la historia de la fotografia en el Calatayud de las dos primeras décadas
del siglo XX.

Fueron auténticas precursoras de practicas profesionales que se consolidaran anos
mas tarde. Cada una de ellas, en su momento y con sus circunstancias, contribuyeron a
desarrollar el medio fotografico, nuestra cultura visual y nuestro imaginario colectivo. Se
trata ahora de conocer sus nombres, reconocer su trabajo y proseguir con los procesos
de visibilizacién y legitimacion social y cultural de estas mujeres fotografas.

Agradecemos la inestimable y generosa colaboracion que nos han prestado Eugenia
Acero Oliete, Jose Angel Urzay Barrios, Anna Bonfill Plana, Ana Isabel Brunen Ibanez,
Nuria Ortiz Valero, Ricardo Bueno, Esther Bentué Rionda, Maria José Foncillas Sierra,
José Antonio Lahoz Paracuellos, Jesus Martinez Compés, Miguel Angel Pellés Garcia,
Diego Percebal Marco, Javier Sdnchez Portas, Luna Clavero, Daniel Vida y Esther Peiro.

Bibliografia

AGUSTIN LACRUZ, Marfa del Carmen y CLAVERO GALOFRE, Manuel (2019). Bernardi-
no Pardo y su senora Dolores Gil, fotbgrafos. Revista general de informacion y docu-
mentacién, 29, 2, pp. 467-502. <https://revistas.ucm.es/index.php/RGID/article/view/
66978/4564456552486>. [Consulta: 02/01/2020].

AGUSTIN LACRUZ, Maria del Carmen y TOMAS, Sandra (2018). Las primeras mujeres fo-
tografas en Aragon: pioneras y modernas. Revista general de informacion y documen-
tacion, 28, 2, pp. 621-658. <https://revistas.ucm.es/index.php/RGID/article/view/62842>.
[Consulta: 02/05/2019].

AGUSTIN LACRUZ, Maria del Carmen y TORREGROSA CARMONA, Juan Francisco (2019).
Formas de mirar. Usos informativos y documentales de la fotografia. Gijon: Trea.

ARXIU COMARCAL DE LA GARROTXA (2018). “Pioners de la fotografia olotina: Dolores Gil
de Pardo”. El cartipas. Ciutat, patrimonio, memoria, 116, desembre, p. 7. <https://www.
olotcultura.cat/wp-content/uploads/2019/01/Cartipas_desembre-116.pdf>. [Consulta:
16/12/2019].

BONFILL PLANA, Anna (2010). “10 any de 1"Arxiu d'Images d’Olot”. El cartipas. Ciutat, pa-
triménio, memoria, 46, diciembre, p. 1. <https://www.olotcultura.cat/wp-content/
uploads/2018/06/46.pdf >. [Consulta: 16/12/2019].

CASADO LOPEZ, Manuel (2019). La Plaza del Mercado de Calatayud (1803-2019).
Testigo mudo de ecos y vocaciones comerciales durante siglos. Cuarta provincia. 2, 2, pp.
195-231.

CRUZ YABAR, Almudena (2013). Eusebio Julid (1826-1895), fotégrafo en Madrid. Sus cartes de
visite en el Museo del Romanticismo. Pieza del mes del Museo del Romanticismo.<http://
www.mecd.gob.es/dms/museos/mromanticismo/colecciones/pieza-trimestre/2013/pie-
zames-enero-2013/piezames-enero-2013.pdf>. [Consulta: 11/01/2020].

FARRES I MALIAN, Francesc (1991). Historica de la fotografia a la ciutat de Vic. Homes, técni-
ques I maquines 1849-1930. Sabadell: AUSA.

GARCIA FELGUERA, Maria de los Santos (2005-2006). “Anais Tiffon, Antonio Fernandez y
la compania fotografica ‘Napoleon’”. Locus amoenus, n° 8, pp. 307-335. <https://revistes.
uab.cat/locus/article/view/v8-garcia/173-pdf-es>.[Consulta: 17/12/2019].

GARCIA FELGUERA, Maria de los Santos (2007). “Los estudios de fotografia en la Barcelona
de fin de siglo: Audouard y Napoleon”, en X Congrés de’Historia de Barcelona. Dilemes
de la fi de segle, 1874-1901. Barcelona: Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, Institut
de Cultura, Ajuntament de Barcelona. <http://ajuntament.barcelona.cat/arxiumunicipal/



PIONERAS DE LA FOTOGRAFIA EN ARAGON: DOLORES GIL DE PARDO 287

arxiuhistoric/sites/default/files/ArxiuHistoric/Continguts/Documents/Fitxers/garciatext.
pdf>.[Consulta: 17/12/2019].

GARCIA FELGUERA, Maria de los Santos (2011). Els Napoleon. Un estudi fotografic. Barce-
lona: Arxiu Fotografic de Barcelona; Institut de Cultura de Barcelona; Ajuntament de
Barcelona.

MONTIEL ALVAREZ, Teresa (2018). El fondo fotografico Pujadas-Alesén. La coleccién dormi-
da. Estudio de la coleccion fotografica familiar. En Hernandez Latas, José Antonio (dir.
y ed.). II Jornadas sobre Investigacion en Historia de la Fotografia 1839-1939: Un siglo
de fotografia. Zaragoza: Institucion Fernando el Catolico, pp. 315-325. <https://ifc.dpz.es/
recursos/publicaciones/37/13/26montielalvarez.pdf>. [Consulta: 23/11/2019].

REAL SOCIEDAD ECONOMICA ARAGONESA DE AMIGOS DEL PAIS (1888). Exposicién de
1885-86. Catalogo de los expositores premiados a propuesta del jurado. Zaragoza: Impren-
ta del Hospicio Provincial. <http://bibliotecavirtual.aragon.es/bva/i18n/catalogo_image-
nes/grupo.cmd?path=3706423>. [Consulta: 18/12/2019].

RODRIGUEZ MOLINA, M.2 José y SANCHIS ALFONSO, José Ramoén (2013). Directorio de
fotégrafos en Espana (1851-1936) (elaborado con la informacion que proporcionan los
anuarios y guias comerciales). Valencia: Archivo General y Fotografico de la Diputacion
de Valencia. 2 v.

ROMERO SANTAMARIA, Alfredo (2001). Un profesional de amateurismo: José Luis Poma-
ron, de pintor-fotografo a cineasta, en Pomaron 1925-1987. Zaragoza: Diputacién de Za-
ragoza, pp. 39-80.

SANCHEZ VIGIL, Juan Miguel (2007). Del daguerrotipo a la Instamatic, Autores, tendencias,
instituciones. Gijon: Trea. Biblioteconomia y administracion cultural; 175.

SANCHEZ VIGIL, Juan Miguel (2017). La fotografia en sus reversos. Madrid: Universidad
Complutense.

SANCHEZ VIGIL, Juan Miguel (dir.) (2002). Diccionario Espasa Fotografia. Madrid: Espasa
Calpe.

TARTON VINUESA, Carmelo (1999). Los fotégrafos aragoneses. Zaragoza: Caja de Ahorros
de la Inmaculada.

TARTON VINUESA, Carmelo y ROMERO SANTAMARIA, Alfredo (1985). Jalén Angel. Zara-
goza: Diputacién Provincial.



