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Resumen: El presente articulo recoge el catdlogo completo de la produccién musical, li-
teraria y documental de Simén Tapia Colman (Aguarén, Zaragoza, 1906-Ciudad de México,
1993), hasta ahora inexistente. Musico polifacético y versatil, opté por el exilio tras finalizar
la guerra civil espafiola, arribando a México en 1939, donde desarroll6 una fecunda carrera.
Su figura no ha sido todavia suficientemente reconocida, si bien sus méritos fueron muchos
a lo largo de toda su vida. Violinista, compositor, pedagogo, investigador, director de coros y
orquestas, historiador, ensayista y articulista, se entregé plenamente a su patria de acogida,
tratando de ayudar en la mejora de su cultura a través de numerosos proyectos que él mismo
diseno.

El catalogo abarca cronolégicamente mas de setenta afos, retine el legado espafiol y
mexicano y aporta datos inéditos sobre su actividad profesional en los dos contextos en los
que se desenvolvié. Ademas, proporciona informacién relevante de cada una de las obras y
sefiala la actual localizacion de ellas, cuando ha sido posible dar con su ubicacién. La cata-
logacién va precedida de una semblanza biogréfica y de comentarios detallados acerca de su
produccién, obtenidos mayoritariamente a partir de fuentes primarias, incluyendo testimo-
nios en primera persona del propio musico'.

Palabras clave: catilogo, compositor, guerra civil espafiola, exilio, México.

* Este catdlogo es uno de los anexos, revisado y ampliado, de mi tesis doctoral Simcdn
Tapia Colman: pensamiento pedagdgico-musical y reforma de la educacion musical en México
(1939-1993), Universidad de Zaragoza, Programa de Doctorado en Educacion, 2017, dirigida
por el Dr. Juan Ramoén Soler Santaliestra, a quien agradezco enormemente sus sabios y va-
liosos consejos para la confeccién del presente articulo. El texto previo al catdlogo también
se ha extraido, en su mayor parte, de la mencionada investigacion.

! La numeracién de los documentos que figura en las notas a pie de pagina respeta la
clasificacion utilizada en mi tesis doctoral, con excepcién de aquellos localizados e incorpo-
rados a las fuentes primarias tras el cierre de la misma (documentos nims. 216 a 277).
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Abstract: This article contains the first complete catalogue of musical works, texts, and
documents by Simén Tapia Colman (Aguarén, Province of Zaragoza, Spain, 1906 — Mexico
City, 1993). Tapia Colman was a versatile musician who opted for exile at the end of the Spa-
nish Civil War: in 1939 he arrived in Mexico, where he went on to pursue a fruitful career. In
spite of his multiple merits and achievements, his value as an artist has not been sufficiently
acknowledged until today. Tapia Colman was a violinist, composer, teacher, researcher, choir
director, orchestra conductor, historian, and essayist. He devoted his full energies to his new
home country, making important contributions to the Mexican cultural scene with a number
of projects he designed and launched himself.

The catalogue of works spans a time period of over seventy years, as it includes Tapia
Colman’s legacy in both Spain and Mexico, featuring previously unpublished data regarding
his professional activities in those two countries. It also provides relevant information about
each of the musical works and, whenever possible, indicates where they are located and can
be consulted. The article begins with a biographical sketch, followed by a series of detailed
comments regarding Tapia Colman’s output, most of which have been obtained from pri-
mary sources including first-person statements by the musician himself.

Keywords: catalogue, composer, Spanish Civil War, exile, Mexico.

INTRODUCCION

Simon Tapia Colman (Aguarén, Zaragoza, 1906-Ciudad de México, 1993)
formo parte del nutrido grupo de intelectuales y artistas que tuvieron que
optar por el exilio debido a las consecuencias de la guerra civil espaifiola.
Si poco conocida es, a dia de hoy, su figura, mucho menos lo es su acervo
personal, que comprende una interesante produccién musical, literaria y
documental. Algunas publicaciones en las que Tapia Colman aparece men-
cionado, o discos dedicados a su obra —tanto en Espafia como en México-,
enumeran parte del legado musical compuesto en tierras mexicanas y una
porcién de sus libros, no tanto asi muchas de las obras escritas en su patria
ni los ensayos, articulos y criticas en prensa, y un importante nimero de
documentos de diferente naturaleza redactados en México. Sin embargo, el
pensamiento fecundo y versatil de Tapia Colman, trabajador incansable des-
de su nifiez, se materializé en un abundante patrimonio, de cuyo contenido
daré cuenta en las paginas siguientes.

El presente catdlogo aporta informacion inédita hasta el momento, mos-
trando las diferentes facetas en las que Tapia Colman desarroll6 su actividad
profesional, por un lado, y, por otro, la formacién humanistica que inici6
durante su juventud y que cultivé a lo largo de toda su vida. La produccién
de Simén Tapia Colman que he conseguido localizar y catalogar abarca cro-
nolégicamente mas de setenta afios, concretamente entre 1920 y 1993. En
esta ocasion, no se trata de un mero listado de toda ella, sino que proporcio-
na datos relevantes de cada una de las obras y sefala la actual localizacion
de ellas, cuando ha sido posible dar con su ubicacién.
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La reunién y el registro del legado de Tapia Colman se ha logrado merced
a un exhaustivo trabajo, durante mas de una década, realizado a varias ban-
das: en el archivo familiar de México —gracias a la contribucién de sus hijos—
y de Madrid —con la ayuda de su sobrina, la pianista Eva Alcazar’—; mediante
las aportaciones de musicos e investigadores que disponian de diversos ma-
teriales de Tapia Colman, especialmente José Luis Temes® y Eloy Fernandez
Clemente?; en bibliotecas y archivos mexicanos y espafioles de forma presen-
cial; en bibliotecas y archivos europeos, norteamericanos y sudamericanos
a través de la red; en instituciones espafiolas y mexicanas a través de correo
electrénico y por medio de la consulta de catdlogos online.

Tapia Colman tuvo una personalidad polifacética que se proyecté en mul-
tiples vertientes, todas ellas abordadas desde el compromiso personal y su
inmenso amor a México. Su labor compositiva dio comienzo en Espaiia,
pero alcanzo6 su madurez en su segunda patria. Fue esta una de sus activida-
des profesionales, a la que acompanaron las de violinista, pedagogo, investi-
gador, director de coros y orquestas, historiador, ensayista, articulista y cri-
tico musical. Profundo conocedor de la idiosincrasia del pueblo mexicano,
quiso coadyuvar a la mejora de su cultura a través de proyectos que él mis-
mo redactd y que, en ocasiones, pudo llevar a cabo, tales como la creacién de
agrupaciones corales en todos los estamentos sociales, la reestructuracién
de la ensenanza de la musica a nivel profesional y dentro de la educacién
general, o programas culturales en television, por poner algunos ejemplos.

Simon Tapia Colman no ha sido lo suficientemente valorado —hasta aho-
ra— en la historia de la musica espafiola del siglo XX. Las adversas circuns-
tancias de la Guerra Civil abocaron al exilio y al olvido a un considerable
namero de artistas espanoles. Transcurridos ochenta afios del final de la con-
tienda y del éxodo emprendido por ellos, no han sido estos, al parecer, sufi-
cientes para restaurar y devolver sus nombres a nuestra cultura. Sin embar-
g0, fueron muchos sus merecimientos en las tierras donde llevaron a cabo su
desarrollo profesional. En el caso que nos ocupa, valga la publicacién de este
catalogo para contribuir al conocimiento y al acercamiento de la dimensién
musical, literaria y humana de Simén Tapia Colman (Fig. 1).

2 Pianista y pedagoga mexicana. Profesora de piano en el Conservatorio Profesional de
Musica Adolfo Salazar de Madrid entre 1988 y 2006. Ha estrenado gran nimero de obras de
compositores espafioles y mexicanos.

3 Director de orquesta, investigador y autor de numerosos libros y ensayos. Ha dirigido
el estreno de mas de trescientas obras y grabado mas de un centenar de discos. Premio Na-
cional de Musica 2009.

4 Doctor en Filosofia y Letras. Catedratico de Historia Econémica en la Facultad de
Ciencias Econémicas y Empresariales de Zaragoza, de la que fue Decano entre 1996 y 1999.
Autor de innumerables libros y articulos, entre ellos Los aragoneses en América (siglos XIX y
XX). Tomo I: La emigracion. Tomo II: El exilio (2003), publicados por el Gobierno de Aragén.
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Fig. 1. Sim6n Tapia Colman. Procedencia:
Archivo familiar de México.

DATOS BIOGRAFICOS

El devenir personal y profesional de Simén Tapia Colman se desarroll6
en dos escenarios bien definidos, Espafa y México, separados por la guerra
civil espafiola. Sus primeros treinta y tres afios transcurrieron en Espaiia,
donde tuvo lugar su formacién e inici6 su actividad artistica, huyendo dolo-
rosamente de su patria en junio de 1939. Vivié en tierras mexicanas durante
mas de cincuenta afos, en las que ejercié profesionalmente y fundé una
gran familia. Si bien regresé fugazmente en tres ocasiones a nuestro pafs,
eligi6é su segundo destino para morir.

Los afos de Espana (1906-1939)

Simon Tapia Colman nacié en Aguarén, provincia de Zaragoza, el 24 de
marzo de 1906. Manifest6 interés y aptitudes musicales desde muy nifio:
«El amor por la musica es desde siempre. Desde que empecé a hablar»®. Su

> «En concierto con Simén Tapia Colman», programa de TV Canal 13, octubre de 1983
[Grabacién de video] [Doc. 194. Procedencia: Archivo familiar de Simén Tapia Colman, Las
Vegas (US-ASTC)].
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padre, musico aficionado, le dio las primeras lecciones, complementadas
con las de un maestro del pueblo, quien le ensefié, como el mismo Simén
senalaba, «lo poco que sabia de musica»®. Se inicié en el estudio de varios
instrumentos: la guitarra, el clarinete y, finalmente, el violin: «el sefior An-
tén, director de la banda y organista de la iglesia, le vendié a mi padre en
dos duros un violin que tan apenas yo podia acomodarme»’. Tenfa en ese
momento seis afios de edad y, a pesar del tamafio desproporcionado del ins-
trumento (se trataba de un violin completo), su alegria al tenerlo entre sus
manos fue enorme.

Poco tiempo después, su padre consiguié un empleo como administrador
de una finca situada a unos veinte kilémetros de Zaragoza, haciendo que
toda la familia se trasladara cerca de la capital. Por mediacién de su proge-
nitor, comenzé a recibir clases de Mariano Latre, quien le proporcioné un
violin adecuado a su edad, corrigié los defectos adquiridos y lo inicié en su
estudio profesional. Simén, con siete u ocho afos, tocaba para los trabajado-
res del campo: «Me doy cuenta ahora la cantidad de pesado que habré sido,
de tozudo, a la fuerza me tenian que oir»®. Quiso el azar que el periodista y
escritor aragonés Juan José Lorente —autor de los libretos de las zarzuelas
La Dolorosa y Los de Aragén, entre otros— visitara la finca y le sorprendiera
«tocando el violin con un papel clavado en un almendro»°. Tanto le llamé la
atencién que publico en el Heraldo de Aragdn un articulo titulado «El musi-
co», motivando que fuera becado por la Diputacién Provincial para estudiar
en la Escuela Municipal de Miusica de Zaragoza, donde ingresé6 a los nueve
anos y curso estudios de solfeo, violin, piano, armonia y composicién!®,

Dio su primer concierto como violinista, a la temprana edad de once
anos, en el Teatro Parisiana de Zaragoza, interpretando un complejo progra-
ma y alcanzando gran éxito por su actuacién''.

® PacEs, B.: «‘Si tengo derecho a crear, también lo tengo para quemar mis obras’”: Simén
Tapia», en El Sol de México en la Cultura (30 de septiembre de 1984), p. 2 [Doc. 141].

7 Tapia CoLMAN, S.: Documento sin titulo. Aporta informacién sobre sus comienzos mu-
sicales, s. f., p. 2 [Doc. 49. Procedencia: Archivo familiar de Simén Tapia Colman, México
(MEX-ASTC)].

8 Simo6n Tapia Colman en Radio Nacional de Espafia, 1989 [Grabacion de audio] [Doc.
183. Procedencia: US-ASTC].

° PaGEs, «'Si tengo derecho a crear’».

10 Ruiz, L. B.: «La Sinfénica del Estado de México, dirigida por Suarez, hara un Home-
naje a Simén Tapia», en Excelsior (3 de septiembre de 1984), Seccién B [Doc. 137].

' Tapia CoLMaN, S.: «La musica en la historia del mundo hispéanico», ca. 1990 [Doc. 35.
Procedencia: MEX-ASTC]; «Datos biograficos del Maestro Simén Tapia Colman», 1972 [Doc.
43. Procedencia: MEX-ASTC].
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Tapia Colman se trasladé a Madrid con el fin de ampliar su aprendiza-
je. Sus profesores fueron Julio Francés, para sus estudios de violin, y los
maestros Conrado del Campo y Francisco Calés para los de composicién'2.
Ocasionalmente, formé parte de los musicos de la Capilla Real del Rey Al-
fonso XIII, y atin no habia cumplido los dieciocho afios cuando fue seleccio-

nado para ocupar el puesto de concertino en la orquesta del Teatro Apolo de
Madrid*s.

El ano 1924 fue importante para su formacién académica: por una par-
te, y con el objetivo de mejorar su técnica violinistica, viajé a Marruecos y
se recluyo en esa ciudad para trabajar en profundidad los 24 Caprichos de
Paganini. Por otra, becado en la Schola Cantorum, se trasladé a Paris para
perfeccionar sus estudios de composicion con Vincent d'Indy. Tapia Colman
lo recordaba como un auténtico acontecimiento: «Se abri6 la luz cuando
en 1924 viajé a Paris por haber obtenido beca para estudiar con Vincent
d’'Indy»'4. Cerr6 su etapa educativa en el campo de la musica con Paul Hin-
demith en Suiza, con quien realizd, en 1935, un breve curso intensivo en esta
disciplina >

A su regreso de Paris, con tan solo diecinueve afos de edad, formo el
Cuarteto Colman, que comenzoé su andadura en la ciudad de Tanger y otras
urbes del norte de Africa'®. El cuarteto derivé en la creacién de la Orquesta
Colman, una agrupaciéon de nueve musicos que debuté en el Teatro Circo
Price de Madrid a principios del afio 1936. Si bien se trataba de una forma-
cién que interpretaba repertorio popular y musica de jazz, su calidad fue
elogiada por la prensa de la época desde su primera actuacién'’. Como in-

12 MariN, L.: «Simén Tapia Colman. Sintesis biografica», s. f. [Doc. 56. Procedencia:
MEX-ASTC]; Tapia CoLmaN, S.: Miisica y muisicos en México, México, Panorama, 1991, pp.
246-250.

13 Tapia CoLMaN, «La musica en la historia del mundo hispanico»; «Datos biograficos»;
AnoNiMO: «Simén Tapia Colman», s. f. [Doc. 53. Procedencia: Ateneo Espafiol de México
(MEX-AEM)]; ANONIMO «Simén Tapia Colman (Datos biograficos)», s. f. [Doc. 55. Proceden-
cia: MEX-ASTC].

14 Ruz, «La Sinfénica del Estado de México».

15 Carta de Simé6n Tapia Colman a Julio Scherer Garcia, director general del periédico
Excelsior (21 de enero de 1971), [Doc. 76. Procedencia: MEX-ASTC]; «Nuevo Jefe del Con-
servatorio», en Tiempo (25 de enero de 1971), p. 68 [Doc. 133]; Taria CoLmaN, S.: «Estudios,
Obras y Actividades de Tapia Colman», en Excelsior (22 de enero de 1971), p. 26-A [Doc. 178].

16 MAaRIN, «Simén Tapia Colmany».

17 Idem; «Concierto homenaje a Simén Tapia Colman». Varios intérpretes, Sala Manuel
M. Ponce del Palacio de Bellas Artes, México, 3 de diciembre de 1986 [Programa de mano]
[Doc. 90. Procedencia: MEX-ASTC]; Banso: «Orquesta Colman», en P. O. M., 5 (febrero 1936),
p. 4 [Doc. 104]; Tapia CoLMaN, Miisica y muisicos en México.
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térprete, tanto en su faceta de solista como formando parte de conjuntos ca-
meristicos u orquestales, recorrio varias ciudades de Europa, Africa, Oriente
Medio y la India's.

Interesado por la filosofia desde nifio, Tapia Colman también cursé estu-
dios propios de esa titulacién en Madrid. Avido lector de las teorias y afo-
rismos de los pensadores de todas las épocas, y comprometido con temas
sociales y politicos —quizas por la época convulsa que le tocé vivir—, busco
entre sus paginas la inspiraciéon que diera sentido a su existencia, aunando
a lo largo de su vida su inclinacién por el humanismo con su pasién por la
musica. Sus textos estan repletos de esas reflexiones, y siempre traté de ac-
tuar en coherencia con sus principios.

En cuanto a su pensamiento politico, Simén Tapia Colman fue, ante todo,
defensor de la libertad y del estado democratico. Se entregd activamente en
defensa de los principios de la Republica y luché denodadamente contra el
fascismo —término utilizado frecuentemente por €él-, aun a costa de perder
hogar y patria. Milit6 en la CNT desde 1928, donde ocupé diferentes cargos.
Aprovechando su condicién de musico, y durante sus giras de conciertos,
llevé a cabo campafias en pro de los ideales de esta organizacién dentro y
fuera de Esparfia'®.

Tras su estancia en Madrid y sus frecuentes viajes por diferentes ciuda-
des, el 18 de julio de 1936 regresé a Zaragoza para visitar a sus padres,
coincidiendo con el momento de la dominacién de la ciudad por parte de
los militares sublevados®. Pocos dias después pudo huir de la misma, con-
tinuando su periplo por Portugal, Le Havre, Paris, Barcelona y, finalmente,
Madrid?!. Se incorpord al ejército republicano como voluntario el mismo dia
de su llegada a Espana, el 1 de noviembre de 1936, siendo nombrado instruc-
tor de Tiro en los Cuarteles Fermin Salvochea de Barcelona??. En enero de

18 Tapia CoLMAN, S.:«La musica en la historia, en el esplendor de algunos pueblos, en la
decadencia de otros y su influencia entre los humanos», 1988 [Doc. 34. Procedencia: MEX-
AEM]; MaRriN, «Simén Tapia Colman»; «Concierto homenaje a Simén Tapia Colman»; TEMES,
J. L. (dir.): «Simén Tapia-Colman: Obra sinfénica completa» [LCD], Zaragoza, Prames, 2007;
Idem: «Simén Tapia-Colman: Leyenda gitana», en Garcia, C. L. y otros, Los miuisicos del 27,
Granada, Universidad de Granada, 2010, pp. 333-341.

19 Tapia CoLMaN, S.: «Contestacion al cuestionario que con fecha 9 de julio de 1938 remite
a los Comisarios de la CNT el Subcomisario General Miguel Gonzélez Inestal», 20 de agosto
de 1938 [Doc. 270. Procedencia: Centro Documental de la Memoria Histérica, Salamanca
(PS Serie Militar, C1045, Exp. 13)].

20 RioJja, A.: «Tapia Colman, el musico aragonés recobrado tras cincuenta afos de una
fecunda ausencia», en Diario 16 (17 de junio de 1989), p. 35 [Doc. 154].

21 Tapia CoLMAN, S.: «40 anos después», ca. 1979 [Doc. 45. Procedencia: MEX-ASTC].

22 Idem, «Contestacion al cuestionario».
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1937 ingres6 en el Grupo Hispania y en la Federacién Barcelonesa de la Fe-
deraciéon Anarquista Ibérica (FAI)?, continuando asimismo con trabajos de
caricter interno para la CNT. Se reincorpord a su actividad militar en marzo
de 1938 al frente del Ejército del Este, en el Batallon de Zapadores del XVIII
Cuerpo de Ejército, como comisario general provisional?*. Desde ese puesto,
vel6 porque no se apagase la llama de la Republica y se afané por mantener
la unidad y la moral entre sus hombres (procedentes de diferentes filiaciones
politicas) en todos los momentos de la batalla, desarrollando, asimismo, una
campafia de propaganda antifascista en los pueblos y ciudades por donde
pasaba con el ejército?®. Encabezando una «seccién de dinamiteros» partici-
po en la batalla del Segre?, siendo su misién la voladura y construccién de
puentes, llevada a cabo, en numerosas ocasiones, bajo el fuego de la artille-
ria desplegada por las lineas enemigas.

Ante la superioridad militar de los rebeldes, y siendo el ejército republi-
cano incapaz de hacer frente a la misma, Tapia Colman tuvo que replegarse
con su batallén hasta alcanzar la frontera con Francia, llegando al Coll de
Lli con la tropa y la moral totalmente diezmadas: «Nadie que no lo haya
sufrido, sabe del dolor del alma, de la rabia y el furor que tal momento y
situacion desperté en mi [...] mi corazén jaméas podra olvidar tanto dolor y
tanta ignominia»?’.

Nada mas pisar suelo francés, en febrero de 1939, fue detenido por las
autoridades galas, siendo recluido en el campo de concentracién de Saint
Cyprien en condiciones infrahumanas. Consiguié escapar de ese cautiverio,
si bien pocos dias después fue confinado en otro campo de concentracion,
esta vez el de Agdé, del que logré salir gracias a las gestiones de Fernando
Gamboa?® para poner rumbo definitivo a México. Tras una accidentada tra-
vesia en el Ipanema, y en condiciones de hacinamiento e insalubridad, arri-
bé al puerto de Veracruz el 7 de julio de 1939%.

2 Carnet de la FAI de Sim6n Tapia Colman, 1937 [Doc. 265. Procedencia: Arxiu Nacio-
nal de Catalunya, Sant Cugat del Valles, Barcelona (CDMH, PS Barcelona, 1793/1)].

24 Tapia CoLMaN, «Contestacion al cuestionario».

% Idem, «Al Comisario Delegado de la Agrupacién Norte del Ejército del Este. Informe
que presenta el comisario Simén Tapia Colman, de su actuacién al mes de su nombramiento
provisional», 1938 [Doc. 217. Procedencia: International Institute of Social History, Amster-
dam (Archivo FAI, 61A.9)].

2 Jdem, «40 anos después».

27 Ibidem, p. 4.

28 Museografo, pintor, promotor cultural y diplomatico mexicano. En 1939 organizé la

salida de los republicanos espafioles en los barcos que zarparon de Francia hacia el puerto
de Veracruz.

29 Tapia CoLMAN, «40 afios después»; MAaRriN, «Simén Tapia Colmans»; Ruiz, «La Sinfénica
del Estado de México».
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Devenir en México (1939-1993)

A pesar de la calurosa acogida con la que los espaifioles fueron recibidos
en el puerto de Veracruz, a Tapia Colman le costé asimilar su nueva situa-
ci6on y asumir que era un ciudadano libre. Transcurridas dos semanas, se
trasladé a Ciudad de México, donde llegé con muy pocos recursos, hasta
el punto de tener que pedir al Comité Técnico de Ayuda a los Espafioles
en México (CTAE) un par de zapatos y una muda interior®. Su situacién
cambié cuando el general Heberto Alcdzar, cardiélogo amigo del presiden-
te Lazaro Cardenas, lo albergd en su casa hasta que consiguiera papeles y
trabajo?!. Este llegd pocos meses después, tras obtener plaza por oposicién
en la seccién de los violines primeros de la Orquesta Sinfénica de México,
dirigida por Carlos Chéavez*.

A partir de ese momento su actividad profesional fue incesante: estuvo al
frente del programa «Miusica de Espafia» en la estacién de radio mexicana
XEW, dirigiendo numerosas producciones de zarzuela®; fue contratado por
la Asociacién Musical Daniel®* como director de orquesta del Ballet Espanol
de Ana Maria, promocionando la musica espafiola en México a través de las
obras de Falla, Granados y Turina, entre otros, y llevando a cabo estrenos de
ballets de compositores mexicanos?®; ejercié como docente, siendo maestro
en el Colegio Ruiz de Alarcén, catedratico de Historia de la Musica y de
Actstica y Organologia en el Conservatorio Nacional de Musica, catedrati-
co de Historia en la Universidad Iberoamericana, y profesor de Actividades
Estéticas en la Universidad La Salle. También fue miembro del Centro de In-

30 Rioja, «Tapia Colman, el musico aragonés»; FERNANDEZ, E.: Los aragoneses en América
(siglos XIX y XX). Tomo II. El exilio, Zaragoza, Gobierno de Aragén, 2003, pp. 151-155.

31 Trio SALDUIE: «Simén Tapia-Colman: Integral de la obra de camara con piano» [CD],
Zaragoza, Coda Out, 2009 (COUT 3034).

32 «Concierto homenaje». Intérpretes: Orquesta Sinfénica del Estado de México dirigida
por Manuel Suarez, Roman Revueltas (violin), Alfonso Moreno (guitarra), Teatro de Bellas
Artes, México D. F,, 4 de septiembre de 1984 [Programa de mano] [Doc. 87. Procedencia:
MEX-ASTC].

33 MAaRIN, «Simo6n Tapia Colman»; «Concierto homenaje a Simén Tapia Colman»; Tapia
CoLMAN, Miisica y muisicos en México.

34 Institucién fundada por el promotor cultural Ernesto de Quesada para la difusién

artistica en México.

35 ANONiMo: Documento sin titulo. Aporta la biografia de Simén Tapia Colman, incom-
pleto, 1980. [Doc. 46. Procedencia: MEX-ASTC]; ANONIMO, «Simén Tapia Colman»; ANONIMO:
«Curriculum Vitae del Maestro Simén Tapia Colman», s. f. [Doc. 54. Procedencia: Archivo
Eloy Fernandez Clemente, Zaragozal.
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tegracién Cultural de la Universidad Iberoamericana y coordinador Musical
del Colegio de Bachilleres®.

Una de las facetas en donde Tapia Colman realizé una ingente labor fue
en la creacion y direccién de coros. Fundé uno de los primeros en la Huas-
teca Potosina, con integrantes de todos los estamentos sociales. Le siguieron
el Orfe6n de Acapulco, Coro Femenino del Colegio de la Asuncién, Coro
del Colegio de Bachilleres, Coro del Colegio Ruiz de Alarcén, los coros que
instaurdé en las Universidades La Salle e Iberoamericana, Sociedad Coral de
México, Masa Coral Mexicana, Coro México y Coro de la Comisién Federal
de Electricidad (CFE)*. Con los dos tltimos obtuvo importantes reconoci-
mientos y llevé a cabo la grabacién de varios discos. Ademas, disefné varios
proyectos para constituir otras agrupaciones corales: Coros Internacionales
de la Amistad, Asociaciéon Coral Iberoamericana, Asociacién Coral Mexica-
na, Conjunto Coral para la compaifia de comunicacién Televisa, Coro Na-
cional y Plan de difusién Coral bajo los auspicios del Instituto Mexicano del
Seguro Social, y Academia Polifénica. También para la creacion de forma-
ciones de caracter instrumental, como la Orquesta Festival de Acapulco®.

Tapia Colman formé parte, como vocal, de la junta directiva del Ateneo
Espafiol de México, donde impartié, junto a otros musicos como Adolfo Sa-
lazar, Rodolfo Halffter y Gustavo Pittaluga, conferencias sobre temas musi-
cales. Fue, igualmente, articulista en periédicos y revistas, conferenciante
y critico musical, asi como colaborador del Libro del Aiio Barsa de la Enci-
clopedia Britdnica, en su seccién de musica, durante varios afios, lo que le
hizo acreedor de ingresar como miembro en la Britannica Society®. Escribi
ensayos sobre temas histéricos y de cultura general, y también fue autor de
varios poemas. Asimismo, fue miembro del Club Rotario de la Ciudad de
México durante mas de treinta afos, participando de pleno en numerosas
actividades de la organizacion®.

36 ANONIMO, Documento sin titulo; MariN, «Simoén Tapia Colman»; CARDONA, S.: «Perfiles
de México. Simén Tapia Colmany», en El Dia (14 de julio de 1979), p. 16 [Doc. 213].

37 ANONIMO, Documento sin titulo; ANONIMO, «Simén Tapia Colman»; HERNANDEZ Jr., B.:
«Comentando un discurso», 1963 [Doc. 65. Procedencia: MEX-ASTC];«Otro Grupo: La Masa
Coral Mexicana», en Cine Mundial (27 de diciembre de 1965), p. 14 [Doc. 126]; CARDONA,
«Perfiles de México».

3 Los documentos que contienen los mencionados proyectos proceden del Archivo Si-
moén Tapia Colman en México.

3% SARMIENTO, L.: «Simén Tapia Colmany, s. f. [Doc. 57. Procedencia: MEX-AEM]; ANONI-
mo: Documento sin titulo. Aporta datos sobre la fundacién y actividades del Ateneo Espariol
de México, s. f. [Doc. 68. Procedencia: MEX-AEM], Tapria CoLMAN, Miisica y miisicos en México.

40 ANONIMO, «Simén Tapia Colman»; RoTary INTERNATIONAL: «Diploma, otorgado a Simén
Tapia C», 1980 [Doc. 70. Procedencia: MEX-ASTC].
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En el plano personal, contrajo matrimonio en 1945 con Esperanza Al-
cazar -hija del ya nombrado general Alcazar-, con quien formé una extensa
familia de ocho hijos v a quien amé profundamente. Los siguientes afios,
decepcionado por el comportamiento de algunos sectores hacia su produc-
cién, se distancié del mundo de la musica y se dedic6 a los negocios, si bien
nunca dejé de componer. Fue uno de los promotores inmobiliarios de la
bahia de Acapulco, cuya prosperidad lo convirtié en una persona muy acau-
dalada. Pero en los afios sesenta, debido a la traicién de algunos socios, se
arruiné totalmente, teniendo que comenzar de nuevo de la nada. Jamas
se lamenté por ello. Junto a su esposa, que hasta el momento no habia tenido
necesidad de ejercer su profesiéon —habia cursado Historia, dentro de la rama
de Pedagogia— empezaron a trabajar en otras actividades para remediar la
situacién familiar*!. No solo se desenvolvié Tapia Colman como empresario
en Acapulco, sino que aproveché la coyuntura para llevar a cabo importan-
tes proyectos musicales: cre6 un coro mixto, mencionado con anterioridad
(Fig. 2), y formé parte de la Sociedad de Arte y Cultura de Acapulco con la
finalidad de promover actividades encaminadas a elevar el nivel cultural de
sus pobladores, organizando para ello conciertos y festivales artisticos*.

En enero de 1971 fue nombrado director del Conservatorio Nacional de
Musica, cargo que ocupd durante dos afios y desde el que traté de contribuir
a la mejora de la institucién en particular y de las ensenanzas musicales en
general®. Tras cesar en el mismo, fue designado investigador en el Instituto
Nacional de Bellas Artes, asesor del Consejo Nacional Técnico de la Educa-
cién y miembro del Comité para la Reforma Educativa*.

Convencido de la necesidad de acrecentar el nivel cultural del pueblo
mexicano, y comprometido personalmente con ello, aporté su talento y di-
nero para lograr su objetivo: cuando su prosperidad econémica se lo per-
mitié, habilité una sala de conciertos en su residencia familiar en México
con capacidad para unas doscientas personas, actuando en ella artistas de

4 Puripo, E.: «El compositor Simén Tapia Colman», en Carnet musical, octubre de 1963
[Doc. 66. Procedencia: MEX-ASTC]; Conversacién telefénica de Rafael Tapia con Consue-
lo Roy, Las Vegas, 12 de mayo de 2012; Conversacion telefénica de Cecilia Tapia con Con-
suelo Roy, Ciudad de México, 18 de agosto de 2016.

2 «Por el arte y la cultura», en Trépico de Acapulco (30 de abril de 1963) [Doc. 121. Pro-
cedencia: MEX-ASTC].

4 R. pE BaQuEIro, E.: «Simén Tapia Colman, Nuevo director del Conservatorio», en El

Nacional (9 de enero de 1971), p. 5 (2* seccioén) [Doc. 130].

4 ANONIMO, Documento sin titulo; Doc. 213. CarpONA, «Perfiles de México»; Tapia COLMAN,
Muisica y muisicos en México.
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renombre*®’; en el plano pedagégico, organizé cursos intensivos de capaci-
tacién musical para maestros y puso en marcha la creacién de las Escuelas
Pre-Conservatorianas. Profundo conocedor de la idiosincrasia del pais y de
los sistemas musicales europeo y americano —en 1955 fue enviado por la
Secretaria de Educacién Publica por las principales ciudades de Europa y
Estados Unidos con el fin de analizar su funcionamiento—, y desde el des-
empefio de sus cargos publicos, disefié una propuesta de reforma integral
para la educacién musical mexicana, si bien el contexto social circundante
impidi6é que esta pudiera implantarse en su totalidad®*.

Fig. 2. Coro de Acapulco Guerrero dirigido por Simén Tapia Colman.
Procedencia: Archivo familiar de México.

* «Dos estrenos y una nueva sala», en periédico desconocido (29 de noviembre de 1959)
[Doc. 117. Procedencia: MEX-ASTC].

4 ANONIMO, Documento sin titulo; ANONIMO, «Curriculum Vitae»; CarpONA, «Perfiles de
México».
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A pesar de su profesionalidad y entrega en todas las facetas en las que
se desenvolvi6, el camino de Tapia Colman no estuvo exento de trabas. Sus
composiciones no siempre fueron suficientemente valoradas: «Inexplicable-
mente, la obra de Simén no se ha difundido en la medida que se merece»,
afirmaba Rodolfo Halffter en 1984%7; sufrié la envidia de algunos de sus co-
legas, quienes menospreciaban su musica: «Ninguneaban su obra para que
brillara la de ellos», opinaba su hijo Rafael*$; su valia fue cuestionada, por
parte de sus detractores, en los cargos de gestiéon que desempené: «En el
CNM [Conservatorio Nacional de Mtsica] se ensafiaron con él y el tipo que
lo sucedié le organizé una campana de desprestigio», declaraba el violinista
mexicano Samuel Maynez*’; y obstaculizaron sus proyectos arguyendo su
condicién de extranjero: «Buena parte de los conflictos que tenfa como di-
rector del Conservatorio Nacional de Mdsica se debian mas bien a su origen
esparfiol que a fallas en su administracién», manifestaba el compositor mexi-
cano Francisco Gonzalez®*. Hay que sefialar, no obstante, que algunas de
esas practicas estaban implicitas en el ambiente que rode6 a Tapia Colman,
y que no fue el tnico musico que las padecié. Pese a estas vicisitudes, se in-
tegré plenamente desde el momento de su llegada en la sociedad mexicana 'y
nunca dejé de amar al pais que lo acogié.

Los reconocimientos a su trabajo y dedicaciéon también llegaron a lo lar-
go de su devenir mexicano. Fueron varios y de gran relevancia: Premio del
Afio 1959-1960 de la Unién de Cronistas de Teatro y Musica de México por
su Sonata para violin y piano «El Afilador», y su Sonata para violoncello y
piano>'; Premio del Ano 1965-1966 de la Unién de Cronistas de Teatro y Mu-
sica como director del Coro México’?; Premio del Afio 1988 de la Unién de
Cronistas de Teatro y Musica como director del Coro de la Comisién Federal
de Electricidad®, galardon este ultimo que le fue otorgado «por la impon-
derable calidad profesional y artistica (cohesion, interpretacion, afinacion,
matices, etc.) del Coro de la Comisién Federal de Electricidad que fundé en

47 «Concierto homenaje».

4 Conversacion telefénica de Rafael Tapia con Consuelo Roy, Las Vegas, 12 de mayo
de 2012.

4 Correo electrénico de Samuel Mdaynez a Consuelo Roy, Ciudad de México, 3 de
noviembre de 2016 [Doc. 211].

50 Correo electronico de Francisco Gonzélez a Consuelo Roy, Veracruz, México, 22 de
agosto de 2011 [Doc. 202].

51 MARIN, «Simoén Tapia Colmany.
52 Ibidem.

33 FareaN, L.: «<En los ambitos de la musica», en Claridades (Semana del 4 al 10 de febrero
de 1989), p. 13 [Doc. 150].
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1973 y dirigi6 hasta el 14 de noviembre de 1988 [...]»%*; académico de la Aca-
demia Nacional de Historia y Geografia en 1988%%; y Medalla Mozart en 1991
(Fig. 3), entregada por el presidente de México Carlos Salinas de Gortari, en
reconocimiento a «su destacada contribucién a la cultura musical dentro y
fuera del pais»>°.

Fig. 3. Entrega de la Medalla Mozart. Procedencia: Archivo familiar de México.

Aquejado de un cancer contra el que luché durante varios afios, Simén
se derrumb6 por completo tras la repentina e inesperada muerte de su es-
posa Esperanza, acaecida en agosto de 1992, falleciendo tan solo seis meses
después, el 13 de febrero de 1993, en Ciudad de México. Hombre de gran
fortaleza ante las adversidades, que fueron cuantiosas a lo largo de su vida,
fue esta la tnica vez, segiin manifestaban sus hijos, que, sintiéndose incapaz
de enfrentarse a tal dolor, se dio por vencido.

3 Ibidem.
5 MARIN, «Simé6n Tapia Colmans».

% «CSG entregé la medalla ‘Mozart” a artistas mexicanos», en periédico desconocido
(ca. 1991), parr. 1 [Doc. 161. Procedencia: MEX-ASTC].
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El economista, periodista e historiador aragonés Eloy Ferndndez Cle-
mente, declaraba: «Cuando fallecié yo estaba en México y pude comprobar
cuanto se le queria [...]»°7; y el periédico mexicano Excelsior publicaba tras
su fallecimiento:

«Deja este gran hombre, tan espafnol como mexicano, un profundo recuerdo
entre la legion de amigos que cultivé y como él mismo decia con su buen hu-
mor ‘yo nunca tuve enemigos, ni en la guerra a la que un infortunado destino

me llevo’»>8.

PRODUCCION MUSICAL Y LITERARIA

Como senalaba en parrafos precedentes, Simén Tapia Colman fue proli-
fico y versatil en su produccién, abarcando esta composiciones y textos de
distinta indole. En cuanto a musica se refiere, su trabajo dio comienzo en
Espaifia, donde escribié abundantes obras de caracter popular y una peque-
fia porcién de mayor formato, de las cuales solo se conserva un poema sin-
fénico. En México desplegé su actividad creadora en dos vertientes: musica
y literatura, con un interesante legado en uno y otro sentido. Su faceta com-
positiva abarca un heterogéneo repertorio, que comprende obras instrumen-
tales, cameristicas, corales y orquestales. Desde el punto de vista literario, su
produccioén es dispar, y esta formada por ensayos, métodos de musica, libros
de cultura musical, conferencias, proyectos corales, orquestales y educati-
vos, articulos de prensa, poemas, guiones televisivos, etc. Hombre de pluma
facil, hizo uso de este recurso en todos los momentos de su vida —también
durante el desarrollo de la guerra—-, aportando informacién de primera mano
que me ha permitido reconstruir su actividad profesional y tener constancia
de su dimensién humana.

Fue un trabajador incansable. En el campo de la composicién luché por
terminar la que fue su ultima obra, su 6pera Iguazii —hasta el extremo de so-
licitar la ayuda de quienes le acompafiaban en el hospital, cuando su estado
de salud le impedia hacerlo-, la cual, finalmente, qued6 inconclusa.

57 GaARcia, M.: «La larga noche de Tapia-Colman», en Heraldo de Aragén (14 de mayo de
2007), p. 37 [Doc. 167].

3% «El Mundo de la Musica Pierde a un Gran Valor: Simén Tapia», en Excelsior (15 de
febrero de 1993), p. 6-B [Doc. 215].
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Produccién musical

La primera tentativa de Tapia Colman fue un Cuarteto para cuerdas, con-
cebido en Zaragoza durante su época de estudiante: «Recuerdo que escribi
en una ocasién una especie de sinfonia que era... yo no sabia si era un cuar-
teto o era una sinfonia. Pero es un pecado que se comete en aquella edad y
que no se repite»*’. Se estrené en el Teatro Parisina de la capital aragonesa
cuando Simén tenia catorce afnos de edad®.

La siguiente colecciéon de piezas fue compuesta en Madrid entre 1927
y 1936, y constaba de cerca de un centenar de obras de caracter popular
(canciones, tangos, chotis, rancheras, danzones, etc.) proyectadas para la
Orquesta Colman u otras de caracteristicas similares. Parte de ellas las es-
cribié en coautoria con su hermano Crescencio o con Enrique Bregel, estas
dltimas bajo el seudénimo de «Breyta» [BREgel Y TApia]°'.

El propio Tapia Colman daba cuenta de otras dos obras, ambas desapa-
recidas durante la guerra: Sonatina, la princesa Bambalina y Seis lieder para
canto y piano. La primera, una zarzuela en tres actos con libreto de Manuel
Feijéo, ya con personalidad propia, segtin senalaba él mismo, que habia pre-
sentado al «Premio Infantado». Con la segunda también declaraba haber
concurrido a un concurso, si bien no hay constancia de cual fue®.

Pero, sin duda, la obra espafola de mayor calado fue Una noche en Ma-
rruecos, poema sinfénico compuesto en 1935 e inspirado en las sonoridades
que escuché durante su estancia en solitario en Marruecos y en la gira por
el norte de Africa que realiz6 junto al Cuarteto Colman. El mismo reconocia
haber registrado todo lo que llegaba a sus oidos -la llamada del almuecin,
los canticos de las sinagogas, la algarabia de los bazares— y haberlo plasma-
do posteriormente en esa primera obra orquestal®. Tan solo esta composi-
cién ha perdurado de su produccion antes de partir al exilio, y fue gracias a
una copia que escapé de la quema que el propio Simén infligié a su musica,
sin que él mismo tuviera nocién de su existencia®. Fue estrenada por la
Orquesta Sinfénica de Zaragoza, bajo la direccién de Dimitri Berberoff, el

% Simon Tapia Colman en Radio Nacional de Espaiia.
60 MaRriN, «Simo6n Tapia Colman»; Tapria CoLMaN, Miisica y miisicos en México.
ol Inscritas en el Registro General de la Propiedad Intelectual y en la SGAE.

02 MaRiN, «Simén Tapia Colman»; Cruz DE Castro, C.: «El autor ante su obra», Radio
Nacional de Espana, 28 de septiembre de 1989 [Grabacién de audio]; Tapia CoLMaN, Miisica
y muisicos en Meéxico.

0 ANONIMO, «Curriculum Vitae»; PaGes, «'Si tengo derecho a crear’»; Tapia CoLMAN, Mii-
sica y musicos en México.

64 Simén Tapia Colman en Radio Nacional de Espana.
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27 de diciembre de 1959% (Fig. 4). El periédico Heraldo de Aragén publicaba
resefia dos dias después del debut; el cronista afirmaba haber sido testigo de
una obra «con empaque, inspiracién y sabiduria»; los espectadores, segin
resaltaba el articulo, también la aclamaron: «El pablico que llenaba la sala
del Principal, acogi6 la sinfonia con una prolongada ovacién que escuché la
orquesta en pie con su director Berberoff». Sin embargo, Simén no pudo
oirla en directo hasta 1984, durante el homenaje que le fue tributado en el
Palacio de Bellas Artes de México®’.

La guerra civil espafiola interrumpi6 la actividad creadora de Tapia Col-
man, que reanudoé de nuevo en México, donde alcanzé su madurez. Pocos
meses después de su llegada, en 1939, compuso Estampas de Iberia, obra
repleta de afioranza por el recuerdo de su patria, estrenada por la Orquesta
Sinfénica de México bajo la direccién de Abel Eisenberg a finales de ese
mismo afio®®. La revista Estampa subrayaba el clamoroso éxito obtenido
y afirmaba: «Tapia Colman constituye una vigorosa revelacién musical de
nuestros tiempos»®°.

Su siguiente obra fue Seis danzas espariolas —también citada como Suite de
Danzas, Suite Espatiola o Danzas para violin y orquesta—, escrita en la Huas-
teca Potosina en 1941, donde se recluyé tras el trauma sufrido por la muerte
de su padre™. Estrenada el 25 de mayo de 1958 por la Orquesta de la Univer-
sidad, dirigida por Edmond Appia, tuvo como solista al eminente violinista
mexicano Higinio Ruvalcaba. Un publico emocionado pidié que la obra se
repitiera de nuevo, si bien Ruvalcaba solo le obsequié con dos movimientos
de la misma”'. La periodista Isabel Farfan, en Revista de Revistas, publicaba:
«La velada termind con el estreno mundial de la Suite de Danzas para violin

% VII Concierto de la Orquesta Sinfénica de Zaragoza. Ano XI. Temporada 1959-1960.
Director: Dimitry Berberoff, Fundacién Teatro Principal, Zaragoza, 27 de diciembre de 1959
[Programa de mano] [Doc. 219. Procedencia: Archivo M.? Pilar Zaragoza, donado al Conser-
vatorio Profesional de Musica de Zaragoza].

%  «Vida Musical. Teresa Escudero Bravo en la Sociedad Filarménica», en Heraldo de
Aragon (29 de diciembre de 1959) [Doc. 118].

67 Ruiz, «La Sinfénica del Estado de Méxicon».
% ANONIMO, «Simén Tapia Colman»; Cruz DE CasTRO, «El autor ante su obran».
% MARIN, «Simoén Tapia Colmany, p. 6.

0 Tapia CoLMAN, S.: «Notas al programa sobre tres de sus obras: Sonata Niicleos para
violin solo, Sonata ‘El Afilador’ para violin y piano, Seis Danzas Espaiiolas», s. f. [Doc. 38. Pro-
cedencia: MEX-ASTC]; Platicas de Simén Tapia Colman con Silvia Fernandez, 17 de agosto
de 1989 [Grabacién de audio] [Doc. 185. Procedencia: US-ASTC].

' Souto, A.: «<Musica y Danza», en VV. AA, El exilio espaiiol en México, 1939-1982, México,
Fondo de Cultura Econdémica, 1982, pp. 471-482; Baqueiro, G. «Opera, Conciertos, Ballet»,
en El Nacional (29 de mayo de 1958), p. 5 [Doc. 115].
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Fig. 4. Programa de mano del estreno de Una noche en Marruecos
Procedencia: Archivo M. Pilar Zaragoza.
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y orquesta de ese gran mecenas del arte mexicano Simén Tapia Colman. Las
primicias de este inspirado compositor hispano mexicano cautivaron al au-
ditorio, que le tributé atronadora ovacién [...]»". Fue programada de nuevo
por la Orquesta Sinfénica Nacional de México durante su gira por Estados
Unidos, y valorada por la critica norteamericana como «brillante, de encan-
tadora belleza y de insuperable técnica violinistica». En esa ocasién estuvo
al frente de la orquesta Luis Herrera de la Fuente, actuando nuevamente
como solista Higinio Ruvalcaba’.

Tapia Colman hizo una transcripcién de sus Seis danzas espariolas para
violin y piano, cuyo estreno tuvo lugar el 25 de julio de 1955 en la sala Manuel
M. Ponce del Palacio de Bellas Artes, interpretada por Higinio Ruvalcaba al
violin y su esposa Carmela Castillo al piano™. Sobre la composicién observa-
ba El Redondel: «La ‘Suite Espafola’ es un mosaico policromo de la musica
popular en diversas regiones de Espafa, hacia donde el compositor, desde el
destierro, tiene constantemente vueltos los ojos del alma»”. La peculiaridad
del concierto la protagonizé Ruvalcaba, aquejado de una apendicitis aguda
de la que tuvo que ser operado con urgencia nada mas finalizar su actuacion.
A pesar de ello, su actuacién fue memorable. La resefa publicada en la revis-
ta Atisbos comentaba: «Higinio Ruvalcaba, enfermo de gravedad, haciendo
un esfuerzo heroico por mantenerse en pie, tocé admirablemente».

Dentro del legado musical de Simén encontramos obras de caracter di-
dactico. La primera fue Técnica abreviadisima de violin, publicada en 1943
y planteada como un método no para iniciarse en la practica del instrumen-
to sino para mantener y consolidar los conocimientos adquiridos. Segin
afirmaba el propio Tapia Colman, el violinista Henryk Szeryng hizo uso de
ella en sus clases. El disefio de portada fue realizado por el propio Simén,
circundando el titulo con la silueta de la méscara funeraria de Beethoven”.

72 Anonimo, Documento sin titulo, p. 7; Anonimo, «Curriculum Vitae», p. 10; ANONIMO,
«Simén Tapia Colman (Datos biogréficos)», parr. 13.

7 ANONIMO, «Curriculum Vitae», p. 9; Concierto «Espafioles en América» dentro del 1T
Festival América-Espana. Intérpretes: Orquesta Nacional de Espafia dirigida por José Luis
Temes, Ara Malikian (violin), Auditorio Nacional de Musica, Madrid, 30 de junio de 2008,
p. 11 [Programa de mano] [Doc. 97. Procedencia: Auditorio Nacional de Musica. Madrid].

7 FLETCHER, M. «'Mi musica sigue los pasos de mis antepasados’, dice Simén Tapia», en
periédico desconocido (24 de julio de 1955) [Doc. 108. Procedencia: MEX-ASTC].

5 S. H.: «Conciertos de la Semana. Rocabruna y Serratos, hoy. Higinio Ruvalcaba y

Carmela Castillo. Irma Gonzalez en la Ponce. Festival Casals», en El Redondel (31 de julio de
1955), p. 11 [Doc. 111].

76 ANzALDUA, J. M.: «Atisbos Musicales», en Atisbos (28 de julio de 1955), p. 4 [Doc. 109].

77 Platicas de Simén Tapia Colman con Silvia Fernandez, 25 de septiembre de 1989

[Grabacion de audio] [Doc. 190. Procedencia: US-ASTC].
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Retornando al repertorio musical, Levenda gitana, obra repleta de vicisi-
tudes, fue compuesta por encargo de la productora cinematografica Films
de México para servir de banda sonora a una pelicula basada en la novela de
Cervantes La gitanilla, proyecto que nunca llegé a culminarse por problemas
econdémicos de la productora. La version inicial, excesiva en duracién para
ser interpretada en concierto, fue transformada, siguiendo el consejo de
Sergiu Celibidache, en un ballet para orquesta sinfénica, cuyo estreno tuvo
lugar en 1955 en Guadalajara (México), interpretada por la Orquesta Sinfé-
nica de Guadalajara bajo la direcciéon de Abel Eisenberg. Tras esa primera
audicién, Tapia Colman acort6 de nuevo la obra, formato con el cual llegd
a manos de Erich Kleiber, quien solicit6 permiso a su autor para ser estre-
nada a principio de 1956 en Copenhague. Habiendo acordado un encuentro
en Paris para tratar diferentes aspectos del concierto, Simén le anuncié su
llegada a la capital francesa mediante telegrama, si bien jaméas obtuvo res-
puesta debido a que el director estaba gravemente enfermo, muriendo pocos
dias después. Quiso la suerte que Tapia Colman se topara en el hotel con
el violinista y pedagogo Joseph Smilovitz, quien iba camino de Londres y
conocia a musicos que podian estar interesados en conocer la composicién.
En breve lapso de tiempo recibié una carta de la BBC, firmada por Isaacs
Leonard —uno de los directores de musica de la productora—, anunciandole
su intencién de estrenarla’™. Asi fue como la Orquesta de la BBC, dirigida
por Hugo Ringold, interpreté la obra en Manchester ese mismo afio de 1956.
Posteriormente seria incluida en el repertorio de la Orquesta de la Suisse
Romande y de la Orquesta Sinfénica de Bonn™.

También Leyenda gitana hizo su debut en Espafia. La partitura fue cedida
de manera altruista por el propio compositor a la Orquesta Sinfénica de Za-
ragoza, quien la programé el 16 de diciembre de 1956, dirigida por Dimitri
Berberoff, en el Teatro Principal de la capital aragonesa®. El secretario de
la Orquesta Sinfénica de Zaragoza, Luis Rubalcava, enviaba carta a Simén
informéndole de los pormenores de la premier:

«[...] me es grato dirigirte ésta para felicitarte muy sinceramente por el éxito
alcanzado el pasado dia 16 del corriente, en que tuvo lugar el estreno con un
lleno rebosante de ptblico que supo admirar y aplaudir con todo entusiasmo

78 Platicas de Simén Tapia Colman con Silvia Fernandez, 21 de enero de 1990 [Graba-
cién de audio] [Doc. 191. Procedencia: US-ASTC]; «En concierto con Simén Tapia Colmans».

7 ANONIMO, «Curriculum Vitae»; Carta de Simén Tapia Colman a Julio Scherer; Tapia

CoLMAN, Miisica y muisicos en México.

8 Carta de la Administracién de la Orquesta Sinfénica de Zaragoza dirigida a Simén
Tapia Colman (10 de noviembre de 1956) [Doc. 72. Procedencia: MEX-ASTC]; CARDONA, «Per-
files de México».
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al final de la audicién. Puedes suponer la emocién que para los que te apre-
ciamos supuso el éxito, y hubiera deseado de corazén tu presencia para haber
recibido la clamorosa ovacién que cerr6 el paréntesis de tu maravillosa obra,
unida al entusiasmo y admiracién que esta Patria Chica sabe infundir a los
artistas que vieron nacer, y que hoy se encuentran lejos de Espafia»®!.

Su poema sinfénico Sisifo, estrenado en octubre de 1961%, fue gestado
con anterioridad a 1955, pues el propio Tapia Colman citaba la obra en una
entrevista publicada ese afo®. Inspirada en la mitologia griega, y compuesta
en estilo semitonal, Tapia Colman interpretaba el castigo impuesto por el
dios Tanatos a Sisifo como una alegoria de la vida, debido al esfuerzo que
supone afrontar cada dia de la misma. Asimismo, veia en la expiacién un
acto de rebeldia hacia los dioses, rasgo propio del caricter de Simén, por lo
que se sentia identificado en ese sentido con el personaje:

«De todas mis obras siento particular simpatia por el poema sinfénico ‘Sisifo’.
Generalmente se le sefiala como trapacero y taimado, pero a mi me agrada
por el hecho de haberse rebelado a los dioses. Para reivindicar su valor pensé
en escribir un poema en el que si la materia no pudo vencer a los dioses, el
espiritu de Sisifo si. Mientras su alma exista él los seguird negando»%*.

El periodista Antonio Armendariz elogiaba en la prensa la calidad de la
obra y la categoria musical de Tapia Colman: «'Sisifo’, un poema sinfénico
de leyenda que lo coloca en la cispide de los compositores contemporaneos
a los que aventaja en conocimientos, enriquecidos por una época bien lar-
ga de sacrificio y de sobriedad, [...]»%. Estilisticamente hablando, Sisifo se
aparto6 de la tradicién espanola seguida en obras anteriores, abriendo nuevos
horizontes en su quehacer compositivo®. Abordaré mas ampliamente este
aspecto en lineas posteriores.

Una de las obras de mayor belleza e interés del repertorio de Tapia Col-
man es, sin duda, su Sonata para violin y piano «El Afilador», escrita en Paris
en 1956 y estrenada en México en 1959 por Franco Ferrari y Armando Mon-

81 Carta del secretario de la Orquesta Sinfénica de Zaragoza, Luis Rubalcava, dirigida a
Simén Tapia Colman (18 de diciembre de 1956) [Doc. 74. Procedencia: MEX-ASTC].

8  MARIN, «Simo6n Tapia Colman»; FLETCHER, «'Mi musica sigue los pasos de mis antepa-
sados’»; TEMES, «Simén Tapia-Colman: Obra sinfénica completa».

8 FLETCHER, «'Mi musica sigue los pasos de mis antepasados’».
8 PAGES, «'Si tengo derecho a crear’», p. 2.

8 ARMENDARIZ, A.: «Simoén Tapia Colmany», en El Informador (21 de octubre de 1984), pp.
4A-5A, parr. 5 [Doc. 139].

8  FLETCHER, «'Mi musica sigue los pasos de mis antepasados’».
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tiel en la sala de conciertos perteneciente al compositor®”. De gran dificultad
técnica, pone a prueba la maestria de los intérpretes. El sobrenombre «El
Afilador» tiene su razén de ser por utilizar como motivo la llamada que los
afiladores emiten con la flauta de pan para ofrecer sus servicios, que en la
sonata queda a cargo del violin. Pero el significado de la obra va mucho mas
alla, ya que nos relata el devenir de su propia vida, su autobiografia:

«[...] en el primer movimiento, El Afilador goza con su trabajo, tiene faena,
camina por las calles con flauta y bicicleta, dedicado a su labor (Tapia Col-
man recuerda como en Madrid, antes de la guerra civil espafiola, escuchaba
diariamente en su calle a un afilador); en el segundo movimiento, El Afilador
ha perdido sus ‘trastos’, anda errante, su sentimiento es de ‘morrifna’, de ‘sau-
dade’, de algo mas profundo que lo que significaria en castellano la palabra
‘nostalgia’, es un dolor profundo y sentido por la Patria y sus ‘trastos’ perdidos
(corresponde a la guerra y a los primeros dias del destierro); pero en el tercer
movimiento, al Afilador vuelven a darle la oportunidad de dedicarse a sus la-
bores y a recobrar el tiempo, renueva los 4nimos y tributa a quien se lo ofrece
con virtuosos sonidos y quehaceres (es la nueva Patria, México, a la que se
dedica con entrega y entusiasmo)»38,

El diario El Universal destacaba de la sonata: «Obra de un consumado
violinista y compositor, la Sonata ‘El Afilador’ es un alarde de técnica violi-
nistica y una obra maestra de la composiciéon contemporianea»®.

Otra obra muy significativa en su catadlogo musical fue la Sonata para
violoncello y piano, escrita en 1959 y también de gran complejidad. Se apre-
cian en ella elementos ajenos a la tonalidad, que presagiaban una evolucién
dentro de su estilo compositivo. Fue estrenada por Adolfo Odnoposoff al
violoncello y Berta Huberman al piano en noviembre de 1959, también en la
sala de conciertos anexa al domicilio del propio Tapia Colman®. La revista
Tiempo publicaba:

«Uno de los rasgos caracteristicos de esta obra, que consta de cuatro tiempos
[...], es su mayor concentracion, a base de mayor economia de recursos. Es
musica mas laconica, pero no por eso menos expresiva. Los procedimientos

87 Tapia CoLMAN, «Notas al programa»; «Dos estrenos y una nueva sala».

8 Cosmos, A.: «Las cuatro obras de este disco», en Trio México, Mosaico en homenaje a
Tapia Colman [LP], Coleccién Hispano-Mexicana de musica contemporanea, vol. 1, México,
Centro Independiente de Investigaciones Musicales, 1984, parr. 3.

8 ANONIMO, Documento sin titulo, p. 8; ANONIMO, «Curriculum Vitae», p. 11.

% «Doble estreno», en periddico desconocido (20 de noviembre de 1959) [Doc. 116. Pro-
cedencia: MEX-ASTC]; «Dos estrenos y una nueva sala».
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armonicos y ritmicos que en ella emplea el compositor, son atin mas avanza-
dos que en la Sonata para violin y piano»°'.

Como he sefialado en parrafos precedentes, tanto por la Sonata para vio-
lin y piano como por la Sonata para violoncello y piano recibié6 el Premio del
Ao 1959-1960 de la Unién de Cronistas de Teatro y Musica.

En los afios sesenta Tapia Colman estrené Retratos, triptico para guitarra
v orquesta, obra elogiada especialmente por el equilibrio sonoro logrado en-
tre la guitarra solista y la orquesta. Su debut tuvo lugar el 9 de septiembre
de 1962 en el Auditorio de Medicina de la Ciudad Universitaria de México,
interpretada por el guitarrista Jestis Benites®? junto a la Orquesta de Ca-
mara del Patronato de la Sinfénica Nacional, dirigida por Luis Herrera de
la Fuente®. Los titulos de sus tres movimientos homenajean a otros tantos
personajes espafoles: Juan Gallardo, Soledad Montoya y Los Camboria®.
El periodista Cristian Caballero glosaba en la revista Serial: «[...] agradable,
tradicional y sin rebuscamientos, que hace lucir estupendamente al instru-
mento solista y soluciona con gran habilidad el problema siempre algido del
equilibrio de sonoridades entre guitarra y orquesta», comentando seguida-
mente la respuesta de los espectadores ante la obra: «El cerrado aplauso del
publico obligé a bisar el trozo final del Triptico»*.

La segunda obra de caracter pedagogico fue su Solfeo en 9 lecciones y
ejercicios preparatorios al Canto Coral, registrado en 1968. Se trata de un sen-
cillo método cuya finalidad es «facilitar el camino a quienes desean penetrar
en el inefable mundo de la musica»®. Justificaba su razén de ser, frente a
textos de similares caracteristicas, por su brevedad, simplicidad e inmediata
aplicabilidad en ese primer acercamiento a la musica, siendo capaz de dotar
a estudiantes y cantantes noveles, de forma asequible y amena, de los cono-
cimientos béasicos necesarios para abordar en un breve lapso de tiempo la
practica instrumental o coral.

o1 «Dos estrenos y una nueva sala», parr. 5.
92 También nombrado como Jests Benitez en otros documentos.

% Sacas, H.: «Notas a propésito del triptico ‘Retratos’», en El Universal (15 de septiembre
de 1962) [Doc. 119]; Kanan, S., «Un Triunfo de Tapia Colman», en Tiempo (17 de septiem-
bre de 1962) [Doc. 120].

% MartiNEZ, C.: «Tapia Colman: ‘Este reconocimiento es algo inesperado; mi mayor sa-
tisfaccion es escribir... y espero satisfacer a los que me escuchen’», en periédico desconocido
(ca. 1984) [Doc. 136. Procedencia: MEX-ASTC].

%  ANONIMO, «Simén Tapia Colman (Datos biograficos)», parr. 5.

% Tapia CoLMmaN, S.: Solfeo en 9 lecciones y ejercicios preparatorios al Canto Coral, edicion
a cargo del autor, 1968, p. 3.
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Senialaba en la resefia biografica de Tapia Colman sus aportaciones al
frente de varios coros, para los que escribi6 y versioné un significativo nui-
mero de piezas. En 1967 compuso dos poemas corales, Caso y Aleluya, con
letra de Rubén Dario, concebidos para rendir homenaje al poeta nicaragiien-
se, del que se conmemoraba ese ano el centenario de su nacimiento. El estre-
no corrié a cargo del Coro México, bajo la direccién del propio Simoén®”. En
1971 compuso el Himno de la Cruz Roja Internacional, titulado Dialogando
encontraremos la Paz, con letra del poeta y dramaturgo mexicano Fernando
Sanchez Mayéns. Se present6 al publico el 12 de octubre del mismo afio
dentro de la sesién inaugural de la Convencién del Consejo de Gobernadores
de la Cruz Roja Mundial, y fue interpretada por un coro de cincuenta voces
procedentes del Conservatorio Nacional de Musica, liderado por Tapia Col-
man®. También en 1971 estrend en Viena su poema coral Humanidad, con
texto de Eduardo Delmar®.

Obra importante del repertorio solistico-vocal es Los dias de la voz, cuatro
poemas para canto y piano, con texto de la novelista y poeta Margarita Lopez
Portillo. La obra se publicé en 1980, y de la misma llevé a cabo multiples
versiones, alternando dos titulos para ellas: 4 Cantos sin palabras, para las
instrumentales, y Los dias de la voz para las destinadas a cantantes.

Volviendo a su produccion instrumental, Momento andaluz es una bre-
ve pieza para piano o para guitarra, ya que Tapia Colman la concibié para
ambos instrumentos. No hay constancia de su fecha de composicién, pero
si de que le fue entregada al guitarrista Alfonso Moreno a principios de los
afos setenta y que él mismo la interpreté en concierto el 29 de julio de 1975,
juzgando que era «una obra genial, llena de inspiracién»'%,

En los afios ochenta compuso el Tiio Prehispdnico por encargo del Trio
México, quien solicit6 a Tapia Colman una partitura en donde estuvieran
presentes temas procedentes de la tradicién musical mexicana previa a la
colonizacién'®!. Consta de cuatro movimientos, Xtoloob, Cantar del Yaqui,
Velacién y Fantasia Seri, inspirados todos ellos en melodias de las tribus

97 ANONIMO, «Simén Tapia Colman»; ANONIMO, «Curriculum Vitae».

% ANONIMO, Documento sin titulo; ANONIMO, «Curriculum Vitae»; «Simén Tapia Colman
compone la musica de Dialogando encontraremos la Paz», periédico desconocido (ca. 1971)
[Procedencia: MEX-ASTC] [Documento 134].

% ANONIMO, Documento sin titulo; ANONIMO, «Simén Tapia Colman»; ANONIMO, «Curricu-
lum Vitae».

100 R. pE BaQuEIrRO, E.: «Recital de Alfonso Moreno», en El Nacional (2 de agosto de
1975), p. 20 [Doc. 226]; Correo electrénico de Alfonso Moreno a Samuel Diz, Ciudad de
México, 4 de octubre de 2018 [Reenviado por Samuel Diz a Consuelo Roy] [Doc. 275].

101 Cosmos, «Las cuatro obras de este disco».
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maya, yaqui y seri y repletos de «alusiones étnicas de la nueva patria que
Tapia Colman habia adquirido»'%2. Asi, el motivo principal de Xtoloob pro-
cede de los mayas; Cantar del Yaqui evoca a los yaquis del estado de Sonora,
y en los acordes de la obra predominan los intervalos de cuarta y quinta;
su tercer movimiento, Velacién, contiene una melodia de caracter litargico,
recogida por el propio compositor en las Serranias del estado de Guerrero y
plasmada en un bello y melancélico didlogo entre el violin y el violoncello;
por udltimo, Fantasia Seri, cuarto movimiento de la obra, ofrece un enérgico
tema ritmico proveniente de la Isla Tiburén del Mar de Cortés, tierra sagrada
para el pueblo seri!®. Si bien es una pieza atipica dentro de la produccién
del compositor, resulta interesante por el tratamiento que da a cada uno de
los motivos.

También de esa época es Luz de noche ~homenaje al poeta Leén Felipe—
para soprano y arpa, fruto de la colaboracién entre dos artistas espafioles
afincados en México: Simén Tapia Colman y Angel Cosmos. Asi la describia
el musicélogo Aurelio Tello:

«Cercana al espiritu de las canciones impresionistas o roméanticas, el arpa crea
un fondo animico al texto que es vertido en una melodia sobria. Para acen-
tuar la intencién expresiva y la preponderancia de lo musical, el compositor
intercala ‘comentarios’ breves que, por su naturaleza, contrastan entre si y no
solo resultan determinantes de la estructura formal, sino que enmarcan a las
partes cantadas» ',

Me he referido con anterioridad a la evolucién en el estilo compositivo de
Tapia Colman, proceso que tuvo lugar durante su etapa mexicana. Rodolfo
Halffter la sintetizaba en estos términos:

«Bn México Simén Tapia Colman recorre como creador un largo camino. Su
lenguaje evoluciona en forma radical. Pierde su primitivo acento espafiolis-
ta. Y en un conjunto de interesantisimas composiciones Tapia Colman lo-
gra expresarse, en forma ‘latinizada’, en un idioma atonal que es de origen
centroeuropeo» %,

102 CasarEs, E., VELAZCO, J. y ALFONSO, M. A.: «Tapia Colman, Simén», en Casares, E. (dir.
y coord.): Diccionario de la Misica Espaiiola e Hispanoamericana, vol. 10, Madrid, Sociedad
General de Autores y Editores, 2002, pp. 160-161.

13 Cosmos, «Las cuatro obras de este disco».

104 Tamavo, L.: Lidia Tamayo. Arpa [LP], Coleccién Hispano-Mexicana de musica contem-
poranea, vol. 5, México, EMI Capitol de México. Centro Independiente de Investigaciones
Musicales, ca. 1978.

105 HALFFTER, R.: «Simén Tapia Colman», en Trio México, Mosaico en homenaje a Tapia
Colman [LP], Coleccién Hispano-Mexicana de musica contemporanea, vol. 1, México, Cen-
tro Independiente de Investigaciones Musicales, 1984, parr. 7.
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El propio musico diferenciaba tres periodos dentro de su produccién:
un primero de musica espafola, enraizado en la tradicién; el segundo, con
clara influencia de Stravinsky, Debussy, Ravel e incluso Manuel de Falla!%;
tras €él, una etapa de reflexién en busqueda de un estilo propio, caracteriza-
do «por el abandono del nacionalismo, dentro de un sistema tonal, cercano
al impresionismo»'?” que desemboca en la idea del «nticleo», con el que da
comienzo su tercer periodo!'®, «absolutamente atonal, [...] sin prejuicios en
cuanto a la tonalidad»'”. El compositor mexicano Arturo Marquez disponia
las obras que correspondian a cada uno de los periodos como sigue a conti-
nuacion '

e Primer periodo: Estampas de Iberia, Una noche en Marruecos, Leyenda gi-
tana y Suite Espariola.

¢ Segundo periodo: Sonata para violin y piano El Afilador, Sonata para violon-
cello y piano, Triptico para guitarra y orquesta, Sisifo 'y Trio Prehispdnico.

o Tercer periodo: todas las obras compuestas con el sistema «nticleos»,
que paso a detallar seguidamente.

En su busqueda por encontrar un estilo propio, Tapia Colman se inspir6
en nociones de la fisica para introducirlas en su musica y dar asi forma a
su idea. Partiendo del concepto de nicleo como germen primordial al que
se agregan otros componentes hasta conformar un todo, aplicado esto al
hecho de la creacién musical, cualquier parametro —sonido, ritmo, intensi-
dad, timbre— podia constituirse en ese «ntcleo» al cual anadir otra serie de
elementos hasta configurar la totalidad!'!. Admirador del dodecafonismo, se
desvinculaba de este por cuanto de dogmatico tenia, liberando a su sistema
«nucleos» de cualquier restriccién formal''2. Rodolfo Halffter elogiaba el sis-
tema ideado por Tapia Colman:

106 Simén Tapia Colman en Radio Nacional de Esparia.
107 MartiNEz, «Tapia Colman: ‘Este reconocimiento es algo inesperado’».
108 Simoén Tapia Colman en Radio Nacional de Espafia.
109 MarTiNEZ, «Tapia Colman: ‘Este reconocimiento es algo inesperado’s.

110 MARrQUEZ, A.: «Simén Tapia Colman: compositor», en Heterofonia, 108 (1993), pp.
102-104.

1 Tapia CoLMaN, S.: Cultura Musical. Parte Segunda. La Melodia. Armonia. La Dodeca-
fonia. Niicleos. Diversas Teorias y Procedimientos para la Creacion Musical. Contrapunto y
Fuga, México, Secretaria de Educacién Publica e Instituto Nacional de Bellas Artes, 1982
[Doc. 29. Procedencia: Biblioteca de las Artes del Centro Nacional de las Artes, México
(MEX-BA)]; Platicas de Simén Tapia Colman con Silvia Fernédndez, 21 de enero de 1990.

112 Platicas de Simén Tapia Colman con Silvia Fernandez, 21 de enero de 1990; Con-
versacion a través de whatsapp de Rafael Tapia con Consuelo Roy, Las Vegas, 27 de mayo de
20109.
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«Su ultima produccién, dentro del campo de la atonalidad, es sumamente
atractiva. En ella, como motor impulsor y elemento organizador de la estruc-
tura musical, acttia su descubrimiento que él llama ‘ntcleos’, los cuales cons-
tituyen un muy personal manejo o utilizacién del total cromatico temperado y
de la total serializacion de los diversos parametros: alturas, formas de ataque,
intensidades, duraciones, etc.»'!3

Su primera obra experimental con este sistema fue su Sonata (nticleos)
para violin solo. Le siguieron un Cuarteto de cuerda; una obra orquestal,
Niicleos para orquesta de cuerdas; y una pieza para piano, Secuencias nuclei-
cas''*. La Sonata (nticleos) para violin solo fue estrenada en 1963 dentro del
Segundo Festival de Musica Panamericana celebrado en México, interpreta-
da por la violinista Luz Vernova, y su ejecucién supuso uno de los momentos
mas destacados del festival, siendo merecedora de alabanzas por parte de
toda la critica especializada''>. Recojo algunas de ellas: «Sobresali6 el estre-
no mundial de la sonata (Niicleos para violin solo) de Simén Tapia Colman,
a quien desde luego podemos considerar uno de los triunfadores del Festival
de Musica Panamericana con esta tltima produccién suya que es realmente
notable»''®; «La Sonata de Tapia Colman tiene pasajes inspirados, alardes
técnicos, de un virtuosismo que presta a sus obras estilo muy personal. [...]
Su trascendencia en la musica moderna como tendencia nueva y original
[...] puede ser incalculable»'"”.

En cuanto a Niicleos para orquesta de cuerdas, hubo un primer proyec-
to para que la obra fuera estrenada en Alemania bajo la direccién de Ro-
mansky, si bien, al parecer, no fue posible, por lo que el debut tuvo lugar en
México en 1986 con la Orquesta de Camara de Bellas Artes. En Espana fue
la Orquesta de Cérdoba, bajo la batuta de José Luis Temes, quien la estrené
en la ciudad de Moguer (Huelva) en marzo de 2006'8,

113 HALFFTER, «Simén Tapia Colman», parr. 8.

114 Tapia CoLMAN, «Notas al programa», parr. 1; Simén Tapia Colman en Radio Nacional
de Espaiia.

115 ANONIMO, «Simoén Tapia Colman (Datos biograficos)»; «Sigue el Festival. Sonata ‘Nu-
cleos’», en El Universal (ca. 1963) [Doc. 123. Procedencia: MEX-ASTC].

116 (Siete dias en Musica», en Ovaciones México (1963) [Doc. 125. Procedencia: MEX-
ASTC].

17 G. pE Tapia, C.: «El Teatro en Accién. Musica de Cadmara en el Segundo Festival Pana-

mericano», en El Universal Grdfico (5 de agosto de 1963), parr. 6 [Doc. 122].

118 ANONIMO, «Curriculum Vitae», p. 14; Macepa, E.: «Tapia Colman. Hoy, homenaje en
la sala Manuel M. Ponce», en El Universal Cultural (3 de diciembre de 1986), p. 5 [Doc.
145]; CarpoNa, «Perfiles de México», p. 16; TEMES, «Simén Tapia-Colman: Obra sinfénica
completa», p. 78.
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A lo largo de todas las etapas compositivas, Tapia Colman abordo la es-
critura como una necesidad vital, partiendo de la base de plasmar, exclusiva-
mente, lo que le dictaba su criterio musical:

«La musica [...] es una necesidad que debo satisfacer para seguir viviendo. Es
el canal que yo he elegido o el que me eligié a mi para dar sentido a la existen-
cia. [...] Me gusta escribir musica por la musica misma. Empleo los elementos
o la estética que yo considero més conveniente, sin preocuparme de la critica
que pueda merecer. Disfruto escribiendo y si alguien disfruta escuchandome,
mejor que mejor. Puedo asegurar que yo no hago concesiones ni al publico ni
a la critica»!1’.

El proceso para llevar a cabo una composicién era el siguiente: «Primero,
la idea; después, como; y tercero, con qué. [...] Trato de tener un qué, una
idea, trato de desarrollarla y empleo mi procedimiento, no el procedimiento
de otro, sino el procedimiento mio. ¢Mejor?, ¢peor?... mio»'?°, Continuaba
expresando:

«[...] lo importante hoy y siempre, es y serd, qué es lo que queremos decir,
y después, como lo vamos a decir. Debemos agregar que al hacer uso de un
sistema, de un procedimiento para expresarnos en la composicién, que no
sea por ignorar otros, sino porque el sistema elegido es el elemento con el que
mejor podemos exponer nuestro pensamiento musical y dar cima a nuestra
capacidad creadora»'?!.

También con el sistema ntcleos comenzo la que seria su tltima obra, la
Opera Iguazii, proyecto que quedé inconcluso al sobrevenirle la muerte. Ges-
tada a finales de los afios ochenta, anhelaba ser capaz de transmitir, a través
de la musica, la belleza del libreto, escrito por Torcuato Luca de Tena: «Sélo
deseo, pero profundamente, que sea yo capaz de ponerle la musica que el
libreto merece [...] y para lograrlo tengo que concentrarme, pensar y pensar,
rechazar lo que no me convenga [...]»'?2. La razén era la siguiente: «Estoy
enamorado de ese libreto»!?’. Renuncié a componer con el procedimiento
estilistico inicialmente abordado por un motivo que el propio compositor
explicaba:

119 PaGES, «'Si tengo derecho a crear’», p. 2.
120 Simé6n Tapia Colman en Radio Nacional de Espafia.
121 Tapia CoLMaN, «Cultura Musical. Parte Segunda», p. 107.

122 ROSALES Y ZAMORA, P.: «A los 81 anos de edad, Tapia Colman escribe ‘Tguazi’, su pri-
mera 6pera. ‘No me jubilaré, hacerlo seria rendirme’», en Excelsior (12 de junio de 1987),
p- 2 [Doc. 147].

123 Rioja, «Tapia Colman, el musico aragonés», p. 35.
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«He deshecho todo y vuelto a hacer [...] me pareci6 que era injusto que a una
obra tan bella yo le estuviera poniendo una musica tan fea a base de nucleos.
He dejado algo, en un momento que aparece el dios Rio, que se trata de Igua-
74, [...] porque le da caracter, pero lo demas, hay tanta ternura y tanta belleza,
hay tanto lirismo que trato de mezclar, dentro de lo que pueda ser el ntcleo,
un poco mas de lirismo [...] menos cerebro y mas corazén, mas ternura, y creo
que lo estoy logrando»'*,

Estuvo trabajando hasta el tltimo momento de su vida sobre Iguazii. Su
hija Claudia, recordaba: «[...] al final de sus dias él escribia en borrador la
musica de su 6pera ‘Tguazi’. Yo estaba en su cama, sentada a su lado, y él
supervisaba c6mo yo pasaba a limpio su obra»'?*. Esos afios los vivié con un
tnico deseo: «Si existe una causa incausable, una causa de todas las causas,
a esa le pido que me deje terminar esto, que me permita dar hasta que esté
en el altimo momento y pueda seguir escribiendo»'?.

Tras la muerte de Simén, Torcuato Luca de Tena se interesé por el borra-
dor de la obra con el fin de encontrar quien pudiera concluir la composicién,
enviando una carta a su esposa con la propuesta de hacerse cargo de ella:

«Para poder llevar adelante su obra [...], mucho le agradeceré me facilite
cuantos datos pueda para ocuparme desde ahora en su promociéon (caso de
que esté concluida) o en la colaboracion obligada de otro maestro para con-
cluir lo que no estuviese totalmente terminado»'?’.

Lo que desconocia Luca de Tena es que Esperanza habia fallecido unos
meses antes, permaneciendo la obra, hasta el momento presente, en el punto
en que Tapia Colman la dejé.

Ademas de Iguazii quedaron inacabados otra serie de proyectos. El pro-
pio Tapia Colman declaraba tener incompleto, en 1986, su Poema elegiaco
para violoncello y orquesta, El poeta de barro para bajo, coro y orquesta, €l
Concierto para violin y orquesta y el Concierto n.° 2 para guitarra y orquesta'?;
y también sefialaba: «Tengo una obra, que la repudié, pero que la he vuelto a

124 Cruz DE CASTRO, «El autor ante su obra».
125 Trio SALDUIE, «Simén Tapia-Colman: Integral de la obra de camara con piano», p. 11.

126 ROSALES Y ZAMORA, P.: «Entreg6é CSG la Medalla Mozart a 22 figuras», en Excelsior (18
de septiembre de 1991), p. 2-C [Doc. 160.].

1?7 Carta de Torcuato Luca de Tena a Esperanza Alcdzar, Vda. de Tapia Colman (25 de
febrero de 1993), [Doc. 82. Procedencia: MEX-ASTC].

128 MaRiN, «Simo6n Tapia Colman», p. 6; Tapia CoLmaN, Miisica y miisicos en México,
p. 250.
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encontrar ahora, y la voy a resucitar, se llama De mi Madrid, y la voy a hacer
para coro»'?,

A los ochenta y cinco afios de edad, pedia:

«[...] que tenga vida para poder terminar la 6pera que prometi [...]; terminar
una Elegia, que es un concierto para violonchelo y orquesta, dedicado a mi
hija; quiero terminar el Concierto de violin, que lo tengo en nebulosa también;
y todo lo que venga después, entre ellos unas Acuarelas que le debo a mi ahi-
jada Evita»'3°,

Simon Tapia Colman fue elogiado como compositor por musicos, criti-
cos y otras personalidades del mundo de la cultura mexicana, y reconocido,
junto a Rodolfo Halffter, «<como pilares de la musica mexicana»'!'. Sirvan
los siguientes testimonios como muestra de los juicios laudatorios hacia su
trabajo:

e El critico musical Adolfo Salazar destacaba en el homenaje brindado al
compositor el 12 de junio de 1943: «Bajo la modestia de su aspecto [...]
Tapia es un compositor de fino talento que, con su paleta orquestal,
pinta cuadros de color vivo y atrayente»'32,

e En 1984, el compositor Rodolfo Halffter glosaba la figura y la obra de
Tapia Colman y manifestaba:

«Simoén Tapia Colman es un compositor nato. Lo prueba la fluidez natural y
espontanea de su inventiva melddica, asi como la textura limpia y transparen-
te de sus obras. Estudiadas éstas con cuidado, en ellas se advierte en seguida
la mano de un maestro»'33.

e El compositor mexicano Arturo Marquez afirmaba tras la muerte de
Simén:

«[...] muchas de sus obras, como Leyenda gitana para orquesta, Suite Espatiola
para violin y orquesta, Sisifo para orquesta, Estampas de Iberia para orquesta,

129 Platicas de Simén Tapia Colman con Silvia Ferndndez, 15 de septiembre de 1989
[Grabacion de audio] [Doc. 188. Procedencia: US-ASTC].

130 Simén Tapia Colman en la presentacién de su libro Miisica y muiisicos en México,
octubre de 1991 [Grabacién de video] [Doc. 198. Procedencia: US-ASTC].

131 T. L. T.: «Delfin Colomé hablé en México de ‘La musica contemporéanea espafola’»,
en ABC (1 de marzo de 1985), p. 46 [Doc. 142.].

1 «Homenaje a Simé6n Tapia», en ;Oiga! Revista de Radio (ca. 1943) [Doc. 107a. Proce-
dencia: MEX-ASTC].

133 HALFFTER, «Simén Tapia Colman», parr. 1.
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Una noche en Marruecos para orquesta, Sonata para violin y piano y Sonata
para violonchelo y piano, entre otras, son composiciones de gran belleza que
sin duda son patrimonio de la musica hispanoamericana de este siglo y testi-
monios de la vida llena de matices de Simén»'3*.

e Por ultimo, la pianista mexicana Eva Alcazar, intérprete de sus obras
para piano, subrayaba:

«La musica de camara de Tapia Colman es de un gran lirismo, con una rica ar-
monia de profundo colorido y ritmo vigoroso, llena de vitalidad y dinamismo,
con un discurso bien articulado y légico que en todo momento mantiene la
tensién narrativa. Gran orquestador, estupendo violinista y profundo conoce-
dor de la técnica del piano y del cello, demuestra en sus obras un virtuosismo
inteligente»!3°.

A pesar de su gran talento, jamas hizo alarde de su quehacer composi-
tivo ni presumié de los éxitos alcanzados. Tampoco traté6 de promocionar
su obra: «Nunca quise promover mi musica; no es que no quise, sino que
no lo intenté; no me preocupaba méas que de escribir. Yo decia siempre: mi
musica que la propaguen otros, que la programen otros, yo, mi obligacién es
escribir»'%, Su gran humildad le impedia jactarse de su trabajo. El mencio-
nado Arturo Marquez relataba la siguiente anécdota: «Don Simén cred un
sistema de composicién propio que denominé Niicleos. Un dia me dijo: ‘el
ntcleo es la unién de elementos para formar un todo’, y después se puso a
hablar del fabuloso clima de Tequisquiapan»'¥’.

Produccion literaria y documental

Simon Tapia Colman comenz6 a escribir a temprana edad. Aseguraba ha-
ber colaborado, con tan solo doce afios, en la revista Cacareos de Zaragoza,
para la que redactaba textos de caracter satirico: «[...] compraban esa revis-
ta por las cosas que yo decia»'3. Si bien hay constancia de tales recuerdos a
través de la voz de Simén, no se conserva ningun ejemplar de ella.

Su produccién literaria fue redactada en México. Sus obras de mayor en-
vergadura son tres libros, todos ellos de contenido musical. Dados a conocer

3% MArQUEZ, «Simén Tapia Colman: compositor».

135 Trio SALDUIE, «Simén Tapia-Colman: Integral de la obra de camara con piano».
136 Cruz DE CasTrO, «El autor ante su obra».

137 MArQUEZ, «Simén Tapia Colman: compositor», p. 103.

138 Platicas de Sim6n Tapia Colman con Silvia Fernandez, 25 de septiembre de 1989.
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en las postrimerias de su vida, fueron fraguados varios afos antes debido
al proceso de investigacién que conllevaba su escritura. Patrocinado por la
Secretaria de Educacion Publica y el Instituto Nacional de Bellas Artes, pu-
blicé en los afios ochenta seis volumenes de lo que bien puede considerarse
una enciclopedia, titulada Cultura Musical. Contiene aspectos relacionados
con la Actstica, Orquesta contemporanea, Armonia, Contrapunto y Fuga,
Dodecafonia, Historia de la Musica, Opera, Musica instrumental, y Com-
positores de América desde el siglo XIX, entre otros, tratados siempre en

profundidad'*.

Aunque no llegé a editarse —se desconocen los motivos—, Tapia Colman
llevé a imprenta en 1990 el libro La miisica en la historia del mundo hispdni-
co, en cuyas paginas se remonta a la prehistoria ibérica para avanzar hasta
la modernidad, abordando en su transcurso las culturas que a lo largo de los
siglos transitaron la Peninsula y nos legaron su forma de concebir la musi-
ca'®, Previo a su publicacién, el dramaturgo, poeta y periodista mexicano
Rafael Solana hacia un extenso comentario sobre el texto, y sefialaba:

«El maestro Simén Tapia Colman [...] se ha puesto a hermanar en un sabio
libro, con el que invade la erudicién, la historiografia y las amenas letras, sus
dos mas grandes amores: Espafia y la musica. Su patria y su oficio. Ha escrito
‘La musica en la historia del mundo hispanico’ que es al mismo tiempo una
historia de la musica, y una historia de Espafa, con extensiéon al mundo que
creé al otro lado del Atlantico»'*!.

Por tltimo, un aflo mas tarde, en 1991, publicaba su libro Mtisica y muisi-
cos en México'®, donde aborda multiples aspectos relacionados con la cultu-
ra musical mexicana (Fig. 5). Ademéas de documentadas resefias biogréficas
sobre musicos de los siglos XIX y XX —dedicando una seccién especifica a
mujeres compositoras—, aporta informacioén sobre miusica popular mexica-
na, agrupaciones corales y cameristicas, e instituciones culturales y profe-

139 Tapia CoLMAN, S.: Cultura Musical. Parte Primera. Actistica y la orquesta contempord-
nea, México, Secretaria de Educacién Publica e Instituto Nacional de las Artes, 1982; Cul-
tura Musical. Parte Segunda; Idem, Cultura Musical. Parte Tercera. Sintesis de conocimientos
musicales; Cultura Musical. Parte Cuarta ‘A’. Historia de la Muisica; Cultura Musical. Parte
Cuarta ‘B’. La Opera; Cultura Musical. Parte Cuarta ‘C’. La miisica instrumental desde Brahms.
Compositores de América, a partir del siglo XIX [Docs. 28-33] [Procedencia: MEX-BA].

140 Idem, «La musica en la historia del mundo hispanico».

141 SorLaNA, R.: «Con Espafia nos unen la sangre y la musica», en Siempre, 8-9 (ca. 1990).
Recuperado de http://www.march.es/storage/bibliodata/teatro/Prensa/MPD355-B.pdf.

142 Tapia CoLMAN, Miisica y miisicos en México.
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sionales de la ensefianza. Capitulo destacado es «Aportaciones de la inmi-
gracién espariola», donde da testimonio de un significativo nimero de los
musicos que arribaron a México.

Fig. 5. Simén Tapia Colman en la presentacién de su libro
Muisica y miisicos en México. Procedencia. Archivo familiar de México.

Otro bloque de su catalogo literario lo constituyen sus ensayos y confe-
rencias, que versan sobre temas musicales y otros de variada indole. Des-
taco del primer grupo «Beethoven, el hombre. Idea y forma de su musica»,
«La musica en la historia y en las relaciones humanas», «La musica en la
historia, en el esplendor de algunos pueblos, en la decadencia de otros y su
influencia entre los humanos», «El arpa en la historia de la musica y de la
humanidad», «Tema con variaciones en torno a la composicién» y «El amor
y la muerte en la musica». Del segundo resultan de gran interés «Perspec-
tivas de México», «La guerra civil espafiola (Breve ensayo histérico)», «40
afos después» y «El Dia de la Raza».

Un significativo ntimero de sus escritos, redactados en la década de los
sesenta, lo componen sus proyectos para la creacién de coros. Dirigidos a di-
ferentes instituciones mexicanas susceptibles de contar con una agrupacién
coral, determina en ellos las que deben ser las caracteristicas del conjunto,
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su presupuesto (si procede), normativa y finalidad. Suele incluir la motiva-
cién para su fundacién y la debida justificacién de caracter social y cultural.

En los anos setenta, Tapia Colman proyect6é una reforma integral de las
enseflanzas de musica mexicanas, comenzando en 1971 con el Plan de rees-
tructuracion general del Conservatorio Nacional de Muisica y de la Ensefianza
Profesional desde su puesto como director de la mencionada institucién'#.
Un afio mas tarde presentaba sus Reflexiones e ideas sobre la problemdtica
musical de México'**, documento que englobaba, a su vez, ocho escritos en-
focados en tres direcciones: el area profesional de la musica —ensefianza,
fomento de agrupaciones instrumentales y corales, promocién, proyeccién
y difusién-, la musica como elemento primordial dentro del sistema edu-
cativo —a lo largo de todas sus etapas—, y el papel de la musica dentro de la
cultura mexicana —con el fin de contribuir a su mejora—. Cada propuesta
es minuciosamente detallada, partiendo de un vasto conocimiento de los
problemas que aquejaban a las ensefianzas musicales y a la cultura mexica-
na, y aportando los remedios que dieran solucién a los mismos, o paliaran
cuando menos sus deficiencias. Gran parte de esos proyectos van precedidos
de abundantes reflexiones que avalan y tratan de justificar su propuesta,
siempre tomadas de ilustres figuras del pensamiento habidas a lo largo de
la historia y procedentes tanto de la cultura oriental como occidental. Ade-
lanto que debido al contexto social circundante, gran parte de ese ambicioso
proyecto no pudo ser implementado. Factores inherentes a la sociedad y la
cultura de la época, conductas individualistas y excesivos personalismos, asi
como el anquilosamiento de las estructuras académico-musicales mexica-
nas —un mal crénico que arrastraban desde su creacién—, impidieron que la
reforma fuera efectiva. Todo ello amparado por un entorno politico que en
nada favorecié el cambio. No obstante, si se lograron algunos avances, que
supusieron una leve mejora en las ensefianzas profesionales de musica. Las
lacras que padecia la sociedad mexicana en ese momento, fueron evidencia-
das por el propio Tapia Colman en el transcurso de los textos mencionados
anteriormente!®.

143 Tapia CoLMAN, S. (dir.): «Plan de Reestructuraciéon General del Conservatorio Nacional
de Mtsica y de la Ensefianza Profesional en sus diferentes especialidades y categorfas», 1971
[Doc. 3. Procedencia: MEX-BA].

144 Tapia CoLMaAN, S.: «Reflexiones e ideas sobre la problematica musical en México», s. f.
[Doc. 4. Procedencia: MEX-BA].

145 Idem, Engloba los documentos «La musica en la reforma educativa, como elemento
primordial en ‘La Educacién por el Arte’», 1972; «La musica en la ensefianza profesional y
educacional», 1972; «Plan Nacional de la Musica», 1974; «Orquesta del Conservatorio Coro
del Conservatorio», 1972; «Titulacién de los maestros en activo o jubilados del CNM que
posean méritos o antecedentes sobresalientes», 1972; «Escuela de ‘Musica Abierta’, ‘Con-
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La produccién literaria de Simén Tapia Colman se completa con una co-
leccién de textos breves de muy distinta naturaleza. Se trata de articulos pu-
blicados en prensa, criticas de musica, charlas musicales, prélogos a libros,
comentarios sobre sus propias obras, guiones para televisién y una pequena
porcién de poemas.

DISCOGRAFIA

He logrado localizar los discos que contienen las obras mas representati-
vas de la produccién musical de Tapia Colman grabados en México, Estados
Unidos y Espana. También los registros sonoros que Simén llevé a cabo en
tierras mexicanas siendo director del Coro México y del Coro de la Comision
Federal de Electricidad (CFE) y, remontandonos a sus afios en Esparfia, una
antigua grabacién que contiene dos piezas interpretadas por la Orquesta
Colman. Aunque no abundantes en namero, si lo son en calidad, y testimo-
nian la relevancia del legado musical de nuestro personaje.

México

Como director del Coro México, Tapia Colman grabé en 1966 un LP para
el sello Philips. El disco engloba obras de autores diversos, algunas arregla-
das por el propio compositor y otras escritas por él.

Al frente del Coro de la Comision Federal de Electricidad grabé varios
discos. Por una parte, un LP sin indicacion de fecha ni de casa discografica
(posiblemente editado por la propia CFE). El disco incluye doce canciones,
abundando las melodias de la época renacentista en versién coral de Simoén.
Asimismo, grabé otro dlbum en 1982, registrado por Philips-PolyGram, que
aglutina tres LP’s. El trio de discos retine un total de veintiocho temas de
diferentes autores, entre los que se encuentran melodias de Tapia Colman.

Entre 1984 y 1985 tuvo lugar en México la grabaciéon de la Coleccién
Hispano-Mexicana de Musica Contemporanea, un proyecto que abarca diez
discos con obras de compositores mexicanos y espafoles contemporaneos.
El primero de ellos, registrado en 1984 y titulado Mosaico en homenaje a Ta-
pia Colman, estuvo integramente dedicado al compositor, y la interpretacién
de su repertorio corri6 a cargo de los miembros del Trio México. Se trata de
un disco en formato LP que contiene las siguientes piezas: Sonata para vio-

servatorio Abierto’, ‘Academia de Musica Abierta’», 1975; «Escuelas Pre-Conservatorianas»,
1972; «Y después, ¢qué?», s. f.
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lin y piano «El Afilador», Sonata para violoncello y piano, Trio Prehispdnico y
Secuencias nucleicas para piano.

Dentro de la misma coleccién, el volumen 5, titulado Lidia Tamayo. Arpa,
incluia la obra de Tapia Colman Luz de noche para canto y arpa, con la parti-
cipacién de la soprano mexicana Encarnacién Vazquez.

En 2008, el grupo formado por Pastor Solis (violin), Ildefonso Cedillo
(violoncello) y Alejandro Chehin (piano) registraban el Trio Prehispdnico, en
formato CD, dentro del album titulado Ceremonial, editado por el Consejo
Estatal para la Cultura y las Artes de Hidalgo, Conaculta e Instituto Politéc-
nico Nacional.

Estados Unidos

La violinista letona nacionalizada mexicana, Rasma Lielmane, junto al
pianista Peter Jiirgen Hofer, registraban para la discografica estadouniden-
se Genesee Records la Sonata para violin y piano «EIl Afilador», en formato
LP. El album contiene asimismo obras de T. Kenins, K. Szymanowski, N.
Rosslavetz y B. Barték. No se tiene constancia fehaciente de la fecha en la
que se llevé a cabo, ya que en el disco no aparece informacién al respecto,
pero en virtud de las resefias de prensa acerca de Rasma Lielmane que figu-
ran en la contraportada, estas si fechadas, puede deducirse que la grabacién
no fue anterior a 1978.

Espaia

La grabacién mas antigua localizada en Espafia es un disco de 78 rpm de
la Orquesta Colman, en el cual la agrupacién interpreta dos piezas del com-
positor José M.* Ferriz, Miseria y Angelita. En cuanto al registro de las obras
de Tapia Colman, y ya en formato CD, el director José Luis Temes, al fren-
te de la Orquesta Filarmoénica de Malaga, editaba en 2007 un libro-disco con
la obra sinfénica completa del musico, junto a un extenso libreto divulgativo
de su figura y su obra. El disco contiene las obras Una noche en Marruecos,
Leyenda gitana, Sisifo y Niicleos para orquesta.

En 2009, el Trio Salduie, formado por Juan Luis Gallego (violin), Nuria
Gariet (violoncello) y Consuelo Roy (piano), registraba la integral de la obra
de cdamara con piano del compositor, compuesta por Sonata para violin y
piano «El Afilador», Sonata para violoncello y piano, 4 Cantos sin palabras
para violin y piano y Trio Prehispdnico. Ello signific6 la primera grabacién
con este repertorio realizada en Espafia, y la primera a nivel mundial en el
caso de 4 cantos sin palabras.
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El mencionado Trio Salduie llevaba a cabo en 2010 una nueva grabacién
del Trio Prehispdnico para ser incluida en el disco titulado Delicatessen, mer-
ced al encargo del Centro Dramatico de Aragén y como soporte musical al
espectiaculo de danza del mismo nombre. El disco contiene, ademas, obras
de E. Granados, E. Fernandez Arbés y F. Mompou.

Por dltimo, y hasta el momento de la publicacién de este articulo, el vio-
loncellista Iagoba Fanlo y el pianista Pablo Amorés registraban en 2017, en
el CD titulado Spanish Cello Sonatas, su Sonata para violoncello y piano junto
a obras de otros compositores que también murieron en el exilio, en concre-
to R. Gerhard, S. Bacarisse, M.* T. Prieto y R. Halffter.

En fechas préximas esté prevista la salida al mercado del disco Memoria
de la melancolia en homenaje a Maria Teresa Ledn, cuyo intérprete sera el
guitarrista Samuel Diz. El trabajo incluira el Momento andaluz para guitarra
sola de Simén Tapia Colman.
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CATALOGO DE LA OBRA DE SIMON TAPIA COLMAN

CRITERIOS DE CATALOGACION

El presente catdlogo recoge todas las obras de las que se tiene constancia
actualmente, aunque algunas no hayan sido localizadas. La reconstruccién
del mismo ha sido posible gracias al legado del musico, que engloba parti-
turas, métodos, libros, ensayos, conferencias, textos académicos, proyectos,
autobiografias, correspondencia, recortes de prensa, programas de concier-
tos, grabaciones, archivos de audio y video, entrevistas y documentos perso-
nales. También se ha hecho uso de listados ubicados en articulos y resefias
de diferente autoria, tanto de fuentes primarias como de capitulos de libros,
catédlogos, enciclopedias y discos ya publicados. Su produccién se ha clasi-
ficado atendiendo a los dos contextos donde vivié y desarroll6 su actividad
profesional: Espana y México. El acervo espaiol consta, exclusivamente, de
obras musicales. El mexicano, por su parte, aglutina composiciones y textos
literarios de muy distinta indole, siendo este el mas numeroso en cuanto a
su contenido.

Debido a que en la mayoria de las obras de Tapia Colman no aparece fe-
cha de composicién o de redaccién, se ha optado por ordenarlas alfabética-
mente, ubicando las que comienzan por una cifra al final de cada listado. Las
Unicas excepciones son las colecciones «Pochichy», «Quiriqui» y «Breyta»
inscritas en el Registro General de la Propiedad Intelectual (ntims. 31-36 y
44-104 del catédlogo) y los escritos incluidos en el documento Reflexiones e
ideas sobre la problemdtica musical en México (nims. 289-296), ya que las
piezas y los textos que las integran se hallan numerados, estimando oportu-
no respetar dicha disposicion.

Dentro del repertorio compuesto en Espana se da la circunstancia de
que una misma obra puede estar referenciada en mas de un listado. En ese
caso, una vez asignado orden de catalogo, el titulo llevara siempre la misma
numeracion, si bien las veces posteriores la cifra aparecera entre corchetes.

Los titulos se transcriben literalmente y el orden descriptivo de cada obra
incluye sus campos maés significativos, especificando, en cada caso, los datos
encontrados. En cuanto a los documentos no localizados se refiere, se apor-
ta informacién de las fuentes primarias y secundarias donde se encuentran
mencionados, enumerando de forma abreviada, en la casilla correspondiente
a «Localizacién» y entre paréntesis, las mismas. El listado que contiene la
referencia completa de esas citas, se encuentra en el apartado «Fuentes con-
sultadas». Cuando no se anota la pagina del documento se debe a alguno de
los siguientes motivos: a) proviene de un registro de audio o video, b) el do-
cumento consta de una sola pagina o es un articulo de prensa sin paginacion.
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Tan solo una pequena parte de la produccién musical y literaria de Tapia
Colman fue publicada por editoriales mexicanas. Gran parte de la misma fue
editada y distribuida por el propio Simén, aunque la indicacién fehaciente
aparece reflejada en pocas de sus partituras. A la hora de componer, Tapia
Colman gozaba de una grafia musical impecable, y sus obras, también ro-
tuladas por é€l, se semejan a los trabajos de imprenta (Fig. 6). En ocasiones,
el manuscrito y la obra impresa no difieren absolutamente en nada. Es por

ello por lo que en la casilla correspondiente a la editorial se indica «Edicién
a cargo del autor».
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Fig. 6. Fragmento del Cuarteto de Simoén Tapia Colman.
Procedencia: Archivo Eva Alcazar.
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En cuanto al legado documental se refiere, si bien los titulos avanzan el
asunto de cada uno de sus escritos, cuando no existe el epigrafe, o el mismo
no es clarificador del tema tratado, se da cuenta de ello en el propio catélogo
mediante una breve descripcién de su contenido.

La obra de Tapia Colman se ha catalogado en funcién de las siguientes
categorias:

Obra musical

1. Obra compuesta en Espaiia (ca. 1920-1936) (Nams. 1-158)

1.1. Musica de camara (Num. 1)

1.2. Voz y piano (Num. 2)

1.3. Musica escénica (Num. 3)

1.4. Musica popular (Nums. 4-20)

1.5. Orquesta sinfénica (Num. 21)

1.6. Obras inscritas en el Registro de la Propiedad Intelectual (Nums. 22-104)
1.6.1. Autoria Simén Tapia Colman (Nams. 22-36)
1.6.2. Autoria compartida (Nums. 37-104)

1.7. Obras registradas en la SGAE (Nums. 105-158)

2. Obra compuesta en México (1939-1993) (Nums. 159-262)
2.1. Obras para instrumento solo (Nums. 159-165)
2.2. Musica de camara (Nums. 166-182)
2.2.1. Do (Nums. 166-176)
2.2.2. Trio (Num. 177)
2.2.3. Cuarteto (Num. 178)
2.2.4. Sexteto (Nums. 179-180)
2.2.5. Otras agrupaciones (Nums. 181-182)
2.3. Orquesta de cdmara (Nums. 183-184)
2.4. Orquesta sinfénica (Nums. 185-189)
2.5. Obras concertantes (Nums. 190-198)
2.6. Voz y acompanamiento instrumental (Nums. 199-201)
2.7. Voz y acompafamiento coral (Ntims. 202-204)
2.8. Coro (Nums. 205-257)
2.8.1. Obras propias (Nums. 205-222)
2.8.2. Versiones corales (Nums. 223-257)
2.9. Coro y orquesta (Num. 258)
2.10. Banda (Num. 259)
2.11. Opera (Num. 260)
2.12. Métodos (Nums. 261-262)
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Obra

literaria (toda ella escrita en México)

3. Textos de diferente naturaleza (Nums. 263-336)

3.1.
3.2.
3.3.
3.4.

3.5.
3.6.

Libros (Nums. 263-270)

Textos sobre musica (Nums. 271-299)

Articulos publicados en prensa (Ntums. 300-313)

Proyectos para la creacién de coros y orquestas en las ciudades de México y
Acapulco (Nums. 314-325)

Ensayos y otros documentos sobre temas no musicales (Nams. 326-330)
Poemas (Nums. 331-336)

Discografia

4. Grabaciones realizadas en México, Estados Unidos y Espafia (Nums. 337-358)

4.1.
4.2.
4.3.

4.4.

Discografia de la Orquesta Colman (Num. 337)

Discografia del Coro México. Director: Simén Tapia Colman (Num. 338)
Discografia del Coro de la Comisién Federal de Electricidad (CFE). Director: Simén
Tapia Colman (Nums. 339-340)

Discografia con obras de Simén Tapia Colman (Nums. 341-358)
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ABREVIATURAS

Archivos y bibliotecas

C-BNJM
CDN-CMQB
CDN-UCL
CDN-UMBM
CDN-UQM
CDN-UTML
D-IAI
D-UBA
E-AEA
E-AECID

E-AEFC
E-AJLT
E-BC
E-BEMTC

E-BMVE
E-BNE
E-BRCSM
E-BUC
E-CDMD
E-CPMZ
E-CSIC
E-HABC
E-RCPI
E-SGAE
F-BNF
GB-BL
GB-UOML
I-RASR
MEX-AEM
MEX-AFG
MEX-ASTC
MEX-BA

MEX-BCFM
MEX-BCUNAM

MEX-BDCV

MEX-BFXC

Biblioteca Nacional de Cuba José Marti, La Habana.

Conservatoire de Musique de Québec, Bibliotheque, Québec.

University of Calgary, Library, Calgary.

Université de Montréal, Bibliotheque de musique, Montreal.

Université du Québec a2 Montréal, Québec.

University of Toronto, Music Library, Toronto.

Ibero-Amerikanisches Institut, Berlin.

Universititsbibliothek, Bibliotheca Albertina, Leipzig.

Archivo Eva Alcazar, Madrid.

Biblioteca de la Agencia Espafiola de Cooperacién Internacional para el
Desarrollo (AECID), Madrid.

Archivo Eloy Fernandez Clemente, Zaragoza.

Archivo José Luis Temes, Madrid.

Biblioteca de Catalunya, Barcelona.

Biblioteca Espafiola de Musica y Teatro Contemporaneos. Fundacion
Juan March, Madrid.

Biblioteca Musical Victor Espinds, Madrid.

Biblioteca Nacional de Espana, Madrid.

Biblioteca del Real Conservatorio Superior de Mtsica, Madrid.
Biblioteca Universidad Complutense, Madrid.

Centro de Documentacién de Mdusica y Danza, Madrid.

Conservatorio Profesional de Musica, Zaragoza.

Bibliotecas y Archivos del CSIC. Institucién Mila y Fontanals, Barcelona.
Hemeroteca del ABC.

Registro Central de la Propiedad Intelectual, Madrid.

Centro de Documentacién y Archivo de la SGAE.

Bibliotheque nationale de France, Paris.

British Library, Londres.

University of Oxford, Faculty of Music Library, Oxford.

Reale Accademia di Spagna a Roma, Roma.

Ateneo Espanol de México, Ciudad de México.

Archivo Francisco Gonzalez, México.

Archivo familiar de Simén Tapia Colman, México.

Biblioteca de las Artes del Centro Nacional de las Artes (CENART), Ciu-
dad de México.

Biblioteca Cuicamatini de la Facultad de Musica, Ciudad de México.
Biblioteca Central de la Universidad Auténoma Nacional de México
(UNAM), Ciudad de México.

Biblioteca Daniel Cosio Villegas de El Colegio de México, Ciudad de
México.

Biblioteca Franciso Xavier Clavijero de la Universidad Iberoamericana,
Ciudad de México.
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MEX-BV Biblioteca Vasconcelos, Ciudad de México.

MEX-CABU Capilla Alfonsina Biblioteca Universitaria, Nuevo Leén.

MEX-FM Facultad de Musica de la Universidad Auténoma Nacional de México
(UNAM), Ciudad de México.

MEX-IIE Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Auténoma Nacio-
nal de México (UNAM), Ciudad de México.

PRI-BMUPR Biblioteca de Musica de la Universidad de Puerto Rico, San Juan.

PL-BN Biblioteka Narodowa, Varsovia.

RCH-BNC Biblioteca Nacional de Chile, Santiago.

REBIUN Red de Bibliotecas Universitarias Espafiolas.

US-ASTC Archivo familiar de Simén Tapia Colman, Las Vegas.

US-BUML Boston University, Music Library, Boston.

US-HUML Harvard University, Eda Kuhn Loeb Music Library, Cambridge,
Massachusetts

US-IUL Indiana University Library, Bloomington, Indiana.

US-LC Library of Congress, Washington.

US-NUML Northwestern University, Music Library, Evanston, Illinois.

US-NYPL New York Public Library for the Performing Arts, Nueva York.

US-PUL Princeton University Library, Princeton, Nueva Jersey.

US-SCML Smith College, Werner Josten Music Library, Northampton,
Massachusetts.

US-UMCP University of Maryland, College Park, Maryland.

US-UNCL University of Northern Colorado Libraries, Greeley, Colorado.

US-UNML University of New Mexico, University Libraries, Fine Arts Library, Albu-
querque, Nuevo México.

US-UTAML University of Texas at Austin, Music Library, Austin, Texas.

WC WorldCat.

Instrumentos

arch archilaud mz mezzosoprano

arp arpa P piano

ba bajo (voz) orq orquesta

ban bandoneén sax saxoféon

bar baritono sop soprano

bnd banda ten tenor

bat bateria tbn tromboén

cb contrabajo tpt trompeta

cont contralto va viola

dul dulzaina ve violoncello

fl flauta vn violin

gui guitarra V. i voces iguales

mand  mandolina V. m. voces mixtas
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FUENTES CONSULTADAS

Como se senala en los «Criterios de catalogacién», las obras no localiza-
das de Simén Tapia Colman enumeradas en el catdlogo aparecen citadas en
fuentes primarias y secundarias, cuyo listado se muestra a continuacién. La
numeracion de los documentos relacionados en las fuentes primarias res-
peta la clasificacién utilizada en la tesis doctoral de la autora del catalogo'+
(excepto los nameros 276 y 277, incorporados a posteriori). Se indica entre
corchetes el archivo o biblioteca de procedencia siguiendo las abreviaturas
especificadas en el apartado anterior.

Fuentes primarias

Doc. 33. Taria CoLMaN, S.: «Cultura Musical. Parte Cuarta ‘C’. La musica instrumental desde
Brahms. Compositores de América, a partir del siglo XIX», 1982 [MEX-BA].

Doc. 34. Tapria CoLMaAN, S.: «La musica en la historia, en el esplendor de algunos pueblos, en
la decadencia de otros y su influencia entre los humanos», 1988 [MEX-AEM; MEX-ASTC].
Doc. 38. Tapria CormaN, S.: «Notas al programa sobre tres de sus obras: Sonata Niicleos para
violin solo, Sonata El Afilador para violin y piano, Seis Danzas Espaiiolas», s. f. [MEX-ASTC].
Doc. 43. Tapria CoLMAN, S.: «Datos biograficos del Maestro Simén Tapia Colman», 1972 [MEX-
ASTC].

Doc. 46. ANonimo: Documento sin titulo: aporta la Biografia de Simén Tapia Colman, incom-
pleto, 1980 [MEX-ASTC].

Doc. 53. ANONIMO: «Simén Tapia Colmany, s. f. [MEX-AEM].

Doc. 54. Anonimo: «Curriculum vitae del Maestro Simén Tapia Colmany», s. f. [E-AEFC].
Doc. 56. MariN, L.: «Simén Tapia Colman. Sintesis Biografica», s. f. [MEX-ASTC].

Doc. 84. «Presentacién Mundial del Coro México», Palacio de Bellas Artes, México DF, s. f.
[MEX-ASTC].

Doc. 85. «Concierto del Coro de CFE (Comisién Federal de Electricidad)», Director: Simén

Tapia Colman, Auditorio Rodano, México D.F.,, 28 de octubre de 1976 [MEX-ASTC].

Doc. 86. «Concierto dentro del ciclo La Musica en la exposicién: El exilio espanol en Méxi-
co», Intérpretes LIM (Laboratorio de Interpretacién Musical), Palacio de Veldzquez, Parque
del Retiro, Madrid, diciembre 1983-enero 1984 [MEX-ASTC].

Doc. 90. «Concierto homenaje a Simén Tapia Colman», varios intérpretes, Sala Manuel M.
Ponce del Palacio de Bellas Artes, México, 3 de diciembre de 1986 [MEX-ASTC].

Doc. 92. «Concierto México-Espafia en un canto», Ensamble Coral del Conservatorio Na-
cional de Musica, Centro Asturiano de México, México DF, 26 y 27 de enero de 1991 [MEX-
ASTC].

14 Roy, Simén Tapia Colman.

NASSARRE, 35, 2019, pp. 203-287. ISSN: 0213-7305



LA PRODUCCION MUSICAL, LITERARIA Y DOCUMENTAL DE SIMON TAPIA COLMAN... 247

Doc. 104. Banjo: «Orquesta Colman», en POM, Afio 11, 5 (febrero de 1936), p. 2 [E-BNE].

Doc. 143. Luca DE TeNa, T.: «Simén Tapia Colman o el talento de un joven musico de ochenta
afios», en ABC (13 de abril de 1986), p. 45 [E-HABC].

Doc. 153. A. C.: «La desaforada vida del artista retornado», en El Dia (17 de junio de 1989),
p. 35 [E-AEFC].

Doc. 154. Riosa, A.: «Tapia Colman, el musico aragonés recobrado tras cincuenta afios de una
fecunda ausencia», en Diario 16 (17 de junio de 1989), p. 35 [MEX-ASTC].

Doc. 198. Simé6n Tapia Colman en la presentacion de su libro Miisica y miisicos en México,
octubre de 1991 [Grabacién de video] [US-ASTC].

Doc. 213. CarRDONA, S.: «Perfiles de México. Simén Tapia Colman», en El Dia (14 de julio de
1979), p. 16 [E-AEA].

Doc. 276. GarzON, J. (ed.): «<Musique espagnole. Extrait du catalogue», en la contraportada
de Clavellina y Vida Alegre de Simé6n Tapia Colman, Paris, Editions Espagnoles Julio Garzoén,
1929 [F-BNF].

Doc. 277. EpitioNs DANCING: «Obras publicadas», en la contraportada de la partitura Guitarra
Hispana de Simoén Tapia Colman, Madrid, Editorial Kalxer, s. f. [E-BNE].

Fuentes secundarias. Referencias bibliograficas

CasArks, E., VELAzcO, J. y ALFONSO, M. A.: «Tapia Colman, Simén», en Casarks, E. (dir. y co-
ord.): Diccionario de la Miisica Espariola e Hispanoamericana, vol. 10, Madrid, Sociedad Ge-
neral de Autores y Editores, 2002, pp. 160-161.

Coro de la Comisién Federal de Electricidad (CFE): Coro de la Comisién Federal de Electrici-
dad [LP], México, s. f. [sin sello discografico].

Coro de la Comisién Federal de Electricidad (CFE): Coro de la Comision Federal de Electrici-
dad. Dirigido por el Maestro Simdn Tapia Colman [3 LP’s], México, Philips/PolyGram, 1982.

Coro México: Coro México. Director Simén Tapia Colman [LP], México, Philips, 1966.

FERNANDEZ, E.: Los aragoneses en América (siglos XIX y XX). Tomo II. El exilio, Zaragoza, Go-
bierno de Aragén, 2003, pp. 151-155.

Lopez, L. R.: «Musicos republicanos en el exilio mexicano», en Taifa: Publicacién trimestral
de literatura, 4 (1997), pp. 117-158.

MARQUEZ, A.: «Simén Tapia Colman: compositor», en Heterofonia, 108 (1993), pp. 102-104.

Soro, E. (comp.): Diccionario de compositores mexicanos de miisica de concierto. Siglo XX,
Tomo 2, México, Sociedad de Autores y Compositores de Musica. Fondo de Cultura Econé-
mica, 1998, pp. 283-285.

Tapia CoLMAN, S.: Miisica y muisicos en México, México, Panorama, 1991, pp. 246-250.

Temes, J. L. (dir.): «Simo6n Tapia-Colman: Obra sinfénica completa» [LCD], Zaragoza, Pra-
mes, 2007, pp. 35-41.

TEMES, J. L.: «Simén Tapia-Colman: Leyenda gitana», en Garcia, C. L. y otros, Los muisicos del
27, Granada, Universidad de Granada, 2010, pp. 337-338.
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LA PRODUCCION MUSICAL, LITERARIAY DOCUMENTAL DE SIMON TAPIA COLMAN...
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