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Resumen: La lista de suscriptores que incluye Fernando Ferandiere en su tratado sobre
el Arte de tocar la guitarra espaiiola (1799) refleja paradigmaticamente la sociedad espafiola
a finales del siglo XVIII: estos suscriptores pertenecen a distintas clases sociales, como la
burguesia (comercial y administrativa), el clero, la aristocracia y los militares. Es esta mi-
noria elitista la que consume la musica compuesta para guitarra de 6 6rdenes. La idea de la
Tlustracion (imitar la naturaleza, la utilidad del arte), una idea que se manifiesta de manera
concreta en una musica escrita donde predomina la melodia, sirve como nexo entre los
agentes del grupo, entre los suscriptores que compran esta musica. Por tanto se analizan las
distintas tacticas que emplean los agentes para definirse como ilustrados. La tertulia es el
espacio social donde estas personas interactian tanto fisica como idealmente, empleando
estrategias para construir su identidad. Es aqui donde la musica (para guitarra) cumple un
papel sustancial.

Palabras clave: Espana, guitarra de 6 6rdenes, clases sociales, tertulia, construccién de

identidad.

Abstract: The subscriber’s list included by Fernando Ferandiere in his treatise on the Art
of Playing the Spanish Guitar (1799) paradigmatically reflects a part of Spanish society at the
end of the 18th century: a group that includes at the same time different social classes, such
as the bourgeoisie (commercial and administrative), the clergy, the aristocracy and the mili-
tary. It is this elitist minority that consumes the music composed for 6 course guitar. The idea
of the Enlightenment (imitating nature, the usefulness of art) —an idea that manifests itself
concretely in a written music where the melody predominates—, serves as a link between the
agents of the group, between the subscribers who consume this type of music. The different
tactics used by the agents to define themselves as enlightened are also analysed. The tertulia
is the social space where people interact both physically and ideally, using strategies for the
construction of identity. This is where music (for guitar) plays a substantial role.

Keywords: Spain, 6 course guitar, social classes, tertulia, construction of identity.

* Este articulo forma parte del proyecto de investigacién «Musicologia aplicada al con-
cierto clasico en Espaiia (siglos XVIII-XXI). Aspectos histéricos, productivos, interpretativos
e ideolégicos» (HAR2014-53143-P).
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98 THOMAS SCHMITT

INTRODUCCION

Si echamos un vistazo a las abundantes descripciones de los viajeros ex-
tranjeros, sobre todo ingleses, que visitaban la Peninsula en los siglos XVIII
y XIX, nos encontramos frecuentemente con escenas musicales en las que la
guitarra, junto con el canto y el baile, es protagonista'. En muchas situacio-
nes y circunstancias, en el teatro, en la calle, en la diligencia, por la noche,
en el monasterio, se menciona el uso de la guitarra. Sin embargo, lo que
describen los viajeros solo representa a menudo un repertorio de tradicién
oral que, obviamente, no se ha conservado hoy en dia en forma de copias o
partituras. Los fandangos y las seguidillas de los que nos hablan, por tanto,
forman un inmenso repertorio del que solo se conoce una pequefia parte.
Por otra parte, la musica para guitarra que se ha conservado en los archivos
en forma de «ediciones manuscritas»?, pocas veces impresas, representa otra
faceta de una realidad musical que se estudiara en el presente texto. Pese a
que el punto de partida o la iniciacion serd la musica conservada en los ar-
chivos, el acercamiento serd mediante lo que podriamos llamar una historia
social que pretende entender a las personas implicadas a la hora de hacer
y escuchar la musica para guitarra. No se interpretara la musica exclusiva-
mente como objeto estético, sino como un producto usado por diferentes
agentes sociales en un determinado espacio para ciertas finalidades.

Es decir, metodolégicamente nos acercamos desde las personas (que re-
presentan los diferentes actores sociales) que usan la musica y la guitarra
en funcién de sus intereses particulares. Nos preguntamos quiénes y por
qué tocan la guitarra, y cudl es el repertorio que se suele interpretar. En
este sentido se trata de lo que Fernand Braudel llamé la historia inmdévil del
«hombre en sus relaciones con el medio que le rodea»?. Los personajes que
hacen musica y que tocan la guitarra no actiian auténomamente, sino que se
mueven a través de mecanismos condicionados por multiples factores, como
por ejemplo su clase social, la idea de la Tlustracion, la estrategia para dis-
tinguirse del otro o, al revés, para definirse como perteneciente/miembro a
un grupo.

! Un buen resumen de las descripciones ofrece la antologia Garcia MErcapaL, J. (ed.):
Viajes de extranjeros por Espania y Portugal desde los tiempos mds remotos hasta comienzos del siglo XX,
6 vols., Salamanca, Junta de Castilla y Le6n, Consejeria de Educacién y Cultura, 1999.

2 GosALVEZ LARA, C. G.: La edicion musical espaiiola hasta 1936, Madrid, Asociacién espa-

fiola de documentacién musical, 1995, p. 44. «La falta de una imprenta musical sélida, sin
duda motivada por una carencia de demanda real, hizo posible la proliferacién de ‘ediciones’
manuscritas, especialmente de musica espafiola, debido a que las expectativas de venta no
compensaban el gasto de grabado. Estas partituras manuscritas solian ser realizadas por
copistas profesionales por encargo de los libreros».

3 BraupkL, F.: El Mediterrdneo y el mundo mediterrdneo en la época de Felipe 11, México, Fondo
de Cultura Econémica, 1987, p. 17.
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EL CENSO DE POBLACION DE 1787

Para acercarnos a esta historia inmoévil miraremos, en un primer paso,
cuél es la situacién demogrifica en Espafia en la segunda mitad del si-
glo XVIII. En el «Estado general de la poblacion en el afio de 1787», un do-
cumento que resume en un solo folio el censo de Floridablanca, ministro de
Carlos III, se enumeran diferentes «clases de habitantes»*, en funcién de su
profesién y su estamento (Fig. 1). Entre otras, aparecen curas (16.689 perso-
nas), hidalgos (480.589), artesanos (270.989), abogados (5.917), empleados
a sueldos del rey (36.465), estudiantes (50.994), con fuero militar (77.884),
labradores (907.197), jornaleros (964.571), comerciantes (34.339), fabrican-
tes (39.750). En todo el pais habia un total de 10.409.879 habitantes.

rr,r},’-.»;/l(/.-.;m;';//rf'/f“-’i\/h/fmw e Espiitin en ol ol 7:\7

Fig. 1. Estado general de la poblacion, 1787.

4 Estado General de la Poblacién de Espaiia en el aiio de 1787 (http://bibliotecadigital.rah.es/
dgbrah/i18n/consulta/registro.cmd?id=12753; dltima consulta 13 de abril de 2019).
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Estas tablas describen a la vez con su terminologia la dedicacién o la
profesién de las personas, hecho que nos permite reconstruir el mercado
musical, sobre todo respecto a quiénes consumian la musica (Fig. 2). Es
evidente que también en la clase de los jornaleros (los que trabajaban por
cuenta ajena) o labradores (propietarios de tierra) se hacia musica, existia
una cultura musical, pues se cantaba, bailaba o tocaba un instrumento; pero
en este texto no voy a indagar en la musica de tradicién oral®. Y si miramos
solo la provincia de Madrid, vemos que la situacién es similar a la de Espa-
fia: los labradores y jornaleros formaban también la inmensa mayoria de las
personas.

DISTINCION DE CLASES.
Cllras..m..m... wennenn 84. Hidalgos.uu " 199- Empleados COI'I}
Beneficiados . 144.] Abogados..sunnnsns 19.| suecldo del Rey..
Tenientes de Cura.  37.| Escribanos..eweee 82| Con fuero militar..  73.
SACTISTANES vuvessssnness 102, i 226.| Dependientes de

102.

AcOlitOSummmmmaees  82.] Labradoreses  3934+| INQUIsicion seeess A5
Ordenados 4 ti- JornaleroS.uee. 6680.| Sindicos de Orde- 1o
tulo de Patrimo-} 48.| Comerciantes....... 221.] nes Religiosas... ¥
T LA Pk e R ) Fabricantes vueene  159.] Dependientes dc} 7

Ordenados deme-} g ArtesanOSumsssmess 1264+ Cruzadacceiees
NOIES sssesassrserass 39| Criados wmseeessessese 1992 Demandantes uummenes 12,

Fig. 2. Estado general de la poblacién de la provincia de Madrid en el avio 1787
(Censo espanol 1787, lamina XVI).

La descripcion de las clases de habitantes del censo nos proporciona, por
tanto, una util herramienta para saber quiénes compraron las partituras,
que con frecuencia se anunciaban en los periédicos. La compraventa de la
musica implicaba que la gente disponia de recursos econémicos, debido a
que las ediciones manuscritas tenian un valor real; ademas, hacia falta leer
los anuncios y poder tocar segtin las notas (o tablaturas).

> Solo cito dos libros que estudian parcialmente la tradicién oral de la musica con gui-
tarra. Sobre el siglo XVII véase el interesante trabajo de VaLpivia SeviLia, F. A.: La guitarra
rasgueada en Espaiia durante el siglo XVII, Médlaga, Universidad de Malaga, 2016; y respecto al
siglo XVIII el libro de ALeixo, R. J.: La guitarra en Madrid (1750-1808). Con un catdlogo de la miisica
de ese periodo conservada en las bibliotecas madrileiias, Madrid, Sociedad Espanola de Musicolo-
gia, 2016.

NASSARRE, 35, 2019, pp. 97-126. ISSN: 0213-7305



LO QUE LA LISTA DE SUSCRIPTORES NOS CUENTA: EL ARTE DE TOCAR... 101

LA LISTA DE SUSCRIPCION DE FERANDIERE (1799)

Si relacionamos ahora las clases de personas con alguna lista de sus-
criptores, podemos figurarnos mas detalladamente el mercado. Desgracia-
damente son pocas las publicaciones de musica para guitarra en forma im-
presa. Pero la lista de suscriptores que incluye Fernando Ferandiere en su
Arte de tocar la guitarra espariola permite obtener una idea del publico que
adquirio este tipo de tratado, un texto que retine teoria musical, explicacio-
nes técnicas y un pequefio repertorio musical (Fig. 3).

LISTA

DE LAS SENORAS Y SENORES
Subscriptores.

LA Exema. Sra. Marquesa de Ariza.

Dofia Manuela Fernandez.

Dofia Maria Nicolasa Tapia.

Dofia Antonia Perez , Colegiala en el de
Doncellas Nobles de Toledo,

Dofia Vicenta de Tapia Osorio.

Dofia Maria Vicenta Pro.

Doiia Antonia de Bordenaba,

Doiia Francisca Playa.

Dofia Josefa Posadas.

FE1 Excmo. s Marqués de Ariza.
Don Luis Arguedas.

Don Francisco Bruneti.

Don José¢ Avellana.

Don Vicente Garbiso.

Don Leonardo Gazeta.

Don Tomds Alfagéme.

Don Gaspar Ogirando.

Don José¢ Garcia Ugalde.

Don Antonio Saiz de Zafra.

Don José Cella. -

Don Ignacio Gil.

Don Antonio Rolddn.

Don Manuel Perez.

Don Ignacio Miranda.

Don José Colombo.

Don Francisco Nicolds de Larramendi
Don Anastasio Santotis de Urraco.
Don Juan Gomez Frutos.

Don Juan Gutierrez Gayon.

Don Xavier Romero.

Don Francisco de la Torre.

Don José Cisneros.

Don Manuel Calderon.

Don Francisco Casildo Ayuso.
Don Francisco Ruiz.

Don Manuel Herraiz.

Don José Maria Fernandez.

Don Mariano Ubach.
Fig. 3. Lista de suscriptores en el Arte de tocar la guitarra®.

En esta Lista de las sefioras y sefiores subscriptores aparecen nueve mujeres
y veintinueve hombres cuyas biografias desglosé parcialmente Alfredo Vicen-
te en su tesis: el marqués y la marquesa de Ariza; Francisco Brunetti, hijo de
Gaetano, chelista y musico de cdmara; José Avellana, compositor y guitarrista;
Vicente Garviso, impresor de musica; José Garcia Ugalde, actor de teatro; Ma-
nuel Calderén, probablemente autor de un tratado de composicién’.

¢ FERANDIERE, F.: Arte de tocar la guitarra espaiiola por miisica, compuesto y ordenado por D. Fer-
nando Ferandiere, Madrid, Imprenta de Pantaleén Aznar, 1799, p. 33.

7 VICENT, A.: Fernando Ferandiere. Un perfil paradigmadtico de un misico de su tiempo en Espaiia,

Madrid, UA Ediciones, 2002, p. 62.
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Afiado algunas personas mas: el padre Tomds Alfageme fue clérigo y es-
critor, «doctoral de la Real Capilla de la Encarnacién»8; parece que, ademas,
fue confesor®. Gaspar [Maria de] Ogirando trabajé como editor del periédico
liberal El Conciso, Cadiz'®. Don Mariano Ubach se menciona como aboga-
do y defensor durante la guerra de Independencia de Catalunya'l. Y Dovia
Antonia Pérez se precisa en la lista de suscriptores como Colegiata en el de
Doncellas Nobles de Toledo. Segtin Angel Santos Vaquero:

«El Colegio de Doncellas Nobles de Toledo fue fundado por el cardenal Siliceo
en 1551, destinado a formar a las mujeres como santas y cristianas esposas e
instruidas amas de casa. Sélo serian admitidas aquellas nifias que pudiesen
demostrar su ascendencia libre de sangre impura. Cuando se casasen recibi-
rian una dote. A lo largo de los tiempos se realizaron a la institucién muchas
visitas de inspeccién que fueron tratando de poner orden en la relajacién de la
disciplina y desmadres producidos tanto en cuestiones administrativas, como
econémicas y de orden interno»'2.

Don Luis Arguedas fue Oficial de la Real Armada, nombrado a capitdn de
fragata en 1783" y, en 1806 se le menciona como «Caballero del Orden de
Santiago, Capitan de Navio de la Real Armada, e Intendente de Provincia»'4.

Don Ignacio Miranda ejercité como militar pues en la «Historia de la
revolucion hispanico-americana» se le menciona en 1818 como Capitdn'.
Don Antonio Saiz de Zafra fue intendente interino'® del Ejército y Provincia
de Valencia'?, un cargo militar para la gestién. En 1827 el rey le concede la

8 AvLraGeME, T.: Dia Prdctico de retiro a los corazones de Jesiis y de Maria, Madrid, Compariia
de impresores y libreros, 1840, p. 3.

9 Sous, R.: El Cadiz de las Cortes. La vida en la ciudad en los aiios de 1810 a 1813, Madrid, Silex
Ediciones, 2000, p. 312.

10 DurAN Lorez, F.: Prensa y Parlamentarismo en Cadiz en el primer aiio de las Cortes: El Conciso

(septiembre de 1810-agosto de 1811), s.1., 1811.
I BoraruLL, A. de: «Historia critica de la guerra de la Independencia», en Cataluiia: Conti-
nuacién de la «historia critica (civil y eclesidstica) de Cataluiia», Barcelona, F. Nacente, 1836, p. 375.

12 SANTOS VAQUERO, A.: «La vida en el colegio de doncellas nobles de Toledo», en Hispania
Sacra, 69 (139), 2017, p. 149.

3 Mercurio Histdrico y Politico, Madrid, Imprenta Real, octubre, 1783, p. 156.
4 Diario de México, n.° 667, martes 28 de julio, 1807, p. 356.

15 ToRRENTE, M.: Historia de la revolucion hispanico-americana, vol. IT, Madrid, Leon Amarita,
1830, p. 473.

16 Pozo Ruiz, A.: La figura del Intendente en la Administracion piiblica espariola del XVIII, (https://
personal.us.es/alporu/varios/intendente_espanol.htm; dltima consulta 11.3.20).

17 Sa1z DE ZAFRA, A.: Antonio Saiz de Zafra comunica a la Sociedad su nombramiento como Inten-

dente interino del Ejército y Provincia de Valencia, Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais
de Valencia, 1827.
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Cruz supernumeraria de la Real y distinguida orden espaiiola de Carlos I11'8.
Don Francisco Casildo Ayuso aparece en otra lista de suscriptores como pres-
bitero'. Don Manuel Herraiz se nombra en la Guia de la Real Hacienda en
1816 como Comisario de guerra honorario®. Don Xavier Romero fue canéni-
go penitenciario en Toro?!; Don Juan Gutiérrez de Gayon fue comerciante en
Cadiz??. Don Juan [Antonio] Gémez Frutos aparece en 1821 como represen-
tante de una comisién de agricultura en las Cortes?.

Mirando el conjunto de estas personas identificadas podriamos asig-
narles ahora las denominaciones que usa la tabla del «Estado general de la
Poblacién de Esparia en el afio 1787» en las columnas de las «clases de habi-
tantes»: con fuero militar hay cuatro (Luis Arguedas, Antonio Saiz de Zafra,
Ignacio Miranda, don Manuel Herraiz); los empleados por el rey serian Fran-
cisco Brunetti y José Avellana; los comerciantes son Vicente Garbiso, Gaspar
Ogirando, Juan Gutiérrez de Gayén y Juan Gémez Frutos; los curas, Xavier
Romero y Francisco Casildo Ayuso; abogado, Mariano Ubach. Los nobles
(la marquesa y el marqués de Ariza, Antonia Pérez) corresponderian a los
hidalgos?.

Si sumamos las cifras de personas de la tabla del censo (comerciantes,
34.338; curas, 16.689; con fuero militar, 77.884; abogados, 5.917; empleados
por el rey, 36.466; hidalgos, 480.589) tendremos un total de 621.883 perso-
nas de los que se reclutarian los posibles suscriptores. No aparece en la lista
de suscriptores ninguna persona que pudiera asignarse a lo que llama la
tabla labradores (907.197) o jornaleros (964.571), que son casi dos millones
de personas. En otras palabras, la clase de habitantes que suscribe el tratado
de guitarra de Ferandiere representa como radiografia social una minoria

¥ Gaceta de Madrid, n.° 35, jueves, 22 de marzo de 1827, p. 139.
19 VALVIDARES Y LoNGO, R.: La Iberiada. Poema épico, Madrid, E. Aguado, 1825, p. 282.

20 Atanastio XARAMILLO, G., SENAN Y VELAZQUEZ, J.: Guia o estado general de la Real Hacienda de
Espaiia. Madrid, Imprenta de Vega y Compaiiia, 1817, p. 261.

2t Memorial Literario. Biblioteca periddica de ciencias y artes, tomo VIII, n.° 31, 1806, p. 179.

22 ARAMBURU-ZABALA HIGUERA, M. A. y SoLpEVILLA ORIA, C.: Jdndalos, Arte y sociedad entre Can-
tabria y Andalucia, Santander, Ediciones Universidad Cantabria, D.L., 2013, p. 170.

23 Diario de las actas y discusiones de las Cortes. Legislatura de los afios de 1820y 1821, n.° 5,

Madrid, p. 4.

2 «La hidalguia, hasta el primer tercio del siglo XIX, no debemos considerarla como
el concepto difuso y romantico que es en la actualidad, sino como la pertenencia al Esta-
do Noble, el estamento privilegiado del Antiguo Régimen». ALFarRO DE PraDO, A.: «Espana
en mapas (III): Cuantificacion y distribucion de los hidalgos en 1787», en Blog de genealo-
gia hispana (https://www.genealogiahispana.com/lugares/espana-en-mapas-iii-cuantificacion-
y-distribucion-de-los-hidalgos-en-1787/; dltima consulta 13 de abril de 2019).
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de la poblacion (de las diferentes clases sociales); es un grupo privilegiado
o elitista. De ellos solo dos, Francisco Brunetti y José Avellana, son musicos
profesionales, segiin un anuncio del dia 3 de junio de 1793 en el Diario de
Madprid: «[Avellana] compositor de musica para guitarra, y maestro de canto
en espaifiol e italiano en esta Corte»?*; los otros contarian como aficionados
que «tocan de diversién y de recreo»?®.

Esta division entre el «estado llano» de los jornaleros y labradores vy, por
otra parte, los privilegiados, se mantiene también en el nivel adquisitivo,
cuyo reflejo indirecto son los precios de la musica, tanto de los instrumentos
como de las partituras, mas exactamente, las copias (ediciones manuscritas)
que uno podia adquirir en las diferentes librerias. A continuacién se citan
algunos precios de productos musicales tal y como se anuncian en la pren-
sa; evidentemente, no todos los anuncios incluyen siempre los precios de
los productos: Fernando Ferandiere, Tema con 10 variaciones para guitarra,
10rs [reales]?. Ferandiere, Arte de tocar la guitarra espaviola, 22rs [reales]?;
Ferandiere, 4 polacas para guitarra, 14rs*; Antonio Abreu, 12 minués para
guitarra, 24rs*®; Manuel Ferau, 6 minués para guitarra, 10rs*'; Federico Mo-
retti, Principios para tocar la guitarra de seis érdenes, 80rs*.

Uno de los servicios frecuentes es la copia manual de la musica, que evi-
dentemente, tiene también su precio: «[...] se copia musica a 10rs el pliego
de cuatro hojas siendo instrumental, y a 8[rs] si es vocal»33.

Los anuncios nos proporcionan también los precios para los instrumen-
tos, por ejemplo «un violin con su caja», 10 doblones [3200 rs]**; «dos Vio-
lines, un Stradivarius y un Amatus, 32 doblones cada uno» [10240 rs]**;«un

25 AckeRr, Y.: Musica y danza en el «Diario de Madridy. Noticias, avisos y articulos. 1758-1808,
Madrid, INAEM, 2007, p. 177.

26 FERANDIERE, Arte de tocar; p. 30.
27 Acker, Y.: Musica y danza, p. 295.
28 Ibidem, p. 294.

2 Ibidem, p. 370.

30 Ibidem, p. 370.

3V Ibidem, p. 378.

32 Ibidem, p. 387.

33 Ibidem, p. 420s.

34 Ibidem, p. 269s. 1 doblén de a ocho = 320 reales (véanse las «Tablas de monedas, de
pesos y de medidas», en LEPORE, A.: Mercado y empresa en Europa. La empresa Gonzalez de la Sierra
en el comercio gaditano entre los siglos XVIII y XIX, Cadiz, Servicio de Publicaciones de la Univer-
sidad de Cadiz, 2010, p. 15).

35 ACKER, Musica y danza, p. 284.
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Pianoforte de 2000rs, otro de 800rs; un manucordio grande», 400rs®; un
Manicordio (sic), 360rs*’. En la coleccion de instrumentos musicales de Car-
los TV (1787) se adquiere una guitarra de Lorenzo Alonso para 320rs®. Y
después de la muerte del VII duque de Osuna en 1733 se tas6 una «guitarra
grande de marca regular, llana sin calado ni sobrepuesto algunos» en 30
reales®. Los «clases de baile de bolero con castafuelas» costaban 50rs/mes
en casa del alumno, y 30rs/mes en casa del profesor®. También se anuncian
las cuerdas para la guitarra:

«Ha llegado un surtido de cuerdas extranjeras para guitarra a los precios si-
guientes: cada mazo de a 70 cuerdas asortidas de azul, coloradas y blancas a
7rs; cada docena de entorchados gordos a 18 [rs] y sueltos a 14 [rs]; cada do-
cena de entorchados delgados a 9 rs y sueltos a 7 cuartos; cada prima de violin
de unas 7 varas [ca. 5,6 metros] a 14 cuartos [...]»*!.

Podria citar mucho mas, pero grosso modo, los precios para las partituras
oscilan entre 6rs (por ejemplo, un Rondé para guitarra de Pierre Porro)*,
y los ya mencionados Principios para tocar la guitarra de Federico Moretti
«un tomo en 4.° mayor apaisado, con 53 laminas de musica grabadas a la
francesa [calcografia] por D. José Rico. Se hallara a 80 rs. a la rustica [tapa
blanda]»*. La calidad de la grabacién es, evidentemente, muy limpia y de
gran claridad, lo que podria justificar el elevado precio (Fig. 4).

36 Ibidem, p. 300.
37 Ibidem, p. 136.

38 LABRADOR LOPEZ DE AzcoNa, G.: «La coleccién de instrumentos de Carlos IV (1760-
1808): un rastro musical en la contabilidad de palacio», en Miisica. Revista del Real Conservato-
rio de Musica de Madrid, 12-13 (2005/06), p. 77.

39 FERNANDEZ GONZALEZ, J. P.: El mecenazgo musical de las Casas de Osuna y Benavente (1733-
1844). Un estudio sobre el papel de la miisica en la alta nobleza espaiiola, tesis doctoral, Universidad
de Granada, 2005, p. 314.

40 AcKER, Musica y danza, p. 297.
4 Ibidem, p. 283.
42 Ibidem, p. 424.
4 Ibidem, p. 387.
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Fig. 4. Federico Moretti, Principios*.

Alimento Precio medio Precio medio
reales/libra Alimento reales/libra
Azafrén 62,4 Canela 45,8
Lamprea 9,5 Cacao T
Anguila 7,4 Chocolate fordneo 59
Salmén 5,08 Chorizo fordneo 4,1
Aceite de oliva 2,61/2,07 Mantequilla cocida 2,42
Salchicha guisada 2,05/1,42 Perniles de cerdo 2,0
Salchichas crudas 1,93 Merluza fresca 1,9
Besugo fresco 1,7 Bacalao curado 1,7
Sardina 1.3 Carne de vacuno 1,2/0,8

Carne de carnero 0,95 Aceitunas 0,75
Pan cocido candeal 0,51/0,48 Castafias de la Vera 0,47
Pan cocido comiin 04 Castafnas del Bierzo 0,38
Castafias asturianas 0,27 Fruta (toda) 0,22
Nieve del puerto 0,21 Nieve de pozo 0,13

Fig. 5. Precios de algunos alimentos en Espafia en el siglo XVIII*.

4 MoretTi, F.: Principios para tocar la guitarra de seis ordenes, Madrid, Imprenta de Sancha,
1799, p. 37.

4 TorwaA Isasa, E.: «La alimentacién en la época de la Guerra de la Independencia», en
Anales de la Real Academia Nacional de Farmacia, 75/5 (2009), p. 620.
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Para tener una idea de cudles son los precios relativos de la industria de
la musica convendria tener una referencia respecto a los productos de la
vida cotidiana de aquellos afios. De esta manera nos podemos figurar con
mas claridad el valor de la musica. Como se puede apreciar en la figura 5,
el pan cocido comiin era un producto barato, que se consumia diariamente,
por un precio de 0,4 reales por libra (ca. 460gr). El consumo diario de pan
«oscilaba 400 gr y 490 gramos por habitante»*.

Si comparamos estos precios con los productos de musica, por ejemplo,
con el Tema con diez variaciones de Ferandiere, que se anunciaba por 10 rea-
les, vemos que entonces uno podia comprarse por esa cuantia aproximada-
mente 11,5 kg de pan, lo que es a la vez el consumo para 25 dias. Y por los 80
rs de los Principios de Moretti podian adquirirse 92 kg de pan. En otras pala-
bras, comprar «musica» (en forma de copias, clases, cuerdas, instrumentos,
etc.) fue un auténtico lujo, no al alcance de todo el mundo. Un jornalero que
cobraba 3 reales el dia de 12 horas*’, tendria que haber trabajado 40 dias
para permitirse comprar los Principios de tocar la guitarra.

Viendo las personas que compran musica para guitarra (y la lista de
suscriptores es un reflejo idéneo de ellas), podriamos decir que no tiene
mucho sentido distinguir verticalmente entre burguesia y una clase feudal
o cortesana. Mas bien representan estos suscriptores (como representantes
de la sociedad en aquel momento a finales del siglo XVIII y comienzo del
XIX) lo que podria denominarse una «clase ilustrada», pero no en el sen-
tido de una estructura vertical-jerarquica, donde el marqués es superior al
burgués, sino més bien como actitud que sobrepasa las clases sociales (o las
«clases de habitantes» como se decia en el censo de Floridablanca). Se trata
de una nobleza cultural®® donde la disposicion estética que se muestra en la
adquisicion de un determinado tipo de musica (como por ejemplo el Arte
de tocar la guitarra de Ferandiere) une a las personas en un grupo. Aunque
en la lista de suscripcién de Ferandiere se pone al marqués y a la marquesa

46 PaLAcio ATARD, V.: La alimentacion de Madrid en el siglo XVIII, Madrid, Real Academia de
la Historia, 1998, p. 74.

47 OrtEGA LOPEZ, M.: La lucha por la tierra en la Corona de Castilla al final del Antiguo Régimen.

El expediente de Ley Agraria, Madrid, Ministerio de Agricultura, Pesca y Alimentacion, 1986,
p. 141. «Por tanto, la inmensa mayoria de la poblacién agricola salmantina no superaba [en
los afios 80 del siglo XVIII] unos niveles minimos de renta diaria por encima de los 3 reales.
Y el grueso de los braceros [jornaleros] se habia de conformar con 2 reales».

El viajero inglés Joseph Townsend escribe en su Viaje a Esparia hecho en los avios 1786y 1787:
«Los jornaleros [en Sevilla] ganan por dia cuatro reales y medio» (véase: GARCiA MERCADAL,
Viajes de extranjeros, p. 190).

4 Esta terminologia procede de Bourpitu, P.: La distincién. Criterio y bases sociales del gusto,
Madrid, Taurus, 1998. Véase el capitulo I: «Titulos y cuarteles de nobleza cultural».
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«arriba», en primer lugar, es simplemente por el pensamiento estamental
adn evidente en 1799.

Por tanto, la musica sirve, como un elemento entre otros, para la cons-
truccién de la propia identidad cultural y social. Anteriormente, en el si-
glo XVII y comienzos del XVIII, la situacion era algo diferente, pues los que
componian musica (o escribian tratados de musica) ya eran musicos em-
pleados en la corte, como Santiago de Murcia (Felipe V) o Francisco Guerau
(Carlos II). Ahora los compositores de musica para guitarra son militares
(Moretti); violinistas (Ferandiere, Rodriguez de Le6n, Antonio Ximénez),
editores y profesores (Castro de Gistau), pero también guitarristas de pro-
fesion (Abreu o Avellana). La musica en general (y la de la guitarra en parti-
cular) es uno de los ejes o el centro que retune las diferentes clases sociales,
pero donde cada uno mantiene sus intereses particulares. La musica cum-
ple, como voy a mostrar a continuacion, diferentes funciones para los acto-
res del grupo y causa una coherencia social. Este encuentro de las diferentes
clases sociales (segtin el censo las «clases de habitantes») fue posible gracias
a la formacién y al conocimiento que poseen todos los agentes, por su capi-
tal cultural (incorporado)*. Solo el interés comun y las mismas inquietudes
posibilité la interaccién entre los personajes. En el momento en el que, por
ejemplo, en una tertulia la conversacion versaba solo sobre cosas cotidianas,
modas o chismorreos, o carecia de un tema idéneo sobre el que hablar, la
critica fue inminente. El simple hecho de pertenecer formalmente a la clase
burguesa no garantizaba el prestigio social si no habia un contenido cultu-
ral®. En otras palabras, la formacién se consideraba mas importante que la
procedencia/clase social; los méritos personales, auténtico capital cultural,
se imponian al linaje.

4 Bourbiey, P.: «Los tres estados del capital cultural», traducciéon de Monique Landes-
mann, en Sociologia. Revista del Departamento e sociologia, 2/5 (1987), s.p.: «El estado incorpo-
rado. La mayor parte de las propiedades del capital cultural pueden deducirse del hecho de
que en su estado fundamental se encuentra ligado al cuerpo y supone la incorporacién. La
acumulacién del capital cultural exige una incorporacién que, en la medida en que supone
un trabajo de inculcacién y de asimilacién, consume tiempo, tiempo que tiene que ser inver-
tido personalmente por el ‘inversionista’ (al igual que el bronceado, no puede realizarse por
poder): el trabajo personal, el trabajo de adquisicién, es un trabajo del ‘sujeto’ sobre si mismo
(se habla de cultivarse). El capital cultural es un tener transformador en ser, una propiedad
hecha cuerpo que se convierte en una parte integrante de la ‘persona’, un habito. Quien lo
posee ha pagado con su ‘persona’, con lo que tiene de mas personal: su tiempo».

50 Véase MartiN Gartg, C.: Usos amorosos del dieciocho en Espaiia, Madrid, Siruela, 2017,
p. 69: «Otros hijos de la aristocracia se permitian el lujo de recorrer paises extranjeros, aun-
que, al parecer, lo tinico que sacaban en limpio eran unas cuantas modas tontas y el despre-
cio de sus compatriotas, quienes, imitando su tendencia a emplear galicismos, les pusieron
el mote de petimetre».
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LA ILUSTRACION COMO MODELO

A las clases de habitantes que formal y visiblemente aparecen juntas en
la lista de suscripcion las une también una de las ideas centrales de la Tlus-
tracion: la categoria de la naturaleza como modelo y arbitro para el gusto.
Los criterios para juzgar el arte (y las composiciones para guitarra no son
ninguna excepcion) se basan en la naturaleza como idea general y valida
para todos. Ya no es el soberano el que impone su gusto particular, visible,
por ejemplo, en el Resumen de acompariar la parte con la guitarra (1732) de
Santiago de Murcia, donde se refleja el gusto por el estilo francés de la reina
Maria Luisa Gabriela de Saboya. Ahora es la burguesia la que crea su propio
gusto que, evidentemente, tiene que obedecer a los mecanismos de un mer-
cado musical.

El ideal o modelo por excelencia de la musica (y de la formacion) es la
naturaleza, cuya concepciéon en el arte fue desarrollada ampliamente por
Charles Batteux (1713-1780) en su libro Les Beaux-Arts réduits a un méme
principe (1746); el texto fue traducido a muchos otros idiomas, entre ellos
el espanol®. Obviamente, con el mismo principio Batteux se refiere a la na-
turaleza. Las «bellas artes» (y la musica es una de ellas) sirven para agradar
nuestro gusto. Son, ademas, obras de un artista (ya no de un artesano en el
sentido de Aristételes, alguien que simplemente produce algo). El artista es
ahora el genio que descubre en la naturaleza lo bello para formar después,
en su alma, un ideal que incluso supera a la naturaleza. Esta idea puede
transferirse a diferentes materiales: al lienzo para la pintura, al lenguaje, al
sonido (en forma de composiciones), etc. Y las artes consideradas «bellas»
son aquellas que producen placer y que imitan a la naturaleza, como la poe-
sia, la pintura, la escultura, la musica y la danza®. Las artes mecénicas, en
cambio, son las que solo satisfacen nuestras necesidades y que se aprove-
chan de la naturaleza (como la agricultura o la cocina). El Ginico problema
es que Batteux no define claramente qué es la naturaleza bella. Respecto al
procedimiento de imitar a la naturaleza dice lo siguiente:

«Entonces, ¢cudl es la funcién de las artes? Recoger los rastros que existen
en la naturaleza y presentarlos en objetos, en que no resultan naturales. Asi
es como el cincel del escultor muestra a un héroe en un bloque de marmol.

51 Urzanaui, L.: «Batteux espanol», en Imdgenes de Francia en las letras hispanicas, ed. por
Francisco Lafarga, Barcelona, PPU, 1989, p. 241. «<En Espaiia, antes de la traduccién de
[Agustin Garcia de] Arrieta [en 1797], era ya Batteux bien conocido. Tanto sus Principes como
su edicion anotada en las cuatro poéticas de Aristételes, Horacio, Vida y Boileau (1771) ha-
bian circulado con rango de autoridad indiscutida en los ambientes humanisticos literarios».

52 Barteux, Ch.: Les Beaux-arts réduits a un méme principe, Paris, Durand, 1746, p. 34.
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El pintor, mediante los colores hace surgir de la tela todos los objetos visibles.
El musico, con sonidos artificiales, hace que ruja la tempestad, mientras que
todo estd en calma; y el poeta, en fin, con su invencién y con la armonia de sus
versos, llena nuestro espiritu de imégenes ficticias y nuestro corazén de sen-
timientos artificiales, a menudo mas encantadores que si fueran verdaderos
y naturales. De ahi concluyo que las artes, en cuanto a lo que propiamente
es arte, no son mas que imitaciones, semejanzas que no son en absoluto la
naturaleza, pero que parecen serlo; asi, la materia de las bellas artes no es lo
verdadero [vrai] sino sélo lo verosimil [vrai-semblable]»>.

Sin entrar en mas detalles, el problema persiste, pues esta verosimilitud
en dltima instancia no puede extraerse de la naturaleza; son mas bien con-
venciones que se han creado sin poderlas afirmar en y mediante la natura-
leza.

Estas ideas ilustradas las encontramos también en el tratado de Feran-
diere. La naturalidad debe manifestarse en la explicacién de la materia, hoy
en dia dirfamos en los medios didacticos®*: «[...] yo no tengo mas que estilo
familiar, simple y sencillo, que la naturaleza me facilita para explicarme en
la materia presente»>®. Pero también en la manera de componer, pues distin-
gue Ferandiere entre el aficionado que solo se inventa una melodia mientras
que le cuesta encontrar después el bajo correcto, y los buenos composito-
res que son mas bien «inventores y creadores de musica»>®, porque aparte del
conocimiento técnico-compositivo tienen una «vena fértil, de un capricho
nuevo y abundante, y de un entusiasmo de colocacién de voces trocadas»™’.
Y es interesante la descripcion que hace de como compone el aficionado:

«Escriben primeramente la canturia que les dict6 su fantasia, y para poner el
instrumental se sirven de un instrumento, o de la boca, y van tentando por to-
das partes, hasta que oyen aquello que les suena bien, y entonces lo escriben.
Llegan a poner el acompafiamiento o el Bajo, y alli es donde se atascan».

Partiendo de la canturia, es decir de la melodia, el aficionado usa el mé-
todo trial and error para encontrar la melodia que comprueba con el instru-

3 Ibidem, p. 50.

3% FERANDIERE, Arte de tocar, «Satisfaccion al corto volumen». «Yo no he pretendido hablar
aqui como matematico, filésofo, aritmético, sino puramente como musico, pareciéndome
suficiente una explicacién natural, clara y sencilla de los rudimentos de musica, y principios
de guitarra».

55 Ibidem, Al lector:
56 [bidem, p. 24.
5T Ibidem.

8 Ibidem, p. 27.
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mento; después busca (con dificultad) el bajo. Esta técnica compositiva que
parte de arriba, de la melodia, y que subordina el bajo se parece mucho a
lo que describi6 Friedrich Riepel en 1752 como ars combinatoria.>® El cono-
cimiento de las reglas compositivas solo sirve después para poder explicar
con facilidad y claridad los pensamientos de los compositores, es decir, es
un recurso didactico para instruir al alumno. El elemento distintivo entre
el compositor y el «compositor intruso»®® o aficionado, es el conocimiento
de la teoria: mientras que este tltimo se basa exclusivamente en el oido, el
compositor auténtico usa también la razén, conoce el canon de las reglas,
pues «ni el arte sola, ni la naturaleza sola, pueden formar un buen composi-
tor si no estan reunidas las dos cosas»®!. Aunque Ferandiere criticara el pro-
cedimiento compositivo de los aficionados, este fue el precio que tenia que
pagar la clase ilustrada: el recurso a la naturaleza permitia a todo el mundo
(representado por las personas de la lista de suscripcién) ser «compositors,
debido a la instancia tultima del oido (del que disponen todos), y no por el
conocimiento de las reglas compositivas.

Por otra parte, estas exigencias de Ferandiere reflejan también la nueva
situacién en la que se encontraba un compositor a finales del siglo XVIII:
por una parte dependia del mercado de los aficionados que compraban sus
composiciones, por otra parte tenia que ser original hasta cierto punto para
destacar de la masa de compositores®?. Esta tension entre la exigencia indi-
vidual y la sociedad la observamos también en el tratado de guitarra de Fe-
randiere, pues se dirige claramente a los aficionados, a los «<amadores de la
guitarra espafola»®, tal y como aparecen en la lista de suscriptores (con
excepcion de los guitarristas o musicos profesionales como Brunetti o Ave-
llana); pero a la vez «no deseo solo que haya acompanantes, sino tocadores,
que hagan cantar a el instrumento»®*,

La idea de la naturaleza que refleja Ferandiere en su texto no es ninguna
excepcion, pues en otros métodos de guitarra la situacién se confirma. Solo

% Véase Scumirt, T.: «Componer con elegancia en el estilo sencillo: la teoria de la com-
posicién en la musica instrumental espafiola del siglo XVIII», en MariN, M. A. y BERNADO,
M. (eds.): Instrumental Music in late Eighteenth-Century Spain, Kassel, Reichenberger, 2014, pp.
345-381.

0 FERANDIERE, Arte de tocar, p. 27.

ot Ibidem, p. 29.

©2 Esta nueva relacion dialéctica entre el compositor y la sociedad la ha analizado pa-
radigmaticamente Norbert Elias en su anélisis sociologico sobre Mozart. (ELias, N.: Mozart.
Sociologia de un genio, Barcelona, Peninsula, 1991).

63 FERANDIERE, Arte de tocar, «Al lector».
%4 Ibidem.
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cito brevemente fragmentos de los dos tratados de guitarra que salieron a
la luz el afio 1799, al tiempo que el Arte de Ferandiere. Para Victor Prieto,
que comenta en forma de «divertimentos» el texto de la escuela de Abreu, la
naturaleza es también modelo por excelencia para el arte:

«No hay una pasion, en fin, que no tenga en la musica un tono que la lisonjee,
siendo constante que asi la musica como la poesia, y las demas Bellas Artes
logran su perfeccion en la imitacion de la bella naturaleza»®.

En cuanto a la prioridad de la melodia por encima del bajo, reconoce la
diversidad de su tiempo, pues «unos musicos han querido que se compon-
ga primero el tiple, sucesivamente el bajo [...]. Otros, al contrario, piensan
(v piensan bien) que el bajo debe ser el fundamento de las otras partes»®.
Aqui aparece el distintivo entre la melodia y el bajo como categorias de una
correcta textura musical. El comentarista Victor Prieto, organista en el real
monasterio de Salamanca, da obviamente preferencia al bajo debido a su
formacién musical. Los «otros musicos», es decir, los aficionados, piensan lo
contrario y conciben la musica «desde arriba», desde la cantoria. Esta senci-
llez, como concepto de la historia de ideas, se muestra en la musica misma,
en su historia compositiva, en forma de una obra musical donde las jerar-
quias entre melodia y bajo estan bien establecidas. Pero precisamente esta
idea de «recoger los rasgos que existen en la naturaleza, para presentarlos en
objetos, en que no resultan naturales»®’, ha sido el problema para la teoria
musical desde entonces, debido a que es muy dificil concretar la idea de lo
verosimil. Sin embargo, podriamos intentarlo mediante un ejemplo musical
concreto de Ferandiere.

La melodia de esta Alemanda se entiende perfectamente sin el bajo
(Fig. 6). Si hay un acorde (como en el compés 6 y 8) entonces se trata sim-
plemente de una afirmacién arménica de lo que ya se ve u oye en la melodia.
La estructura es sencilla, pues consta dos veces de 8 compases. Ademas, los
primeros 8 compases estan estructurados segun lo que se considera un pe-
riodo musical. Podria ser una melodia inventada por cualquier persona sin
conocimientos compositivos. Las siguientes lecciones (el minué, el rondo,
etc.) son similares, pues toda la sustancia musical la lleva la melodia.

% ABREU, A.: Escuela para tocar con perfeccion la guitarra de cinco y seis ordenes, Salamanca,
Imprenta de la calle del Prior, 1799, p. 9.

6 Ibidem, p. 12.

7 BATTEUX, Les Beaux-arts, p. 50.
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Fig. 6. Ferandiere, Alemanda (1799, n.° 11).

Y si miramos las obras musicales de Abreu la situacién es similar. En
el Allegro cé6modo de la sonata en Mi mayor para guitarra de 6 6rdenes, los
bajos al comienzo de cada compas solo afirman la armonia; la melodia es lo
primordial (Fig. 7).
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Fig. 7. Abreu, Allegro cémodo, comienzo®.

La nueva idea de la naturaleza la resume también Moretti: «Seguir en
toda la naturaleza. Esta huye de la afectacién y demasiada compostura: ama
la sencillez y naturalidad»®°. Y se materializa en el predominio de la melodia,
en una cantoria simple, clara y, por tanto, natural. De esta manera los aficio-
nados, sin conocimiento de la teoria musical, podrian inventarse melodias
sencillas. La desventaja o la critica que tanto Ferandiere como Abreu/Prieto
articulan es que la naturalidad melédica se convierte a menudo en algo su-
perficial, en una moda. El recurso a la naturaleza como acto de liberacién
lleva dialécticamente también su conversién en algo superficial.

%8 ABREU, A.: Sonata de seis ordenes, Allegro cémodo, Madrid, Biblioteca Municipal, Ms. 720-
20/2, ca. 1790, fol. 3r.

% MoretTi, F.: Elementos general de la misica, Madrid, Imprenta de Sancha, 1799, Introduc-
cion.
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Que la musica deba ser natural para esta clase de habitantes no significa
que sea simple y exclusivamente una diversién. También se le otorga a la
mausica (y a la de la guitarra) una funcién. Hacer musica por si misma no
existe, pues siempre hay una finalidad: las amas cantan para «aquietar y
adormecer» a los nifios; los caminantes, para suavizar la pesadez de su jor-
nada; los marineros para que no les moleste tanto el trabajo; y las mujeres
cuando tejen para aliviar la fatigas™. Y los que no «tienen» musica, es decir,
los que no tocan un instrumento o cantan, aunque sepan mucho de las cien-
cias, son para Prieto y Abreu los ignorantes, «los que tienen entendimiento
sin cultivo y sin ideas, los asnos o el jumento»™.

De todas maneras, una cosa es la musica como expresiéon general en un
sentido antropolégico, que pertenece a los humanos o a la mayoria de ellos;
y otra cosa, la musica que se compone como obra y que se vende en forma
de partituras o copias. Y es esta ultima la que prima en la clase de los ilus-
trados. Federico Moretti lo dice indirectamente al comienzo de su Gramdtica
Razonada: «Maestro: ¢Qué se entiende por musica? Discipulo: La ciencia de
los sonidos. M[aestro]: ¢Cémo se escribe la musica? D[iscipulo]: Por medio
de varios signos de convencién en un pentagraman’2.

La musica es arte, pero apuntada en un pentagrama, lo que significa que
también hay que leerla para entender su grafia musical. Esta musica, la ano-
tada graficamente, tiene también su teoria, por lo que tanto Moretti afiade
una parte teérica, los Elementos generales de la miisica, como Ferandiere, en
un Didlogo entre Maestro y Discipulo sobre Contrapunto y Composicion™. Y
en los Principios de miisica que escribe Isidoro de Castafieda, dice su autor
que:

«se divide la musica en dos partes, que son tedrica y practica, a la primera
corresponde el conocimiento de todas las sefiales del que se valen los autores
para expresar sus ideas musicales [...], a la segunda parte pertenece el compo-
ner armonias para cantarlas o tocarlas y también el efectuarlas con la voz o
en algdn instrumento»”.

En otras palabras, la musica es una composicién fijada mediante una
grafia que se interpreta después con la voz o instrumentos; la idea de lo que

70 ABREU, Escuela, pp. 30ss.

' Ibidem, p. 32.

72 MorErTi, F.: Gramatica Razonada musical, Madrid, Imprenta de Sancha, 1821, p. 1.
3 FERANDIERE, Arte de tocar, pp. 19ss.

74 CASTAREDA, 1. de: Principios de miisica, manuscrito en la Biblioteca Nacional de Madrid,
M-1260. ca. 1799, fol. 10ry 10v.
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hoy en dia se llama oralidad evidentemente se desconoce. Consecuentemen-
te, Josef Baretti justifica la «<maestria» de una musica nocturna que escucha
en la calle en funcién de su notacion:

«Cuando volvi esta noche a mi fonda, encontré bajo mi ventana un grupo com-
puesto por tres hombres y un muchacho, los cuales, entre todos, no tenian ni
un solo ojo. Dos tocaban la guitarra, otro el violin, y el cuarto el violonchelo.
Después de juzgar su musica yo no los hubiera tenido por ciegos, sino que,
por la maestria de su ejecucion habria creido méas bien que tocaban leyendo
partitura»’.

Obviamente, la musica anotada en forma de partitura, a la vez sencilla y
natural, es también un elemento discriminatorio para aquellas personas que
no saben leer ni textos (como la teoria musical) ni pentagramas en forma
de las partituras mismas. El ya mencionado Isidoro de Castafieda, «socio de
mencién de la Economia de Amigos del Pais de Sevilla»?, escribe para las
personas de su clase ilustrada y no para los analfabetos; las personas de la
lista de suscriptores de Ferandiere podrian ser perfectamente su publico.
Estos lectores, en el sentido literal de la palabra, formaban, volviendo a la
idea inicial, una minoria de la sociedad en general. Basta con mirar la tasa
de alfabetizacién para afirmarlo, pues el analfabetismo completo (es decir,
la persona que no sabe firmar con su nombre ni lo hace malamente) a finales
del siglo XVIII en Espafia alcanz6 un 55,97%: un 51,38% de la poblacién de
Madrid, un 81,87% de la de Ciudad Real”.

Incluso los métodos que prescinden por completo de la notacién en nu-
sique para emplear la cifra o tablatura comparten sustancialmente el mismo
concepto didactico: adquirir los conocimientos para aprender un instru-
mento mediante la lectura, lo que excluye a los analfabetos. O en palabras
de Ferandiere, evitar que el alumno improvise, «pues el verdadero mérito y
primor, consiste en tocar exactamente lo que hay escrito»™.

75 BARETTI, J.: Reise von London nach Genua, Lepsia, Gaspar Fritsch, vol. 1, 1772, pp. 115s.

76 CASTANEDA, Principios de miisica, «portada».

77 SouBEYROUX, J.: «Niveles de alfabetizacién en la Espafia del siglo XVIII. Primeros re-
sultados de una encuesta en curso», en Revista de historia moderna, 5 (1985), p. 166.

8 Podria citar el Novisimo arte de tocar la guitarra por cifra sin necesidad de maestro, [...] de

D.E.M., (Madrid, Libreria de San Martin, ca. 1800). Todas las instrucciones basicas se des-
criben textualmente en capitulos como «Definicién del instrumento», «Modo de encordar
la guitarra», «De la colocacion de la guitarra», etc. Es decir, la lectura es sustancial para el
aprendizaje.

7 FERANDIERE, Arte de tocar, p. 12.
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Aunque la naturaleza justifique el modelo compositivo, la musica no es
ninguna finalidad en si misma, sino que tiene su utilidad en reponer el 4ni-
mo de las personas, sobre todo para los que tienen que trabajar. No en balde
incluye el comentarista Prieto un capitulo sobre la «Utilidad de la musica»
en la Escuela de Abreu.

«Escribo para otra clase de gentes, para aquellos, que no hallandose con una
robustez de espiritu, y agitados con el peso de sus negocios y obligaciones,
solo encuentran algin reposo y alivio en los Instrumentos musicos y en la
musica. ‘Pues, a la verdad a la musica compone los 4animos descompuestos y
alivia los trabajos del espiritu, siendo la mas conforme a la naturaleza racio-
nal, y la mas apta a hermanarse, con la virtud’»%.

La musica ayuda a desconectarse del trabajo, hecho que podia referirse
perfectamente a los habitos de la burguesia comercial, cuya preocupacion
principal son los negocios diarios. Pero también es ayuda para «los mari-
neros que no les molesta tanto el trabajo»?!; «para suavizar la pesadez de
la jornada de los caminantes», o «para aliviarse mucho de las fatigas de la
labor de las mujeres»®. Es decir, tiene su finalidad para aquellos que el cen-
so llamé jornaleros y labradores (y las mujeres hay que incluirlas sin duda
ninguna), personas con un trabajo fisico muy duro, aunque formaran parte
de una sociedad donde primaba la tradicién oral. Pero la utilidad de la mu-
sica no se reclama exclusivamente para la burguesia comercial sino también
para la nobleza. En «El noble bien educado», un libro de Vila y Camps, es
sustancial hacer musica, siempre y cuando no sea una ocupacién principal:

«Una de las recreaciones mas grandes, y mas bellas para un Caballero, es la
Musica, que causa en el alma efectos tan nobles, que se puede decir, que la
eleva con su armonia; [...] Yo no hallo inconveniente, amado Discipulo, en que
te apliques a la Musica instrumental para divertirte, y hacer lo mismo con tus
amigos; mientras no emplees en la Musica aquel tiempo que debes tener para
tus importantes ocupaciones, y te sirvas de ella como de remedio para quitarte
algunos disgustos, y no estar ocioso»%3.

Aunque la utilidad de la musica es general para toda clase de gente, los
autores distinguen implicitamente entre lo que el censo llamé los jornaleros
y labradores (con un trabajo en duras condiciones laborales), y la burguesia

80 ABREU, Escuela, p. 27.
81 Ibidem, p. 31.
82 Ibidem, pp. 30s.

8 ViLa Y Camps, A.: El noble bien educado, Madrid, Oficina de Don Miguel Escribano, 1776,
pp. 212y 214.
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(comercial o administrativa) para la que la musica es parte del ocio. Ella
figura ahora como distintivo para los que saben «leer las partituras». Es
entretenimiento y goce para pasar el tiempo, para «el que toca de diversién
y recreo»®. Pero también es una actividad sustancial para el cortejo, pues
tocar un instrumento aumentaba «el valor» de la hija a la hora de casarla®:

«Ellas [las hijas de la casa] leen perfectamente en el castellano y mascan el
francés ellas prefieren de memoria todas cuantas comedias se han inventado,
todas tocan la guitarra, el salterio, el clavicordio, [...] ellas juegan al volante y
todo juego de cartas, ellas saben dar un aire extraordinario a las batas [...] En
una conversaciéon que se ofrezca, has de observarlas que, aunque las hablen,
no se atajan ¢Cudanto dieras tu por ver tu hija tan civilizada?»%.

Sin embargo, surgi6 la critica al empleo indebido de la musica sobre todo
cuando la mayoria de la nobleza la degrada a un puro entretenimiento, a un
ocio pasivo:

«0jala las demas Senoras de la clase de V.S. tuviesen la misma aplicacién a
saber, y ejercitar el arte de la Musica. Evitarian con eso muchos coloquios
inutiles, tal vez nocivos. Pero es de lastimar, que las mas, contentandose con
el respeto que se tributa a la nobleza del nacimiento, sin otro mérito para esta
dicha que el de sus abuelos, s6lo se aplican a recoger ese tributo; unas por
pereza, que no puede excusarse de la torpeza de vicio; otras por parecerles que
la Musica sélo se hizo para sus oidos, no para sus voces, ni para sus manos,
como que ese ejercicio es improporcionado a la elevaciéon de su altura»®’.

Para Feijoo deberia de ser de suma importancia también la funcién ética
de la musica, pues «la Musica excede a las demas Artes, que es su mayor
aptitud, u disposicién para el ejercicio de la virtud. Esta es la mas apreciable
de sus excelencias»®.

Los diferentes aspectos de la musica —la naturaleza como modelo com-
positivo, una musica «sencilla» donde prima la melodia y la funcién para el
ocio como puro deleite- se juntan y se revelan finalmente en un espacio fisi-
co: en el salén o la sala de un particular. No es en el palacio donde sonaba la
guitarra en las sesiones musicales como instrumento solista o en una forma-

8 FERANDIERE, Arte de tocar, p. 30.
8 Un libro clasico sobre este tema del cortejo es el de MARTIN GAITE, Usos amorosos.

8 PEREz TEUON, J.: «El cortejo en los sainetes y tonadillas del siglo XVIII», en Cuadernos
de Estudios del Siglo XVIII, 2 (1992), p. 87.

87 Fewoo, B. J.: El deleite de la Musica, acompariado de la virtud, hace en la tierra el noviciado del
Cielo, A una Sefiora devota, y aficionada a la Musica, tomo 1V, carta 1. 1753, p. 13.

8 Ibidem, p. 6.
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cién de camara; en este espacio més bien brilla por su ausencia®. Tampoco
encontramos la guitarra en los conciertos publicos que se daban, por ejem-
plo, en Madrid, en los teatros del Principe de la Cruz o de los Canos del Peral:
ahi se escuchaban mayoritariamente oberturas, sinfonias, arias, y conciertos
para violin, clarinetes, piano-forte o el arpa, entre otros, interpretados por
virtuosos viajantes o musicos locales: la guitarra no est4 presente®. Cuando
la condesa de Yebes describe el ambiente musical en el que se movia la con-
desa-duquesa de Benavente, relata (sin citar la fuente) que «el famoso guita-
rrista Antonio Chocano solia dar audiciones en el teatro de la Maquina Real,
frente al oratorio del Caballero de Gracia»®'. Sin embargo, esta situacién
concreta parece mas bien una excepcién. Ademas, no dice de qué piezas se
trata, ni si fueron en rasgueado o punteado. Mas bien es obvio que la escasa
sonoridad de la guitarra impedia sonarla adecuadamente en un espacio tan
amplio como un teatro. No en balde advertia Ferandiere del tnico defecto de
la guitarra «que es el tener poca voz y no mantenerla»®2. Pero después parece
que Chocano y sus amigos se trasladaron a una casa, pues escribe la condesa
de Yebes que «los domingos concurrian sus amigos a casa del editor Fiola,
en la plazuela del Carmen, y ahi le escuchaban [a Chocano] en competencia
con otro maestro consumado, Fernando Ferandiere»??.

LA TERTULIA COMO ESPACIO SOCIAL

El espacio idéneo de la guitarra fue el salén, que representa una esfera
semiprivada donde los agentes construyen (cada uno segin su interés) su
propia identidad. Es decir, en los encuentros o tertulias la guitarra (proba-
blemente mas que ningun otro instrumento) era la herramienta idénea. El

8 ALEIXO, La guitarra, p. 59. «Mientras que en la publicaciéon Catdlogo musical de la
Biblioteca Nacional de Madrid de Higinio Anglés y José Subira (que contiene obras que pro-
ceden del Palacio) encontramos solamente los conocidos tratados de guitarra del periodo,
en el Catalogo del archivo de musica de la Real Capilla de Palacio la guitarra destaca por su
ausencia».

% Basta con echar un vistazo a la prensa diaria donde se anuncian los espectdculos en
los diferentes lugares para ver que la guitarra nuevamente no aparece (Cf. Acker, Misica y
danza). Véase también MARTINEZ REINOSO, J.: El surgimiento del concierto piiblico en Madrid (1767-
1808), (tesis doctoral), Universidad de La Rioja, 2017, pp. 195ss, y sobre todo el capitulo 6:
«Repertorio y solistas».

9" YeBEks, Condesa de: La Condesa-Duquesa de Benavente. Una vida en unas cartas, Madrid,
Espasa-Calpe, 1957, p. 90.

92 FERANDIERE, Arte de tocar, p. 5.

9 YEBES, La Condesa-Duquesa, p. 90.
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repertorio que sonaba® coincide con las obras que enumera Ferandiere en
su catalogo al final del Arte de tocar la guitarra®® (Fig. 8): piezas para guitarra
sola, duos, trios, cuarteto y quintetos con guitarra, musica vocal como bole-
ras y tiranas, pero -y lo destaca la tipografia con letras maytsculas- se trata
de MUSICA COMPUESTA para Guitarra por D. Fernando Ferandiere, y no de
muisica para guitarra compuesta por D. Fernando Ferandiere®®.

1 32

CATALOGO 6 Adagios en quartetos para las Iglesias.

DE LA MUSICA COMPUESTA Miisica nueva.
para Guitarra por D. Fernando
f"enﬁn’.‘ere. éf}" """ 6 Polacas de Guitarra y Baxo, -
DT ... 6 Boleras para cantar y tocar. .

12 Minués. . ----6 Minués con sus Rondds. ~
12 Rondds. :;) ---6 Duos de Flavta y Guitarra.
18 Sonatas. ~2..........6 Tiams para cantar, con acompaiia-

6 Didlogos de Violin y Guitarra, miento & la Guitarra,

®

18 Duoos de Violin y Guitarra. =000 TBeee..... Un Tema con variaciones para los toca-

& Duos de dos Guitarras.
6 Piezas de Guitarra sola.
40 Trios de Guitarra, Vielin y Baxo.

dores de Guitarra.
Obra instrumental , titulada: El Ensayo de
la maturaleza, explicada en tres quarte-

40 Quartetos de Guitarra , Violin , Vio- tos de Guitarra , Violin, Flauta y Fagot.

la y Baxo.

18 Quintetos de dos Guitarras, dos Vio-
lines y Baxo.

Una Opera instrumental,

@& Los quatro tempos de el afio en quar-
tetas.

6 La Historia de ¢l hijo Prodigo, divi-
dida en seis quartetos,

6 Conciertos de Guitarra & grande or-

questra.
6 Ada=

Fig. 8. Ferandiere, Catdlogo®.

% Un buen reflejo de este repertorio lo encontramos también en algunas bibliotecas
particulares de la burguesia, como por ejemplo en la de la familia de los Navascués (cfr.
ALvAREZ-VILLAMIL BARCENA, M. y MENENDEZ PIpAL DE Navascuts, I.: «El fondo musical de la Casa
de Navascués. El testimonio de una practica musical en el entorno privado de una familia
hidalga de Navarra», en Principe de Viana 262, VIII Congreso General de Historia de Navarra Comu-
nicaciones Historia Moderna. Historia Contempordanea. Historia del Arte y Patrimonio, vol. I1, 2015, pp.
941-954; o, al comienzo del siglo XIX, en la de la familia Adalid en A Corufia (véase QUEIPO,
C.: Elite, coleccionismo y prdcticas musicales en La Coruiia de la Restauracion (1815-1848): el fondo
musical Adalid, tesis doctoral, Universidad de La Rioja, 2015.

% FERANDIERE, Arte de tocar, pp. 31s.

% TIncluso el titulo de la obra haca esta distincién (subrayado mio): Arte de tocar la guitarra
espaiiola por musica, es decir, por partitura y no por el oido ni por la tablatura.

97 FERANDIERE, Arte de tocar, p. 31. Este ejemplar de la Biblioteca Nacional (E-Bn. M/2761)
lleva al comienzo la inscripcién «Soy de Garviso» [¢el impresor Vicente Garviso?] por lo que
las anotaciones en el catdlogo («Tengo...») podrian referirse a que su autor ya tiene copias
de esta musica.

NASSARRE, 35, 2019, pp. 97-126. ISSN: 0213-7305



120 THOMAS SCHMITT

Como decia més arriba, los jornaleros y labradores también tenian una
cultura musical, tocaban la guitarra, cantaban y bailaban; pero no fue
una miisica compuesta sino improvisada sobre esquemas armonicos. El dis-
tintivo de la musica compuesta es sustancial para definir estas clases socia-
les que adquirian la muasica enumerada en el catdlogo de Ferandiere.

Vemos a continuacién algunas descripciones de los espacios donde ocu-
rre el encuentro de las clases de personas. En el dietario o diario de Rafael
de Amat y de Cortada y Sentjust, el barén de Malda, encontramos la descrip-
cién de una tertulia®®, una «academia», el 13 de febrero de 1799:

«Por la noche fue magnifica la academia de musica en casa del Sr. notario
Manuel Comellas, en la calle dels Banys, habiendo asistido el tenor del Teatro,
Luis Paccini, cant6é una aria y un dueto, y sobre todo Fernando Sor, militar,
en el concierto de guitarra, sola y con los demés instrumentos. Encantaba a
cualquiera escuchar a Sor su gran habilidad en la guitarra en todos sus regis-
tros, de tan clara y limpia como la tocaba, del derecho y del revés, es mas listo
que el hambre para la musica y las matematicas, si no fuera que es cabeza
atolondrada y currutaco fino»®.

La caracterizacién que da el barén de Sor como currutaco fino muestra
también la importancia de la indumentaria para definir la clase social. Pa-
rece que Sor, en esta ocasion, exagerara artificialmente su vestimento como
los currutacos (Fig. 9).

El conocido retrato de Fernando Sor con su traje a la francesa nos podria
proporcionar una idea de esta percepcién como currutaco fino, sobre todo
si nos fijamos en el exagerado corbatin. Escribe Martinez Alcazar que las
dimensiones que llegaron a adquirir algunos modelos [de los corbatines]
también se usaron como mofa de las ridiculeces de los petimetres, «rodeaba
su cuello (que mas bien parecia un tarazén de morcilla) una pieza no peque-
fia de muselina, que servia como base 4 la pequena esfera de sus cascos»!.

% «[...] que por Tertulia aqui se entiende, un concurso nocturno de muchos en un mismo
lugar, 4 fin de divertirse, 6 recrearse» (Tratado sobre las tertulias, s.a., 1).

% MANGADO ARTIGAS, J. M.: La guitarra en Cataluiia, London, Tecla, 1998, p. 8.

Traduzco segun la nota de pie n.° 16 que contiene el original en cataldn: «[Sor] encantava a
hom oir-i sa gran habilitat de guitarra en tots sos registres, i tan clar i limpio que la toca, al
dret i al revés, viu com la tinya que és per la musica i matematiques, sin6 que és cap atolon-
drat i currutaco fi». La traduccién al castellano de Mangado no queda del todo muy clara
pues dice que «[Sor] vive como la tifia que es para la musica y matematicas, sino que es ca-
beza atolondrada y currutaco fino». Doy las gracias a Ferran Enguix por haberme aclarado
la traduccién.

100 MARTINEZ ALCAZAR, E.: En el Umbral de lo Cotidiano: Ritos de Paso, Atuendo y Pertenencias en
Murcia (1759-1808), tesis doctoral, Universidad de Murcia, 2012, p. 592.
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Es decir, cualquier detalle de una persona se consideraba como distintivo
del grupo social al que uno queria pertenecer. Tanto la exageracién de los
elementos de identidad como su ausencia se observaban y evaluaban inme-
diatamente. La descripcién de Sor como «currutaco fino» puede también
interpretarse como estrategia del propio compositor que debe destacar, de-
bido a la competencia en el mercado musical, no solo en la originalidad
de sus composiciones sino también en otros aspectos, como por ejemplo la
indumentaria!®!.

Fig. 9. Retrato de Fernando Sor (1825).

Y el hecho de que un militar como Fernando Sor, que en aquellos afios
estudiaba en la academia militar, en la Real Academia de Matematicas de
Barcelona (pero también el Oficial de la Real Armada, Luis Arguedas, que
aparece en la lista de suscriptores de Ferandiere), se dedicara a la musica
no sorprende, pues en las Ordenanzas de su Majestad para el Gobierno Mili-

101 BourpiEy, La distincion, p. 227: «Se comprende que, divididos entre el interés por el
proselitismo cultural, esto es, por la conquista del mercado mediante la auto-divulgacién que
les inclina a las empresas de vulgarizacién, y la ansiedad de su distincién cultural, tnica base
objetiva de su singularidad, los intelectuales y los artistas mantengan con todo lo que toca a
la «democratizacién de la cultura» una relaciéon de extrema ambivalencia que se manifiesta,
por ejemplo, en un discurso doble o, mejor, desdoblado sobre las relaciones entre las institu-
ciones de difusion cultural y el publico».
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tar, Politico y Econémico de su Armada Naval'*? la danza, presumiblemente
acomparfiada de la mdsica, junto con la esgrima, el dibujo y el aprendizaje
de lenguas extranjeras, formaban parte sustancial de la educacién militar.
Evidentemente, son todas habilidades que se fomentan en funcién de las
actividades bélicas (la destreza fisica y el autocontrol, el pensamiento légico,
la habilidad comunicativa), pero a la vez van conforme a las ideas ilustradas.
Es decir, la musica formaba parte sustancial de los militares en su forma-
cién, algo que se visualiza en las tertulias con la capacidad de poder tocar
un instrumento, lo que a su vez caracteriza a la persona como ilustrada. En
otra academia, el barén de Mald4 describe cémo la marquesa participa en
la ejecuciéon musical:

«En la torre de los marqueses de Castellbell en Horta (actual barrio de Bar-
celona), mi hijo Josep Maria con la guitarra nos ha cantado y tocado varios
boleros, tonadillas, como si fuese un andaluz. Y cantando con él la marquesa
algiin bolero o tonadilla con tal melodia que equivalia una serenata; habiendo
pasado cerca de dos horas muy divertidos, escuchando a mi hijo los arpegios
de la guitarra en algunas tonadillas, ya solo, ya a dtio con su hermana, la mar-
quesa de Castellbell, y también con su hermano Rafael»'%.

También el clero formaba parte activa en las tertulias, pues el sacerdote
Josep Prats, primer violin de la catedral de Barcelona, y profesor de Fernan-
do Sor, organizaba en su casa una academia musical todos los miércoles!*.

A través de estas descripciones vemos cémo se mezclan las clases sociales
a la hora de hacer musica y de escucharla: la marquesa baila, el militar toca
la guitarra, un cantante profesional canta —todo ello en el espacio determina-
do de la casa de un aristdcrata o un sacerdote. Es decir, en estos encuentros
de tertulia, que figura como espacio idéneo de la sociabilidad, las diferentes
clases sociales se mezclan, se fusionan; este igualitarismo hace cada vez mas
dificil distinguirlas, pues, como observa el «anti-tertuliano» presbiterio Ga-
briel Quijano, «hasta las fregonas pretenden imitar a las Damas»!%.

102 En estas Ordenanzas de su Majestad para el Gobierno Militar, Politico y Econémico de su Ar-
mada Naval (vol. II, Madrid, Imprenta de Juan de Zufiga, 1748, p. 43) se especifica que en la
Academia «ademas de los tres Maestros de Matematicas, havra uno de la tedrica, y Practica
de la Artilleria; otro de Construccién de Navios; otro de maniobras de Navios; otro de Fortifi-
cacién, y Dibujo; otro de Esgrima; otro de Danza; y otro de Lenguas estrangeras».

103 MANGADO ARTIGAS, La guitarra, p. 9.
194 Ibidem, p. 5.

105 QuuaNo, G.: Vicios de las Tertulias y concurrencias del tiempo: excesos y perjuicios de las con-

versaciones de dia, llamadas por otro nombre Cortejos: descubiertos, demostrados y confutados en seis
conversaciones entre un Eclesidstico y una dama, o seiiora distinguida, Barcelona, Eulalia Piferre
Viuda, 1785, p. 3: «La conversacion [en las tertulias] es necesaria, pues sin ella no se distin-
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Parece que la guitarra (mas que el piano o el violin) juega un papel sus-
tancial y central en la construccién de la identidad de los diferentes agentes
del grupo. Su repertorio, cuyo modelo por excelencia podemos encontrarlo
en las composiciones que incluye Ferandiere en su tratado, se caracteriza
por la sencillez compositiva, basada en la idea de la naturaleza y en una eje-
cucién no demasiado dificil. A la vez es una clabe en la mano'®®, pues cumple
plenamente todos los requisitos de una composicién. Es decir, la guitarra,
ausente de los espacios exteriores y publicos de los conciertos y teatros (sal-
vo para acompafiar canciones), crea en la tertulia su propio espacio.

Es aqui donde la musica para guitarra les proporciona a estas «clases de
habitantes» su identidad, pero no de modo excluyente o segin las clases
sociales, sino por las diferente evaluaciones o funciones respecto a la rela-
cién con la musica: el musico (instrumentista y compositor a la vez) puede
aprovechar este espacio para promocionarse, para dar a conocer sus compo-
siciones y quiza conseguir alumnos para las clases particulares. Sor lo hacia,
pues escribe el barén de Malda que «después de acabar el refrigerio [...] Sor
nos interpreté una de sus composiciones»'?’,

El marqués o la marquesa participan para alardear de su nivel cultural.
Sintomatico es el caso del marqués de Benavent y su aficion por la guitarra,
que le hace encargar a Luigi Boccherini varios quintetos con guitarra'®®, En
este sentido podemos entender también la discusién que mantienen en su
correspondencia el compositor Garcia Fajer y el conde de Luque. Escribe
Garcia Fajer al conde:

«[...] veo que V. S. a recivido todas las obras que e remitido tltimamente, y le
doi a V. S. infinitas grazias que me abla con claridad, pues me dize que en el
aria de Nuestro Buen Jests [Nazareno] ai algunos pasos inproprios [sic] para
el violin, io estoi pronto si V. S. gusta azer otra y otras asta que totalmente sean
del agrado de V. S., y suplico a V. S. con todo mi corazén me able siempre con
claridad, pues no s6lo essa aria: mas todas las obras que e travajado para V.
S. las volveré a travajar con el maior gusto asta que/ [1v] totalmente sean del
agrado de V. S., finalmemente V. S. me mandard las que gusta que las buelva
a trabajar [...]»'%,

gue el noble del plebeyo; aunque ya en nuestros tiempos, como se suele decir hasta los gatos
quieren zapatos, pues hasta las fregonas pretenden imitar a las Damas».

106 FERANDIERE, Arte de tocar, p. 5.
107 MANGADO ARTIGAS, La guitarra, p. 10.

108 Jdem, «El marqués de Benavent (1768-1849): el arist6crata y guitarrista que encargé a
Luigi Boccherini los quintetos con guitarra», en Revista de Musicologia, 26 (2003), pp. 513-543.

109 GemBERO, M.: «Musica de Francisco Garcia Fajer para el Conde de Luque (1794-95)»,
en MARIN LoPEz, J., GAN QUEsADA, G., TorrRES CLEMENTE, E., Ramos LoPEz, P. (coords.): Musicolo-
gia global, musicologia local, Madrid, Sociedad Espanola de Musicologia, 2013, p. 2124.
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Tanto el compositor como el conde discuten en un nivel creativo sobre
asuntos técnico-compositivos. Ahora no habla el superior en la jerarquia
social con un subordinado, sino alguien que entiende de musica. Es decir,
la musica (en este caso los conocimientos técnicos de la composicién) une a
los dos agentes mas alla o por encima de su estatus social. Y el eclesiastico
que hace musica en las tertulias o que proporciona su casa para estos even-
tos puede justificarlo mediante los factores beneficiosos y éticos de este arte
musical, por su «honestidad o utilidad moral»'"?. El comerciante combina el
aspecto ttil de la recreaciéon musical en su tiempo libre mediante la musica
con la muestra de una actitud ilustrada. El militar, como es el caso de Sor
en la tertulia del barén de Mald4, acude a este espacio social como compo-
sitor e instrumentista. La consideraciéon como militar o compositor depende
obviamente del momento concreto histérico, pues Sor pasé varios afios en
la Escolania de Montserrat, pero también en la Real Academia [militar] de
Matemaéticas de Barcelona!''. Cuando toca la guitarra en la tertulia del Barén
de Malda se le nombra formalmente como militar. Sin embargo, el papel que
desemperfia en este momento es mas bien el de un guitarrista que hace mu-
sica y que con toda certeza interpretaba también sus propias composiciones
para hacerlas conocer. El capitdn Federico Moretti, que se titula Alférez de
Reales Guardias''? y que llega a ser mariscal de Campo, procede de una familia
noble italiana en la que aprende muy tempranamente la teoria musical, el
chelo y la guitarra''®. En este caso comparte dos actividades (escribir libros
sobre asuntos militares y componer musica para guitarra) a lo largo de toda
su vida. La posibilidad de poder componer como militar, una actividad que
consume cierto tiempo de dedicacién, fue posible en las postrimerias del
siglo XVIII gracias al «largo periodo de paz para un Ejército acostumbrado
a una actividad bélica permanente [...] pasando por el decisivo influjo de los
habitos de vida burgueses»''“.

110 FEnjoo, El deleite, punto 3: «Siendo esto asi, debe V.S. estar muy agradecido al Altisi-
mo, que le dio la inclinacién que tiene, no s6lo a una recreaciéon honestisima, cual es la de
la Musica, pero que juntamente entre todas las Artes es la mas noble, mas excelente, la mas
conforme a la naturaleza racional, y la méas apta a hermanarse con la virtud. Con que se divi-
dir4 el alegato, que en esta Carta instituyo por la preferencia de la Mtsica a todas las demas
Artes recreativas, a tres capitulos: el primero, de su mayor nobleza; el segundo de su mayor
conformidad a la naturaleza humana; el tercero, de su mayor honestidad o utilidad moral».

11 Garcia-AveLLo, R.: «Fernando Sor», en Casares, E. (ed.): Diccionario de la Miisica Espa-
fiola e Hispanoamerican, vol. 9, Madrid, SGAE, 2002, p. 1169.

12 MoRETTI, Principios, «portada».

113 CarRPINTERO FERNANDEZ, A.: «Federico Moretti, un enigma descifrado», en Anuario mu-
sical, 65 (2010), pp. 79-110.

114 ANDUJAR CasTiLLo, F.: «La educacion de los militares en la Espaiia del siglo XVIII», en
Chronica Nova, 19 (1991), p. 45.
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Todas estas estrategias e intereses que emplean los diferentes agentes en
la tertulia las resume Ramén de la Cruz literariamente en su sainete «Las
tertulias de Madrid o El porqué de las tertulias». Enumera, obviamente de
modo irénico, muchas de las funciones de la tertulia cuando el protagonista,
Don Juan, se dirige al final a todos los tertulianos:

«[...] que nadie viene a estas zambras sin su fin particular o su interés; verbi-
gracia, la sefiora viene aqui (A DONA JUANA) porque es amiga de danza, y en
su casa su marido no quiere sufrir guitarras. La sefiora viene a ver (A DONA
FRANCISCA) cémo sale de cunada; si aqui que entran muchos hombres se
inclina alguno y se casan. Esta viene porque viene (A DONA ANA) estotro; y
la contraria, éste porque viene estrota. (A DON JOAQUIN) Este viene porque
aguarda (A DON PABLO) que yo le saque un empleo. Este porque estd sin
blanca (Al ABATE) lo mas del ano, y yo soy el que socorre la plaza. El sefior
acude aqui, (A DON PEPITO) como a otras tertulias varias, por trasegar de
una en otra lo que en todas partes pasa, hecho arcaduz, que tan pronto lo coge
como lo vacia. El sefior, porque asegura (A DON LUCAS) con el juego la pitan-
za para el otro dia. Este, (A DON MANUEL) porque con lo que aqui zampa por
la tarde ahorra la cena; y estotros, porque hacen malas (A los otros) noches,
viven ahi enfrente y aqui hay siempre fiesta armada»''>.

Aungque las tertulias fueron encuentros «pragmaéticos» donde cada uno
intenta negociar sus ventajas, es innegable que el «gusto» formara también
una categoria central, sobre todo cuando la musica y la guitarra formaban
un elemento sustancial. Evidentemente, los agentes interpretan y entienden
el arte como un «cédice» que les une en un complejo proceso de comunica-
cién, pero «el gusto es el principio de todo lo que se tiene, personas y cosas,
y de todo lo que se es para los otros, de aquello por lo que uno se clasifica 'y
por lo que le clasifican»''®.

CONCLUSIONES

El gusto por la musica (de guitarra) caracteriza, por tanto, a un grupo de
personas que hemos descrito y entendido formalmente como los suscripto-
res de un tratado para guitarra. Las mismas preferencias (una determinada
musica para guitarra sola, pero también cantar y bailar boleros, seguidillas
y fandangos) identifica a este grupo de sujetos sociales mediante estructuras
habituales y comunes, que denomina Bourdieu el habitus. Este incluso reve-

115 Cruz, R. de la: Las tertulias de Madrid o El porqué de las tertulias, Madrid, Bailly-Bailliere,
1915-1928. Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2002, verso 523s.

e BourDpIEU, La distincién, p. 53.
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la la totalidad de una persona respecto a su apariencia, su forma de vivir, el
lenguaje, la indumentaria (como en el caso de Sor), su peinado, el gusto por
la musica, etc.'?

Cuando el comerciante, el eclesiastico, el militar, entre otros agentes, se
retinen en la tertulia para tocar y oir la guitarra, no es solo gracias a su
estatus socio-econémico; mas bien cada uno de ellos comparte un nivel for-
mativo similar, un capital objetivo cultural, que le permite interactuar con el
otro, y que, ademas, todos aceptan. La tertulia es en este sentido menos un
espacio fisico que un espacio de estilos de vida''®. Es ahi donde la guitarra y
su repertorio ganan sentido y cumplen su funcién.

Recibido: 5 de mayo de 2019
Aceptado: 10 de septiembre de 2019

17 Véase Bourbpitu (La distincion, p. 169) sobre todo el capitulo 3. El Habitus y el espacio de
los estilos de vida: «El hecho de que pueda presentarse bajo la forma de un esquema bastaria
para recordar que el espacio social, tal como ha sido descrito, es una representacion abstracta,
producida al precio de un trabajo especifico de construccién y que proporciona, a la manera
de un mapa, una visién a vista de pajaro, un punto de vista sobre el conjunto de puntos a
partir de los cuales los agentes ordinarios [...] dirigen sus miradas hacia el mundo social».

18 Ihidem, p. 169. «Es en la relacion entre las dos capacidades que definen al habitus —la
capacidad de producir unas practicas y unas obras enclasables y la capacidad de diferenciar
y de apreciar estas practicas (gusto)- donde se constituye el mundo social representado, esto es
el espacio de los estilos de vida».
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