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vincia, cumpliendo con el compromiso del CEB, Comunidad de Cala-
tayud y Ayuntamiento de Calatayud de establecer una periodicidad
anual para su publicacién.

Finalizando ya 2019, sale el segundo numero de la revista Cuarta Pro-

En esta ocasién también se ha buscado un equilibrio entre sus conte-
nidos, de forma que los diez articulos abarcan diferentes temas de Cala-
tayud y de la comarca, englobados en los apartados de historia, arte, etno-
grafia y literatura, ciencias de la Tierra y defensa del patrimonio. Ademas,
quienes han colaborado proceden tanto del &mbito universitario como del
comarcal; en este sentido nos mantenemos en la intencién de potenciar
la consolidacién de una estructura de investigadores que contemplen la
revista como un referente estable para sus publicaciones.

Para intensificar el control de calidad y rigor de todas las aportaciones,
hemos anadido nuevos criterios a las Normas para la entrega y presentacion
de originales, que aparecen al final de la revista, con el objetivo de favorecer
su coherencia interna y fortalecer su caracter cientifico. En este numero,
teniendo en cuenta las caracteristicas de los articulos presentados y su
componente visual, se ha optado por una edicién en color. También se ha
incrementado la tirada hasta 500 ejemplares, pues la anterior se agotd
rapidamente.

Manuel Bea Martinez, Rafael Domingo Martinez y Paloma Lanau
Hernaez, en su articulo sobre arte rupestre en la comarca de Calatayud,
resumen las caracteristicas de un grupo de abrigos con grabados y dos
conjuntos con pinturas, especialmente el abrigo de Roca Benedi, con para-
lelos tematicos y estilisticos de zonas como el Bajo Aragén y Maestrazgo.
El descubrimiento y estudio de estas pinturas y grabados amplia el marco
geografico del arte rupestre en Aragén y sitia a la Comunidad de Cala-
tayud como un foco de atencién preferente para la busqueda de hébitats
prehistéricos en sus abrigos.

Miguel Angel Sola Martin, que en el numero anterior presenté una
investigacion sobre la familia de los Vera en la repoblacién de la raya cas-
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tellano-aragonesa en el siglo XIII, de nuevo colabora en esta ocasién con
un articulo sobre los pleitos por el monte Entredicho de Malanquilla en los
reinados de Jaime II y Alfonso V. Resultan estimulantes estas documenta-
das investigaciones, basadas en fuentes primarias, en las que se aborda la
historia local con objetividad, desvelando con precisién aspectos que nos
ayudan a entender la realidad actual de nuestros pueblos, que general-
mente adolecen de trabajos rigurosos, sustituidos en muchas ocasiones
por aportaciones mas encomiasticas que histoéricas.

Saltando varios siglos en el tiempo, llegamos hasta la época contem-
poranea para descubrir, gracias a José Luis Villanova Valero, la vida y obra
de Mariano Anselmo Blasco y Taula, un maestro de obras que desarrolld
una gran parte de su trabajo en Calatayud en la segunda mitad del XIX.
Fue autor del excepcional plano de Calatayud de 1862, editado por el CEBy
agotado ya hace afios, pero ademas también ejecutd proyectos de caminos
vecinales para la Diputacion Provincial de Zaragoza y realizd estudios para
los obispados de Tarazona, Lérida y Jaca, asi como edificios de viviendas.
La biografia de Mariano Blasco nos permite conocer mejor su obra, que in-
cluye edificios emblematicos de Calatayud y su comarca, asi como atisbar
el modus vivendi de un maestro de obras en unos anos de modernizacién
del pais.

En el siguiente trabajo, Jesus Criado Mainar, Isidro Villa Sanchez y Re-
beca Carretero Calvo revelan datos sobre la ejecucion del retablo mayor de
la parroquia de San Bartolomé de Calatorao, obra del escultor bilbilitano
Pedro Martinez el Viejo, del que se han conservado una serie de relieves e
imagenes distribuidos por distintos puntos del templo. Este escultor, que
tenia su taller en Calatayud, desarrolld una gran parte de su obra en esta
ciudad y su comarca. El articulo aporta nuevos datos en la obra de uno de
los mayores exponentes de la escultura romanista en Aragon.

Carmen Osés Hidalgo fue una pintora nacida en Calatayud, cuya vida
y obra es practicamente desconocida por todos los bilbilitanos. Rubén Pé-
rez Moreno traza su azarosa biografia, reveladora de las vicisitudes por
las que paso el exilio republicano como consecuencia de la guerra civil y
su posterior adaptacién a una sociedad espafiola regresiva en todos los
terrenos. Es urgente recuperar y honrar la memoria de quienes sufrie-
ron las consecuencias de un levantamiento militar que interrumpié para
siempre su vida, cortd sus raices y les impidi6é un progreso personal y, en
el caso que nos ocupa, artistico, bruscamente detenido por la censura
imperante.

Otro 1ilustre desconocido bilbilitano fue Matias de Aguirre del Pozo y
Felices, escritor del siglo XVII, que vivié en Calatayud, Zaragoza vy, final-
mente, en Huesca. Condicionados por la figura descollante de Baltasar
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Gracian, desconocemos la vida y obra de otros autores literarios de Cala-
tayud y su comarca del siglo XVII, por lo que este articulo, aparte de descu-
brirnos a Matias de Aguirre, empieza a rellenar un hueco en la historia del
panorama literario barroco vinculado a nuestro territorio. Pilar Sanchez
Lailla recupera y glosa la lirica barroca del autor, que dedica una silva de
inspiracién gongorina a su ciudad natal cuando, huyendo de la peste en
Zaragoza, la contempla desde lejos, sin poder entrar en ella.

Francisco Tobajas Gallego, uno de los investigadores més consolidados
en la comarca, ha localizado en el Archivo Municipal de Calatayud el do-
cumento de constitucién de la Unién de Labradores de El Frasno a finales
del siglo XVII, una cooperativa civil que copiaba la idea del parroco de
Cosuenda, Pablo Garcia, fundador de la Unidén de Labradores de Cosuenda
medio siglo antes, para facilitar a los asociados la reposicién de los anima-
les de labor muertos. Carecemos en la comarca de estudios que aborden
la historia social de sus habitantes, muchos de ellos dedicados durante
generaciones a la agricultura. Confiamos en que nuevas investigaciones
abordaran tanto el estudio de las técnicas e innovaciones agricolas de los
ultimos siglos como el asociacionismo agrario.

La plaza del Mercado es uno de los espacios urbanos mas significativos
y emblematicos de Calatayud, epicentro social y comercial no sélo de Ca-
latayud sino también de toda la comarca. Manuel Casado Lépez, profundo
conocedor del enclave, realiza un estudio pormenorizado de los diferentes
establecimientos comerciales que han ocupado desde el siglo XIX los lo-
cales de los cuatro lados de la plaza. Es un analisis histérico y etnografico,
enriquecido por vivencias personales propias y de otros informantes, que
reivindica el valor de este comercio de proximidad en el casco histérico de
la ciudad.

Si en el primer numero de la revista Juan M. Pisco Garcia hacia una
aproximacién al catalogo de plantas acuaticas, en esta ocasién Alfredo
Martinez Cabeza cataloga y describe treinta y cuatro plantas pertenecien-
tes al grupo de los pteridofitos, que incluyen helechos y colas de caballo.
El articulo deja constancia de los helechos existentes actualmente en la
comarca, cuando ya se empiezan a notar las consecuencias de la evolu-
cién del clima terrestre. La riqueza boténica de la comarca queda patente
en sus helechos, unas plantas vasculares primitivas que se reproducen
por esporas, amenazadas, sobre todo, por las actuaciones humanas mal
planificadas sobre el medio ambiente. Los helechos, muy sensibles a los
cambios de humedad y temperatura, son bioindicadores de la calidad de
los ecosistemas que nos rodean.

Finalmente, cerrando la revista, Luis Alberto Gonzalo Monge reivindi-
ca la cultura celtibérica del territorio de Calatayud tanto en su dimensién
identitaria como en el de la recuperacién de un patrimonio que apenas
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ha sido excavado y estudiado. Aunque la comarca es extraordinariamente
rica en yacimientos arqueoldgicos celtibéricos, hasta la fecha se ha pres-
tado mas atencién al legado romano. Es un articulo divulgativo, que es-
tablece el estado de la cuestion de la investigacién sobre el tema y que
esperamos sea un punto de partida para valorar mejor una cultura que
forma parte de nuestras raices mas hondas.

Agradecemos a la Escuela Oficial de Idiomas Johan Ferrandez D'Heredia
de Calatayud su colaboraciéon desinteresada en la traduccién al inglés de
varios resimenes de las comunicaciones.

Jost ANGEL URzZAY BARRIOS
Presidente del Centro de Estudios Bilbilitanos
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Area de Prehistoria. Departamento de Ciencias de la Antigiiedad. Universidad de Zarago-
za. Grupo PPVE y IUCA



Resumen

La falta de prospecciones sistemaéticas en la comarca Comunidad de Calatayud
determina, sin duda, la escasez relativa de conjuntos rupestres en este territorio.
Hasta el momento, s6lo se conoce un pequeiio grupo de abrigos con grabados y
otros dos conjuntos con pinturas. Sin embargo, el interés de los conocidos apunta a
la plena inserciéon de esta zona en el rico marco rupestre que supone la Comunidad
de Aragdn. Especialmente relevante es el abrigo de Roca Benedi, el conjunto Levan-
tino mas occidental del arte Levantino, con claros paralelos tematicos y estilisticos
de zonas geograficas como el Bajo Aragén y Maestrazgo turolense y castellonense.

Palabras clave: Prehistoria; Arte Levantino; Arte Esquemaético; Pintura; Grabado.

Abstract

The lack of systematic archaeological surveys in Comarca Comunidad de Ca-
latayud entails the relative scarcity of rock art sites in this territory. For the mo-
ment, only a few number of engraved sites and two painted shelters are known.
Nevertheless, the importance of those already known points out the inclusion of
this area into the rich rock art frame of Aragon. The shelter of Roca Benedi, the
westernmost Levantine site in our autonomous region, is of great importance,
with obvious thematic and stylistic parallels in distant zones, like Bajo Aragén and
Maestrazgo.

Keywords: Prehistory; Levantine Rock Art; Schematic Rock Art; Paintings; Engra-
vings.

Fecha de recepcién: 10 de febrero de 2019 Fecha de aceptacion: 27 de abril de 2019
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os recientes descubrimientos de conjuntos con arte rupestre reali-

zados en la comarca Comunidad de Calatayud (Roca Benedi y Los

Prados), dejan entrever un nuevo nucleo de arte prehistérico cuyos
vacios, todavia evidentes, no impiden que se perfile como uno de los méas
prometedores de Aragén'. Su ubicacién, como eje vertebrador de las co-
municaciones entre el Valle del Ebro y la Meseta, subraya un aspecto
estratégico basico en la ocupaciéon humana del medio, el control del te-
rritorio.

Unido a este aspecto, y como elemento destacado en el ambito que
nos ocupa, podemos citar la cercania fisica de algunos de estos conjuntos
a surgencias de aguas termales, caracteristica que también se documenta
para yacimientos de habitat para ésta y otras areas geograficas, como ocu-
rre con el yacimiento mesolitico de Los Batios, en Arino (Utrilla y Rodanés,
2004).

En la mayoria de los conjuntos rupestres documentados en este terri-
torio predominan o resultan Unicos los motivos grabados: graffitis, cazole-
tas y canalillos cuya filiacién crono-cultural resulta dificil de precisar, aun-
que en la mayoria de los casos pueden llevarse a momentos plenamente
histéricos (época medieval-moderna).

1. La Ley de Patrimonio Cultural Aragonés asigna directamente a toda manifestacion ru-
pestre el maximo grado de proteccién autonémico, Bien de Interés Cultural. Desde el
Servicio de Prevencién y Proteccién del Patrimonio Cultural del Gobierno de Aragén
la proteccion de toda manifestacién rupestre ha sido siempre una linea maestra de su
actuacién. De acuerdo con los pardmetros de conservacion y difusién del Patrimonio
necesarios, se realiza para cada enclave una exhaustiva documentacién, proyectos de
cerramiento, limpieza y conservacion junto a otros aspectos relacionados con la difu-
sién, la creacion de REPPARP (Red Europea Primeros Pobladores y Arte Rupestre Prehis-
térico), o la inclusion en la Ruta Europea “Caminos de Arte Rupestre Prehistérico”, asi
como el impulso otorgado a los Parques Culturales con arte rupestre. Ningun estudio
podria ser llevado a cabo sin la inestimable ayuda desinteresada y conocimiento del
medio que nos brindan a los investigadores los vecinos de las zonas donde se localizan
estos hallazgos.
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Fig. 1. Localizacién de los conjuntos rupestres citados en el texto.

1. ABRIGOS PINTADOS

Por el momento, son so6lo dos los conjuntos bien documentados que
contienen representaciones pictéricas® Roca Benedi y Los Prados, ambos
en el término de Jaraba y relativamente préximos entre si. En estos abrigos
se encuentran bien representados los dos estilos artisticos mayoritarios: el
naturalista y el esquematico. Dentro del primer estilo es el ciclo levantino
el que se documenta. Esta clasificacién resulta importante tanto por la
inclusién de este ciclo artistico dentro del Arte Rupestre del Arco Medite-
rrdneo de la Peninsula Ibérica —Patrimonio de la Humanidad— como por la
novedad que supone su ubicacién geografica. Asi, junto con el del Plano del

2. Los restos de pintura de la Cueva de los Castillos de Almantes | (Calatayud) se reducen
a meros trazos indeterminados, sin que sean susceptibles de un anélisis estilistico que
permitan su clasificacion en un determinado estilo o ciclo artistico.
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Pulido (Caspe), el abrigo de Roca Benedi aparece como el segundo conjunto
levantino conocido en toda la provincia de Zaragoza, siendo el mas occi-
dental de toda la Comunidad de Aragon.

Tanto la teméatica como los patrones estilisticos de los motivos re-
presentados apuntan directamente como paralelos méas proximos a los
conjuntos clasicos del Maestrazgo turolense y castellonense. Solamente el
color negro, en lugar del rojo, empleado en Roca Benedi lo singulariza con
respecto a sus paralelos més orientales.

Roca Benedi (Jaraba)

El hallazgo, realizado de forma casual por Serafin Benedi, se compo-
ne de cinco motivos, cuatro de ellos del mas clasico estilo levantino y de
color negro, en una zona inédita: el valle del rio Mesa en la cuenca del rio
Jalén, camino natural de acceso a la Meseta Sur, en pleno Sistema Ibérico
(Utrilla, Bea y Benedi, 2010). La roca pintada se ubica en territorio de aguas
termales, proximo a los balnearios de Jaraba. Su patrén estilistico encaja
en los tipos de arqueros que se desplazan, con paralelos tematicos en el
grupo Bajo Aragén/Maestrazgo. Su ubicacién en un canon sinuoso subraya
su caracter de marcador territorial, situdndose en un anfiteatro natural

Fig. 2. Panorédmica del barranco de la Cafnada del Campillo.

Cuarta Provincia, nim. 2 (2019), ISSN: 2605-3241
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tras un meandro de 300°, el mas marcado de toda la cafiada del Campillo,
en la confluencia con un barranco perpendicular y en la zona mas visible
de todo el barranco.

El conjunto pintado, compuesto por dos animales que miran hacia
la izquierda, dos figuras humanas que lo hacen hacia la derecha y unos
trazos lineales, se sitla en una simple roca formada por dos lienzos en
angulo, aunque las pinturas sélo estan ubicadas en el panel izquierdo. En
el citado angulo se abre una grieta hacia la que se dirigen las dos figuras
humanas, tocandola las flechas del arquero que parecen estar introdu-
ciéndose ya en la misma. La repisa que sirvid de base a los pintores, un
lugar que hoy resulta muy incémodo, mide 5 m de longitud x 1,03 m de
anchura y se encuentra a 2,85 m del suelo y a 3,5 m de altura del techo o
visera que protege las pinturas. El panel decorado ocupa una superficie de
1,08 m de longitud por 0,71 de anchura, comenzando las pinturas a sélo 58
cm del suelo de la repisa.

Motivo 1. Arquero

Motivo masculino marchando a la derecha que porta arco sin cuerda y
flechas en su mano izquierda. Estas parecen de &pice simple y emplumadu-
ra lanceolada, la representacién habitual del arte levantino. Presenta pei-
nado piriforme, de media melena vuelta hacia adentro y un espectacular
tocado de forma triangular con un penacho de seis plumas. La articulacion
de la cabeza y el torso enmascara el disenio del cuello en la parte derecha, el
cual queda casi oculto por la melena. El cuerpo aparece bien proporciona-
do con un térax de tendencia triangular en vision frontal, perspectiva que
pasa a lateral en las piernas, en especial en las bien modeladas pantorrillas,
con una muy cuidada representacién de los pies. A la altura de la rodilla se
observan cintas que parecen ajustar bien un posible pantalén bombacho
bien unas polainas, sin descartar que se trate de un mero elemento deco-
rativo y que el arquero fuera desnudo, estando representado el sexo por un
trazo central muy perdido. En este caso ofrecerian unos muslos demasiado
gruesos y mal modelados, lo que no concuerda con la buena representa-
ciéon de las pantorrillas. El brazo derecho, en vision lateral correcta, aparece
doblado en una postura tipica del arte levantino, mientras en su izquierdo,
de nuevo en vision frontal, se atisba por encima del codo un engrosamiento
que podria corresponder a un posible brazalete.

Motivo 2. Mujer con nino

A 11 cm a la izquierda del motivo 1, aparece una figura femenina en
negro mirando a la derecha e inclinada hacia delante. Muy mal conserva-
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da, parece llevar falda de picos hasta la pantorrilla o bien pantalones an-
chos que dan paso a unas pantorrillas gruesas y a unos pies anchos. Esta
parte inferior del cuerpo ha sido representada en una perspectiva frontal,
lo que contrasta con la lateral que se ha utilizado para el arquero. La parte
correspondiente al tronco y cabeza apenas es visible, pero la zona con-
servada permite apreciar la inclinacién de la espalda y la existencia, en
perspectiva lateral, de un tronco grueso en térax y abdomen, aspecto que
no resulta habitual en representaciones femeninas levantinas.

En la parte superior del motivo aparece la figura de un nino, quiza
tocado con un gorrito, que es transportado a la espalda de la mujer. Esta
es una tematica poco comun pero bien documentada en algunos abrigos
levantinos del Maestrazgo aragonés y castellonense como en los de Val del
Charco (Alcaniz) o Centelles y La Saltadora (Castellén) (Bea, 2012).

Motivo 3. Trazos lineales

La mujer (motivo n° 2) podria estar vinculada a un largo trazo vertical,
de 20,5 cm de longitud, precedido de uno horizontal mas corto de 3 cm,
que pudo estar unido a sus brazos. Un tercer trazo lineal de tendencia ho-
rizontal se localiza a la derecha del extremo final del trazo vertical, alcan-
zando los 5,4 cm. La unién de estos dos Ultimos trazos no es visible por los
desconchados del soporte, pero la direccién en la que parece curvarse la
barra vertical lleva a que propongamos que los dos fragmentos pertenez-
can a una misma vara, curvada en su extremo. Su interpretacion resulta
dificil pues sélo conocemos el caso de una barra vertical de una longitud
proporcionalmente semejante, sobre los cuartos traseros de un ciervo en
la zona 3 de Solana de las Covachas (Alonso 1980).

Motivo 4. Ciervo

Se trata de un clervo mirando a la izquierda que se halla ubicado a 14
cm a la izquierda de la mujer, dandose la espalda entre si. Se halla muy
mal conservado, lo que no permite identificar con total seguridad si se
trata de una cabra o de un ciervo. A favor de esta ultima interpretacién se
situa la presencia de restos de candiles transversales a las astas principa-
les, 1a existencia del papo caracteristico en el cuello y la similitud global al
clervo que representa el motivo n° 5.

Sin embargo, la postura en dngulo agudo de su cabeza respecto al cue-
llo, como preparandose para topar, resulta muy caracteristica de las ca-
bras levantinas, como es el caso de una en la cueva de la Vieja de Alpera
(Alonso y Grimal, 1993), otra del Barranc de la Palla (Hernandez et al., 1988)
o dos de Villar del Humo (Ruiz, 2005).
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Fig. 3. Paisaje del barranco donde se localiza el conjunto de Roca Benedi.

Motivo 5. Ciervo

Se trata de un ciervo de espléndida cornamenta y actitud estatica mi-
rando a la izquierda. Sus patas traseras parecen descansar sobre un rebor-
de natural de la pared, limitando con sus cuernos otro situado en la parte
superior, por lo que la figura queda bien enmarcada en el espacio dispo-
nible. Un trazo fino en negro perfila la silueta del animal rellenada a su
vez en tinta plana. Presenta un desconchado en el arranque de sus patas
delanteras y en la zona del cuello, pero su conservacion y visibilidad puede
calificarse de buena para lo que es habitual en el arte levantino.

La importancia del hallazgo se fundamenta en distintos aspectos que
conciernen a cuestiones estilisticas, cromaticas y territoriales. De esta for-
ma, las pinturas de Roca Benedi se perfilan como una extensién del nu-
cleo Bajo Aragén/Maestrazgo/Valltorta caracterizado por el predominio de
estilos antiguos, la presencia significativa de la mujer y temas exclusivos
como son los arqueros “al vuelo” o los marchadores, cuyas mujeres portan
ninos a su espalda. Con todo, las pinturas de Roca Benedi presentan algun
rasgo singular que las individualizan dentro del arte levantino mas clasico,
como es el uso unico en la confeccién de los motivos del pigmento negro.

En cuanto a la ubicacién de las pinturas se debe destacar el lugar de
especial significacién que ocupan en la articulacién del territorio inme-
diato, tanto desde el punto de vista de su localizacién dentro del barranco
—en el meandro de mayor desarrollo y en el farallon del que se tiene mejor
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Fig. 4. Arquero y ciervo de Roca Benedi.

visibilidad desde diferentes puntos del barranco— como por su cercania a
las aguas termales de Jaraba.

Pero quiza, el aspecto mas destacado del conjunto resida en su locali-
zacién geografica, que extiende significativamente hacia el Oeste el terri-
torio de expansién del arte levantino.

Los Prados (Jaraba)

En este conjunto, descubierto por S. Benedi, tan sélo se conserva una
Unica representacién zoomorfa de color rojo carmin y de estilo claramente
esquematico. El motivo fue realizado aplicando el pigmento directamente
con los dedos. Se trata de un cuadripedo orientado a la derecha, relativa-
mente bien conservado, en el que es posible observar las patas delanteras
y parte de una trasera, la cola de gran tamano traza una trayectoria curva
hacia adentro, mientras que las orejas de grandes dimensiones fueron re-
presentadas en vertical, ligeramente caidas hacia atras. El morro del ani-
mal se encuentra perdido y un saltado reciente afecta a parte del tren
trasero del zoomorfo.

Dadas las caracteristicas estilisticas de este tipo de representaciones,
resulta muy dificil establecer la especie animal figurada. No obstante, las
grandes orejas, larga cola y el corto desarrollo de las patas en comparacién
con la longitud del cuerpo hace que podamos apuntar la posibilidad de
que se trate algun tipo de carnivoro, quiza un lobo o zorro.

Estilisticamente recuerda a las representaciones animales del abrigo
de Barfaluy I (Huesca) (Baldellou et al., 1986-1989; Lanau, 2019).
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Fig. 5. Motivo zoomorfo del abrigo de Los Prados (foto de S. Benedi)
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2. ABRIGOS GRABADOS

En términos absolutos suelen ser conjuntos méas desconocidos y, hasta
cierto punto, menos estudiados que los pintados. La zona que nos ocupa
no es una excepciéon, de manera que, a pesar de contabilizarse hasta seis
conjuntos con grabados, tan sélo uno de ellos, conocido desde principios
del siglo XX, ha sido objeto de un estudio pormenorizado. Se tiene constan-
cia igualmente de paneles grabados, pendientes de estudio, en diferentes
barrancos que responden a inscripciones filiformes en arabe, hallazgo que
pone de manifiesto la influencia de esta cultura en el territorio durante la
Edad Media.

Conjunto de grabados del Barranco de la Canada del Campillo
(Jaraba)

El Sillén o Grabados del Campillo |

Los grabados se localizan en la vertiente izquierda del barranco y, sin
duda, el espacio elegido para la realizacién de los mismos parece estar
relacionado con la accesibilidad al barranco, al poderse definir como una
via de acceso natural al mismo (Bea y Domingo, 2009). Las manifestacio-
nes rupestres fueron realizadas en una gran pared bastante regular y sin
apenas anfractuosidades, con unas dimensiones notables (7 m de longitud
x 3 m de altura).

Los grabados se reparten por casi toda la superficie, siendo todos ellos
de tipo filiforme. Esta caracteristica hace que muchos motivos no puedan
ser observados de forma correcta, variando de forma importante la per-
cepcién que se pueda tener de éstos en funcién de la incidencia de la luz
solar. La tematica representada resulta variada, sin que por el momen-
to hayamos podido advertir motivos que puedan ser definidos sin dudas
como prehistéricos. Asi, entre elementos de caracter abstracto o no identi-
ficables, encontramos como tema mas recurrente el de las cruces, siendo
interesantes aquellas que aparecen segmentadas en pequenos cuadros
interiores, con o sin calvario y de forma aislada o en grupos.

De entre el resto de elementos, algunos meros trazos aparentemen-
te inconexos, encontramos aspas, dos graciosas cabritas de dimensiones
muy reducidas pero de cierta tendencia al naturalismo, un antropomorfo
con manos y dedos bien marcados y de grandes dimensiones, asi como
restos de escrituras modernas.

A falta de un estudio pormenorizado, parece que la mayoria de los
motivos del conjunto podrian ser definidos como modernos.
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Fig. 6. Arriba: roca en la que se localiza el panel con los grabados.
Abajo: cruces y trazos grabados del conjunto.
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Fig. 7. Vista del abrigo en el que se localizan los grabados del Panel 1.
Abajo: motivo triangular relleno de trazos paralelos diagonales y figura de ave.
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Fig. 8. Panel 2. conjuntos de trazos, posibles alquerques,
y agrupacion de estrellas o pentalfas.

Grabados del Campillo Il

El conjunto al que denominamos Grabados del Campillo II se localiza
en las inmediaciones del fondo del barranco de la Canada del Campillo, en
la pared izquierda del mismo, frente al poblado de la Canada del Campillo
2 (Bea y Domingo, 2009).

Este conjunto se podria dividir en, al menos, dos paneles bien diferen-
ciados, distantes unos 10 m el uno del otro y fisicamente divididos por la
existencia de una paridera en desuso en cuyo interior cobija el segundo de
los paneles.

El primero de los grupos se compone por un numero importante de
grabados, al menos diez, realizados directamente en la roca a poco mas
de un metro del suelo actual. Parte de los grabados aparecen en agrupa-
ciones inidentificables o sin aparente sentido, destacando otros definibles
como trazos de escritura, una especie de elemento triangular con el inte-
rior relleno por trazos paralelos diagonales, algunos trazos que recuerdan
a alquerques y una graciosa representacién de ave (posiblemente una pa-
loma) para cuya confeccién se empled un instrumento méas ancho y romo.

El segundo panel se localiza en el interior de la paridera, a una altura
de méas de dos metros con respecto al suelo actual y se compone basica-
mente por un conjunto de posibles alquerques o reticulas de trazos filifor-
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mes, asi como por una agrupacién lineal de hasta cinco estrellas: tres de
cinco puntas o pentagramas y otras dos de ocho puntas.

Grabados del Campillo 11l

En la vertiente derecha del barranco, en el primer tercio de su desarro-
llo y a escasa altura con respecto al fondo del mismo, se localiza un gran
bloque desprendido con unos 35° de inclinacién, pegado a la parte baja del
farallon rocoso y de un color anaranjado muy vivo. Sobre su superficie se
aprecian una serie de trazos grabados de tipo filiforme sin que conformen,
aparentemente, ninglin motivo identificable (Bea y Domingo, 2009).

Fig. 9. Blogue de piedra desprendido en el que se localizan los grabados.
Abajo: Trazos grabados filiformes del conjunto del Campillo 11l
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Esinteresante sefialar que algunos de estos grabados cuentan con una
patina que avala la antigliedad de los mismos, mientras que en el mismo
bloque aparecen algunos trazos de coloracién blanquecina que apuntan
su factura en momentos recientes.

Grabados del Campillo IV

Los grabados del cuarto conjunto se localizan en una zona de muy di-
ficil acceso, en la parte inicial del barranco de la Caniada del Campillo, en
su vertiente izquierda (Bea y Domingo, 2009).

Se localizan en una pared casi totalmente vertical en la que se abren
tres oquedades, una en la zona baja y otras dos en la parte mas alta y
situadas una junto a la otra, de forma que en conjunto parecen ofrecer
una composicién que podria recordar un rostro humano. Para acceder al
conjunto es necesario subir desde la zona mas baja del barranco, por una
pendiente de gran inclinacién y en la que se encuentran tramos de impor-
tantes escalones pétreos, zonas de pequenas lajas desprendidas y areas
con importante vegetacién arbustiva y herbacea que dificulta el desarrollo
del camino. Ante algunos pasos, antes de llegar a las oquedades, se abren

Fig. 10. Izquierda: vista de las oquedades referidas en el texto. Derecha: Motivo
grabado que recuerda a la representacion esquematica de un antropomorfo a la carrera.
Abajo: Panoramica del barranco desde la segunda cavidad.
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Fig. 11. Calco de las cazoletas (fase I) y de los grabados (fase Il) del panel 2
(composicidn a partir de originales de Royo y Goémez, 2005-2006: 302 y 304).

imponentes cortados verticales de més de 30 m de caida libre. Los abrigos
mas altos aparecen conectados entre si mediante una especie de estrecho
y bajo tunel. En la actualidad, sélo los buitres parecen haber ocupado esta
zona casl totalmente inaccesible.

En la pared en la que se abre el tunel de acceso a la segunda cavidad,
en alto y a la izquierda se localizan los escasos grabados que componen
este conjunto, todos ellos de aspecto reciente. El primero de ellos se puede
definir como un grupo de seis largos trazos filiformes verticales y para-
lelos entre si que es atravesado por otros méas cortos y horizontales més
espaciados que los primeros. El segundo motivo grabado, sin patina que
pudiera denotar cierta antigiedad en su realizacién, se define como un
elemento circular en la zona més alta del que parte un trazo vertical hacia
abajo en cuyo extremo final es atravesado por un trazo horizontal. El mo-
tivo se completa con dos grabados de tendencia semicircular que parten a
ambos lados del extremo superior del trazo vertical. Podria recordar muy
vagamente, y de forma sintética o esquematica, a un antropomorfo con los
brazos en asa y las piernas abiertas en 180°.
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Cueva de las Cazoletas (Monreal de Ariza)

El conjunto aparece referido por el marqués de Cerralbo (Aguilera y
Gamboa, 1909: 101-105) en su discurso presentado en la Academia de la His-
toria el 26 de diciembre de 1909. En éste se describian mas de 25 elementos
grabados al aire libre entre los que destacan cazoletas, canalillos y colifor-
mes, aunque se aportaban muy escasos datos para su correcta localiza-
cién. Recientemente se ha realizado un exhaustivo estudio del conjunto
rupestre (Royo 1999; Royo y Gémez, 2005-2006).

Los grabados comprenden sélo una parte reducida de toda la superfi-
cie aprovechable, todos ellos en la pared vertical a excepcién del panel 1,
localizado en un saliente horizontal.

En los tres paneles que se documentan es posible apreciar diferen-
tes técnicas y tipologias de grabados, en ocasiones bien diferenciados en
funcién del espacio ocupado. Asi, en el panel 1 todos los motivos fueron
realizados por abrasién, mientras que en el panel 2 se documentan hasta
cuatro tipologias diferentes: fusiformes, abrasién, incisién-filiformes y pi-
queteado-abrasion. Esta Gltima técnica es la Gnica presente en el panel 3.

En los paneles decorados es posible reconocer surcos o barras, pecti-
niformes y reticulas que en ocasiones conformar elementos identificables
como posibles estandartes, cruces con sudario. Junto a estos también se
documentan cazoletas circulares u ovaladas, cuatro de las cuales presen-
tan en su interior una serie de lineas incisas filiformes otorgando un as-
pecto radiado o soliforme, relacionados con cultos astrales o funerarios
(Royo y Gémez, 2005-2006; Royo, 2009: 59).

Segun los autores del estudio, resulta posible establecer tres fases di-
ferentes en la ejecucion de los grabados, centrandose la primera en la II
Edad del Hierro, la segunda en la Edad Media y una tercera post-medieval
que podria llegar hasta un momento subactual (Royo y Gémez, 2005-2006:
305-306). A partir de ello, el contexto arqueolégico permitiria relacionar la
primera fase decorativa con el poblamiento celtibérico inmediato, inter-
pretandolo como un santuario que puede asociarse tanto a la necrépolis
celtibérica como a sus poblados cercanos, subrayando su posible relacién
con rituales funerarios (Royo, 1999: 226; Royo y Goémez, 2005-2006). En esta
linea, citan asentamientos como el de San Pedro o de Vallunquer, el po-
blado y necrépolis de Arcébriga, a menos de 500 m de la Cueva de las
Cazoletas, o el denominado como “Asamblea Celtibérica” y “altar de los
sacrificios”s, todos ellos datados entre finales dels. Vyels. Il a.C.

3. Otros estudios apuntan, con respecto al drunemeton ("Asamblea celtibérica” y "altar de
sacrificios”), que "hay que descartar definitivamente su identificacion como un recinto
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Cueva de los Castillos de Almantes | (Calatayud)

Tan sélo existe una breve referencia a este conjunto grabado que se
localiza en una de las cuevas de la zona de los Castillos de Almantes cuya
filiacién crono-cultural resulta, segin el autor del estudio, dificil de preci-
sar apuntando sin mayores descripciones de los motivos ni otra argumen-
tacién su dudosa adscripcién a la Edad del Bronce (Lopez Sampedro, 1968:
145). En las cercanias de estas cuevas, en el punto donde se encuentran los
términos municipales de Calatayud, Cervera de la Canada y Torralba de
Ribota, se documentan en superficie restos de silex y fragmentos cerami-
cos de diferentes cronologias que irfan desde la Prehistoria reciente hasta
época Andalusi.

CONCLUSIONES

El que la mayor concentracién de conjuntos rupestres (2 pintados y 4
grabados) se localice en apenas 4 km lineales de recorrido, en el Barranco
de la Canada del Campillo, se debe Gnicamente a que se ha prospectado de
forma recurrente. Sin duda, el desarrollo de nuevas campanas de prospec-
cién y estudio, unido a posibles nuevos hallazgos casuales, incrementaran
de forma notable la dispersién de conjuntos rupestres en la comarca Co-
munidad de Calatayud.

El anélisis temético y estilistico de las representaciones pintadas coin-
cide perfectamente con los observados en otras zonas con mayor tradicién
en arte Levantino y Esquematico. Hallazgos como los analizados ponen
de manifiesto que, en muchas ocasiones, los vacios poblacionales en la
prehistoria son sélo aparentes, producto de un escaso conocimiento de
la realidad del territorio y de procesos postdeposicionales y erosivos que
alteran el registro arqueolégico y muy particularmente al arte rupestre.

La importancia del hallazgo de arte Levantino en este territorio no
radica de forma exclusiva en la existencia del conjunto en si, sino en la
puerta que abre a la probable existencia de nuevos abrigos levantinos en el
interior peninsular, lejos de la que se consideraba zona nuclear y casi ex-
clusiva para este ciclo artistico. Los rasgos estilisticos de la figura humana
encuentran perfectos paralelos en otras areas de desarrollo levantino, tan-

sacro celtibérico organizado en torno a una piedra de sacrificios humanos, ya que la cro-
nologia del conjunto arqueolégico es, cuando menos, bajomedieval” (Alfayé, 2005: 233).
Ningun resto de los materiales recuperados en la excavacién, limpieza de estructuras y
prospeccién del entorno se corresponderian con materiales celtibéricos o romanos (Alfa-
yé et al., 2001-2002: 257).
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Fig. 12. Fotografias de los grabados, fruto de un acto no controlado, en el abrigo
de Roca Benedi, en 2011 (fotografias de J.I. Royo. Direccion General de Culturay
Patrimonio, Gobierno de Aragén).
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to en Aragén como en Castellén y Sur de Tarragona (Martinez Bea, 2005;
Utrilla, 2005; Utrilla y Martinez Bea, 2007).

En todo caso, la excepcionalidad del arte rupestre como bien patrimo-
nial debe hacernos reflexionar en dos sentidos. El primero, acerca de la ne-
cesidad de conservarlo, tratando de evitar acciones vandalicas que puedan
afectar a la preservaciéon o correcto visionado de los conjuntos rupestres;
el segundo, acerca del privilegio que supone que podamos todavia disfru-
tar de verdaderas instantaneas de las formas de vida de esas sociedades
pretéritas, de una parte de los variados grupos humanos creadores del arte
rupestre que dejaron sus ideas, formas de pensar, su vida... en paredes de
piedra.
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LOS PLEITOS POR EL MONTE
ENTREDICHO DE MALANQUILLA
DURANTE LOS REINADOS DE
JAIME 11 Y ALFONSO IV (1313-1337)

MIGUEL ANGEL SOLA MARTIN



Resumen

Este trabajo analiza, partiendo de documentacion de archivo inédita, el ciclo
de enfrentamientos desarrollado entre los anos 1313 y 1337 entre los lugares de
Aranda de Moncayo y Malanquilla (Zaragoza) por el aprovechamiento agricola y fo-
restal del llamado monte Entredicho. El conflicto, destinado a rebrotar en el futuro,
no fue zanjado sino tras dos sentencias reales (1313 o 1314 y 1331), una sentencia
arbitral (1317) y un amojonamiento (1315).

Palabras clave: proceso judicial, monte Entredicho, Aranda de Moncayo, Malanqui-
lla, siglo XIV.

Abstract

This work analyzes, based on unpublished archive documentation, the cycle
of confrontations that happened from 1313 to 1337 between the villages of Aranda
de Moncayo and Malanquilla (Saragossa province) because of the agricultural and
forestry use of the so-called Mount Entredicho. The conflict, further recurrent, was
only fixed by two Royal judgements (dated 1313 or 1314 and 1331), one arbitration
judgement (1317) and a boundary process (1315).

Keywords: judgement, Mount Entredicho, Aranda de Moncayo, Malanquilla, XIVth
century.
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INTRODUCCION

Si hay un documento im-
prescindible para conocer los
primeros pasos de Malanquilla
por la Historia, ése es sin duda el
que contiene una sentencia pro-
nunciada en Calatayud en 1331,
fallando un largo litigio por pas-
tos y lefias con Aranda de Mon-
cayo que arranca de 1313. En la
documentacién escrita, Malan-
quilla, como comunidad huma-
na organizada, echa a andar en
estos momentos; de hecho, el
documento mas antiguo alusivo
al pueblo —una carta de procu-
raciébn expedida por su conce-
jo en 1308— se contiene en las
actas de ese proceso. El proceso
y sentencia a que me refiero se
conservan hoy en un documento
del Archivo Histérico Provincial
de Zaragoza, bajo la signatura

Cuarta Provincia, 2 (2019)
pp. 33-64
ISSN: 2605-3241

Sentencia de 1331.

[-394-2." Se trata de una copia realizada en letra gotica cursiva de la se-
gunda mitad del siglo XIV, a excepcion de los folios 26 v.°, 27 r°y v.° y 28
r.°, escritos en una gbtica cursiva que parece algo posterior, de en torno al
1400. Coémodo de leer por el gran mddulo de su letra, el manuscrito adole-
ce de frecuentes lagunas, interrupciones y errores de copia.?

1. AHPZ, seccién Casa Ducal de Hijar, sig. 1-394-2, fols. 2 r.° a 44 v.°

2. Sutranscripcion, que no es posible ofrecer aqui por limitaciones de espacio, ha obligado
a una paciente tarea previa de recomposicion textual y restitucion paleogréfica. La copia
que conserva de la sentencia de 1331 no es integra. Falta el comienzo; hay lagunas en el
folio 22 r.° in fine, 31 v.° in fine y al principio del 24 v.°; y presenta en tres ocasiones saltos
de texto, que ha habido que recomponer: entre los folios 11 v.° y 12 1.° han de mediar los
33r°y33v.% entre los 31v.°y 32r.° los 34r.°a 36 v.° y tras el 32 v.°, lo que queda del texto
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El documento es, no obstante, de una autenticidad indiscutible. Su
veracidad queda acreditada, en primer lugar, por la confirmacién que en
1337 hizo el rey Pedro IV de la sentencia de 1331, cuyo contenido resume
aceptablemente bien.® En segundo lugar, porque dos de las tres cartas rea-
les citadas en el proceso que desemboca en aquélla —dos del infante Jai-
me, primogénito de la casa real, y la tercera del propio Jaime II, su padre—
han podido ser cotejadas en el Archivo de la Corona de Aragédn a través de
los correspondientes registros de Cancilleria. La busqueda de tales cotejos
me ha proporcionado documentacién adicional, que unida a los datos que
suministra la propia sentencia de 1331 permite al historiador proyectar
luz sobre el devenir de Malanquilla entre los afios 1308 y 1337. A través de
la secuencia documental resultante vemos desfilar, obligados a intervenir
por su condicién de Gltimo escalén de la administracién de justicia, cuatro
miembros de la casa real aragonesa: Jaime II (rey entre 1291 y 1327); su
primogénito Jaime (que no llegara a reinar); Alfonso, su segundogénito (rey
de 1327 a 1336); y por ultimo el nieto, Pedro, que cenira la corona en 1336.

UN ILUSTRE VISITANTE EN MALANQUILLA

Comienzos del siglo XIV. Gobierna los estados de la Corona de Aragdn
Jaime II, rey de Aragdn, de Valencia, de Cerdenia y Cércega, conde de Barce-
lona y estandarte, almirante y capitdn general de la Santa Romana Iglesia, segin
la intitulacién habitual en su protocolo. Bajo su reinado, la confederacién
catalano-aragonesa llega al zénit de su expansién mediterranea (inicio de
la conquista de Cerdena, expedicién de los almogavares a Oriente, ocu-
pacién de Atenas y Neopatria), aprovechando la cresta de la ola del ciclo
econdémico y demografico, que su hijo Alfonso atin conocera, pero no ya
su nieto Pedro, que reina plenamente inmerso en el XIV, verdadero siglo de
hierro (Peste Negra, rebelién unionista, guerra castellano-aragonesa).*

19 de mayo de 1313. Hace su entrada en Malanquilla, entonces Malan-
quiella, una de las aldeas de la Comunidad de Calatayud, a buen seguro
mas pequena que hoy y aun desprovista de defensas, el infante Jaime, pri-

(fols. 37 r.° a 44 v.°). El manuscrito contiene otros dos documentos, lo que hace pensar que
nos hallamos ante los restos de un antiguo libro-copiador del concejo o del condado de
Aranda.

3. Archivo de la Corona de Aragdn (en adelante ACA), Cancilleria, reg. 862, fols. 81 r.°-82 v.°

4. Una buena sintesis del cambio de ciclo en la Corona de Aragén es la ofrecida por
SALRACH MARES, J. M.? y ESPADALER POCH, A. M.? (1995). La Corona de Aragdn:
plenitud y crisis. De Pedro el Grande a Juan [1 (1276-1479). Historia de Espafa de Historia
16, 12. Informacion e Historia-Temas de Hoy, Madrid.
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mogénito del rey de Aragén. En tanto que heredero del trono aragonés, don
Jaime ostenta en estos momentos el cargo de “procurador general de to-
dos los reinos”, la mas alta dignidad institucional por debajo del soberano.
Como lugarteniente de su padre en todos sus estados, dispone de amplias
atribuciones militares y judiciales, politicas incluso (llegado el caso pue-
de convocar Cortes o acunar moneda);®> acorde con su rango, cuenta con
un consejo asesor y dispone de comitiva propia, precedida de estandarte.
Subordinado a él, cada uno de los reinos de la Corona tiene su propio “pro-
curador real” representando al monarca, también con amplios poderes en
todas las esferas de gobierno. Por encima de todos ellos, €l rey, segin el
sistema vigente, asumia la suprema potestad judicial, lo que hacia de la
condicién regia un oficio viajero por excelencia. En su constante viajar por los
diversos reinos de la Corona —cuenta MARTINEZ FERRANDO, el bidgrafo por
excelencia de Jaime II— lo vemos interviniendo en causas de gente incluso de lo
mas humilde, dando confianza al pais a través de una exquisita equidad ampara-
dora sobre todos los vasallos;® de ahi el sobrenombre de el Justo con el que este
monarca acabara pasando a la posteridad. En su funcién jurisdiccional, el
rey se auxiliaba de los llamados “jueces de corte”, que tramitaban por de-
legacién suya las causas, civiles o criminales, que les eran encomendadas,
reservandose el monarca la decisién definitiva.” Completaban el entrama-
do judicial la figura del Justicia de Aragén (que a partir de 1348 afiadira a
sus funciones la de maximo intérprete de los fueros y juez de contrafuero)®
y, en comarcas, los justicias de las principales ciudades del reino, cabezas
de los antiguos merinados y bailias.’

Los inicios de la gestion del infante Jaime como procurador general
de la Corona fueron muy halagliefios, a juzgar por los continuos elogios
escritos que su padre el rey dedicaba a sus buenos oficios. Actuacién princi-
palisima del procurador general —seguimos con MARTINEZ FERRANDO— era
administrar justicia en nombre del rey en los conflictos de importancia social que se
producian con frecuencia en los reinos; por tanto, el cargo exigia un tacto exquisito
y equilibrado. Huelga decir que el principe tenia a su lado sabios consejeros, como

5. LACARRA MARTINEZ, J. M.? (1979, 3.2 ed.). Aragén en el pasado. Espasa-Calpe, Madrid,
p. 112.

6. MARTINEZ FERRANDO, J. E., SOBREQUES VIDAL, S. y BAGUE GARRIGA, E. (1954). Els
descendents de Pere El Gran. Alfons el Franc. Jaume II. Alfons el Benigne. Teide, Barcelo-
na, p. 138. La traduccién castellana de las citas del texto original —escrito en catalan— es
mia.

7. MARTINEZ FERRANDO, SOBREQUES y BAGUE, op. cit., p. 139.

8. LACARRA, op. cit., p. 121.

9. UBIETO ARTETA, A. (1983). Historia de Aragdn. Divisiones administrativas. Anubar, Zara-
goza, pp. 8-11.
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por ejemplo Bernat de Fenollar, Gonzalo Garcia, Esteve de Roda y otras destacadas
figuras de la Corte. El primogénito disponia de un alférez que lo precedia y daba
categoria a su comitiva como heredero de la Corona." Acompanado de esa co-
mitiva y de la escolta armada que le abria camino, el heredero del trono
de Aragén, que viene desde hace dias recorriendo la comarca en su tarea
de administrar justicia ordinaria, entra en Malanquiella el sdbado dia 19 de
mayo de 1313.

Su periplo por la comarca, durante el mes de mayo, podemos seguir-
lo gracias al libro-registro' en donde sus secretarios, Pedro de Letona y
Esteban de Alfajarin —juez éste de su curia particular— van copiando di-
ligentemente los documentos que su senor expide. El 12 de mayo aun se
encontraba en la cabecera de la Comunidad, la villa de Calatayud; del 13
al 18 lo tenemos en Villarroya de la Sierra; ya en Aranda de Moncayo el dia
19, que cae en sabado; y de aqui a Malanquilla, que alcanza el 19 mismo y
en donde permanecera hasta el lunes 21.

En los tres dias escasos que recala en Malanquilla, el infante despacha
asuntos de los que ha tomado nota en otros pueblos del reino, a veces muy
lejanos, expidiendo hasta ocho cartas. El mismo 19, escribe sobre un caso
de homicidio al merino de Huesca y Barbastro, Fernando Lépez de Jarisa;'
amonesta a los hombres de Aranda por cazar durante la veda de la perdiz
con redes y candallos —prohibidos por ordenanzas del rey—;" y alerta a to-
dos los oficiales reales y concejos de Aragon para que se detenga al malhe-
chor Garcia de Vera." El domingo 20 escribe al Justicia de Aragén, Eximén
Pérez de Salanueva, acerca del juicio a instruir por el asesinato de un veci-
no de Clarés, Miguel Martinez Caro; y al concejo de Soria, reclamando una
yunta de bueyes, robada a Johan Pérez de Torres por el soriano Rodrigo Mo-
rales e interceptada en Ciria." El Gilltimo dia de su estancia, lunes 21, cita a
testificar para el dia siguiente en Aninén, en el juicio entre Ferrant Capata
y Domingo Caro —hermano del claresano asesinado—, a ciertos vecinos
de Clarés, Forcajo, Vadiello y Villarroya, y el miércoles en Maluenda a otros

10. MARTINEZ FERRANDO, SOBREQUES y BAGUE, op. cit., p. 125.
11.  ACA, Cancilleria, Commune, reg. 351, fols. 192 r.° a 199 v.°

12.  Ibidem, fol. 193 v.° Este es, hoy por hoy, el primer documento histérico en que aparece
escrito el nombre de Malanquilla: Datum in Malenquiella XlllI° kalendas iunii anno Domini
Me CCCe Xill°.

13.  Ibidem, fol. 194 v.° La veda de la perdiz iba de Pascua de Resurreccién al dia de San
Miguel.

14. Ibidem, fol. 194 v.°

15.  Ibidem, fol. 195 r.°
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vecinos de Torrijo, Villalengua, Cervera, Torralba y Calatayud;™ se dirige a
Garcia Lope de Rueda, por demanda puesta contra €l por el mudéjar Fa-
rache de Abrafache;"” y escribe al canénigo de Santa Maria de Calatayud,
Pedro Galindo, sobre el pleito movido entre Johan Pérez de Orera y el abad
del Monasterio de Piedra por una finca y un molino sitos en la pardina de
Somet.”® El mismo lunes 21 ya se encuentra Ribota abajo, deshaciendo el
camino andado para subir a Malanquilla, y recala en Aninén; y desde aqui
y de un tirén, al dia siguiente se llegard a Maluenda, en donde resuelve
acerca de lo que le ha sido expuesto en Malanquilla.

Lo que trae al heredero de la Corona a este pdramo cerealero a mas
de mil metros de altura junto a la raya de Soria son las quejas de sus mo-
radores contra su incdmodo vecino de sol saliente, el pueblo de Aranda de
Moncayo. El infante se ocupa de ellas mediante dos cartas, redactadas la
primera en aragonés' y la segunda en latin,?® que despacha en Maluenda,
en el otro extremo de la comarca, los dias 25 y 27 de mayo. A través de las
mismas nos llega noticia de los primeros enfrentamientos entre los veci-
nos de Aranda y Malanquilla por la posesion y aprovechamiento del mon-
te que tiempo a venir llamaran, a fuerza de disputarselo, El Entredicho; y
con ellos se inaugura un largo contencioso histérico entre los dos concejos
que va a prolongarse, con interrupciones, hasta el presente,? motivando la
tradicional antipatia mutua aun hoy palpable entre los vecinos de ambas
localidades.?

Por el primero de estos despachos, el infante Jaime ordena al concejo
de Aranda que dejen construir a los de Malanquilla cuatro hornos de cal
en su término, destinados a las obras de amurallamiento del lugar, y que
no les tomen prendas por ello. El Malanquilla de 1313 carece por completo

16.  Ibidem, fol. 194 r.° Ya en Anifdn y tomada declaracién, el infante rogaré el 22 de mayo
al alcaide de Deza, Garcia Pérez de Ayerbe, que prenda a los asesinos del claresano, alli
refugiados: Garcia Capata, Martin Vadiello y Martin Pérez, hijo de Ferrando de Pésimo
(Ibidem, fol. 195 r.°-v.°).

17. Ibidem, fol. 195 r.°

18. Ibidem, fol. 196 r.°

19.  ACA, Cancilleria, reg. 351, fol. 199 v.°

20. Ibidem, fol. 199 v.°, AHPZ, seccién Casa Ducal de Hijar, signatura 1-394-2, fols. 23 v.°-24 v.°

21. PEREZ-SOBA DIEZ DEL CORRAL, |. y SOLA MARTIN, M. A. (2003). “Los pastos del Monte
Entredicho (Malanquilla, Zaragoza): una contienda medieval ain viva (1313-2002)". Actas
de la Il Reunién sobre Historia Forestal. Cuadernos de la Sociedad Espariola de Ciencias
Forestales, 16. Madrid, pp. 185-192.

22. MARIN RUBIO, J. (1999). Crénica sentimental de Malanquilla (1880-1980). Asociacion
Cultural “Miguel Martinez del Villar” de Malanquilla/Diputacién Provincial de Zaragoza,
Zaragoza, pp. 61-64 y 243-245.
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de defensas y el infante, por si mismo o a indicacién de los lugarenos, debe
haber apreciado el peligro que ello entrafia en una aldea fronteriza; de ahi
el mandato expreso de que sus habitantes se cerren de guisa de que a tiempo
de guerra se puedan emparar de los enemigos. En tal decisién —que por causas
que escapan a nuestro conocimiento no se ejecutaria hasta el quinque-
nio 1325-1330—,% acaso pesara el recuerdo de la Gltima guerra sostenida
con Castilla, la de 1296-1304, que bien pudiera haber deparado al humilde
Malanquilla alguna experiencia traumatica.?* Aunque la orden parece aca-
bada de cursar puede que sea anterior a la carta, pues no se entenderia
bien la subsiguiente alusién a las prendas hechas por los arandinos si la
extraccién de material en término ajeno con destino a la cerca de Malan-
quilla no hublera comenzado antes ya de la visita del infante. Sobre tales
prendas debid de haber careo en Malanquilla entre unos y otros en presen-
cia del principe, pues se aprovecha para recordar a los de Aranda que las
devuelvan tal como se les ordend ell otro dia en Malenquiella.

La otra carta manda al concejo de Aranda que respete el derecho que
de tiempo inmemorial poseen los vecinos de Malanquilla en los bosques
y montes de su término a cortar y llevarse lena seca, con destino a usos
particulares. No estad claro que la reclamacion se efectuara en el propio
Malanquilla, ni siquiera en Aranda, puesto que se habla de mensajeros,
nuncii, por ambas partes.® Pero lo mas llamativo del caso, aparte de que
los mensajeros de Aranda se allanen a reconocer todos los derechos que
Malanquilla afirma poseer en su término, es que se declare que tales dere-
chos los ejerce el pueblo vecino —traduzco del latin original— desde tanto
tiempo atrds que no existe memoria de hombres en contrario. Esto, por lo que
hace al monte de Aranda que con el tiempo acabara llaméandose El Entre-
dicho, plantea un interrogante interesante. Sabemos que en 1263 se con-
cede grosso modo ese monte para dehesa privativa de la aldea que se ha de
fundar en el lugar llamado La Calderola, actualmente conocido como Casa

23.  ACA, Cancilleria, reg. 227, fol. 223 v.°. Carta de Jaime Il al concejo de Malanquilla, expedida
en Zaragoza el 7 de septiembre de 1325, por la que se exime al lugar de impuestos
durante cinco afios con el fin de impulsar las obras de construccion de un castillo y de
la cerca destinada a proteger el caserio, quedando obligados sus vecinos a acometer y
terminar la obra en dicho plazo (Sub hac conditione, quod ipsi homines de Malanquiella
anno quolibet infra tempus predictum quinque annorum operentur in dicta fortitudine et
faciant murorum clausuram et vallum in circuitu loci predicti...).

24. Para una visién panorédmica de las relaciones castellanoaragonesas a lo largo del periodo
tratado en este articulo (1313-1337), véase MASIA DE ROS, A. (1994). Relacién Castellano-
Aragonesa desde Jaime Il a Pedro el Ceremonioso. Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, Barcelona.

25.  Quizé bajaron dichos mensajeros a Calatayud o a Villarroya —escalas previas del infante
Jaime—, una vez enterados ambos pueblos de la presencia del principe en la comarca.
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del Moro.? Los aprovechamientos de pastos, lefias, madera, caza y bellota
de esa dehesa se declararon del exclusivo goce de los habitantes de La
Calderola, salvo autorizacién del concejo de dicha aldea a terceros. De ma-
nera que en el lapso de los cincuenta afios justos que van de 1263 a 1313,
los malanquillanos debieron adquirir, bien por autorizacién expresa de ese
concejo o, mas probablemente, por costumbre tolerada, los derechos que
ostentan en 1313. Expresa o tacita, la concesién resulta ser en cualquier
caso lo suficientemente reciente como para que no extrane el hecho de
que el concejo de Aranda, a cuya jurisdiccion pertenecia la susodicha al-
dea, ya no guardara ningun recuerdo de ella.

En resumen: en 1313 se estan produciendo los primeros roces entre los
pueblos de Aranda y Malanquilla por aprovechamientos comunes en terri-
torios limitrofes. Es posible incluso que empezaran algunos afios antes, a
juzgar por la fecha, 1308, de los poderes con que comparecen los procu-
radores de Malanquilla en el primer amojonamiento del monte, en 1315.
Las causas remotas de estos primeros choques hay que buscarlas, forzosa-
mente, en el empuje colonizador que desde 1262 venia realizando el con-
cejo de Aranda con apoyo de la monarquia a lo largo del corredor natural
[juerque-Valdeperilla. Al permiso concedido en ese ano a Pedro Vera para
roturar en Valdeperilla sucede, al siguiente, la fundacién de una aldea for-
tificada en el paraje de La Calderola, guardando la entrada al corredor y a
escasos tres kilémetros de Malanquilla. Este empuje pronto debié empezar
a colisionar con el que estuvieran ejerciendo los vecinos de Malanquilla
sobre las tierras y pastos de su entorno inmediato, obligando a compartir
los aprovechamientos del monte y a fijar los derechos respectivos. Hacia
1313, el aspecto que ofrece el monte no es precisamente el de un territorio
virgen; una carta de venta a favor del concejo de Malanquilla, que habria
que datar entre 1308 y 1349, por la que un matrimonio probablemente
avecindado en Aranda se desprende de una serie de tierras,” da la imagen
de un Entredicho ya sembrado, aqui y alla, de piezas propiedad de los veci-
nos de uno u otro lugar: en Sajén, en Bustal de Marco, en El Almedano, en
Las Umbrias, en El Colladillo.

26. SOLA MARTIN, M. A. (2018). “Los Vera: una familia infanzona pionera en la repoblacién de
la raya soriana”. Cuarta Provincia, 1. Centro de Estudios Bilbilitanos, Calatayud, pp. 79-87
y docs. n.° 2 a 5.

27. Venta de Garcia Ferrandez de Pina y Sancha Eximénez de Vera a favor del concejo de
Malanquilla. AHPZ, seccién Casa Ducal de Hijar, sig. 1-394-2, fol. 1r.°-v.° Su acotacién
cronoldgica entre 1308 y 1349 se fundamenta en la repeticién de ciertos vecinos de
Malanquilla en textos de 1308 (carta de procuracion), 1317 (sentencia arbitral de Villarroya
de la Sierra) y 1349 (censo para la recaudacion del impuesto del monedaje: ACA, Real
Patrimonio, Maestre Racional, reg. 2.395, fols. 92 r.°-93 r.°).
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La intervencién del principe heredero en 1313 no bastaria para zanjar
la cuestion, pese a sus buenos propoésitos: aun habria de volver sobre ella
tres veces mas. Por de pronto, el infante lanza un exhorto en pro de la con-
vivencia pacifica: que vos et ellos seades et finqyedes buenos amigos et fagades
unos a los otros buena vezindat, dice a los hombres de Aranda en la primera
de las dos cartas comentadas. A nosotros, sin embargo, con la perspectiva
que da el tiempo y conociendo de antemano los siglos de pugna que aguar-
daban a ambos pueblos, los deseos del bueno de don Jaime se nos antojan
hoy tan bienintencionados como ingenuos.

LA SENTENCIA DEL INFANTE JAIME (;1313? $1314?)
Y EL PRIMER AMOJONAMIENTO DEL MONTE
ENTREDICHO (1315)

Al ano exacto de su visita, a finales de mayo de 1314, volvemos a en-
contrar al principe heredero interviniendo en el conflicto Aranda-Malan-
quilla, esta vez mas personalmente que nunca.

Las actas del juicio de 1331 han preservado, extractando sus parrafos
esenciales, el contenido de una sentencia dada por el infante Jaime en
Malanquilla mismo el dia martes XI° Kalendas iunio anno Domini M° CCC® XII-
II° (22 de mayo de 1314), de la que extiende instrumento publico el notario
Domingo Jordan de Fuentes.® Aunque no dudo de su existencia —corro-
borada por dos cartas posteriores del propio don Jaime—,? el documento,
cuyo original no he podido localizar en el Archivo de la Corona de Aragén,®
cuenta con el grave problema de que su data tépica o lugar de expedicién,
Malanquilla, viene contradicha por el itinerario coetdneo del infante, que
del 14 al 30 de mayo de ese ano permanece ininterrumpidamente en Cala-
tayud.® Este escollo sélo podria salvarse suponiendo que el infante delega-
se la promulgacién de su sentencia en alguno de los oficiales de su curia,
que seria quien se personaria en Malanquilla para comunicarla a las par-
tes. Pero puestos a imaginar, prefiero suponer que, bien directamente en la
sentencia de 1331, bien en la copia que nos ha llegado de ésta, se produjo

28. Ibidem, fols. 16 v.°-18 r.°
29. ACA, Cancilleria, reg. 352, fols. 21 v.°y 187 v.°

30. Tratdndose de una sentencia real, lo usual era extenderla en pergamino. No hay rastro de
esta sentencia ni en el inventario de pergaminos del ACA —tomo 3.°, correspondiente a
los reinados de Alfonso lll, Jaime Il y Alfonso IV (ACA, 1828, sig. 3/54)—, ni en los registros
de Cancilleria del infante Jaime de esos afios (n.%s 351 y 352).

31. ACA, Cancilleria, reg. 351, fols. 287 r.°-289 v.°; reg. 352, fols. 1 r.°-9r.°, 14 r°-v.°y 21 v.°
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un error de transcripcién consistente en leer Malanquiella y M° CCC® XIIII°
en vez de Maluenda y M° CCC° XIII°. Las equivocaciones de caracter numeéri-
co, especialmente por adicién u omisién de un ‘uno’ en cifras romanas, son
frecuentes en las transcripciones documentales; la confusién de ambos
topénimos, por otra parte, cuenta con un antecedente dentro del propio
manuscrito de 1331, en cuyo folio 32 v.° podemos apreciar cdmo se corrige
homines de Maluenda (que se tacha) por de Malanquiella. En el itinerario del
infante de 1314 sélo aparece un documento fechado el 11 de las calendas
de junio;*? y ni ése ni los otros dos expedidos ese dia (que se datan a XXII
dias de mayo)® tienen que ver con la sentencia o se expiden en Maluenda o
Malanquilla, pues se firman en Calatayud. En cambio, no hay duda acerca
de la presencia en Maluenda el 22 de mayo de 1313 del principe heredero,
que ese dia despacha alli una carta en la que se ocupa de la muerte de un
tal Johan Felip, asesinado cerca de La Muela.* No hay que descartar, pues,
que la sentencia hubiera sido pronunciada en 1313 mismo; aunque en ese
caso no se entiende bien porqué habria de volver el infante a tomar cartas
en el asunto los dias 25 y 27, cuando ya lo habia zanjado exhaustivamente
el 22.

Fuera dada en mayo del 13 o del 14, 1a exposicién de motivos de la sen-
tencia viene a confirmar los augurios pesimistas que sefialabamos lineas
arriba. Las 6rdenes cursadas en su dia por el infante no han bastado a ata-
jar el contencioso, que los dos pueblos han decidido elevar a las mas altas
instancias, acudiendo directamente al rey, que ha delegado la tramitacién
de la causa en Esteban de Alfajarin, juez de la curia particular de su hijo
Jaime. Concluida la vista de la causa, el litigio sobre la costumbre de lefiar, cor-
tar madera y de pastar o cabafiar en los términos de Aranda®* queda en manos
del infante, que declara que los vecinos de Malanquilla tienen derecho a
cortar puertas, madera y fusta en el monte de Aranda que a continuacion
se delimita, siempre con destino a usos propios (edificacion, fabricacion
de arados) y con expresa prohibicién de entrega o venta a gente de otros
lugares. El término en cuestién comprende desde Torre de la Masa segtin va
recto hasta Torre de la Calderuela y de Torre de la Calderuela hasta la cumbre de
Mont Alvo, y de alli de cerro en cerro hacia la parte de Malanquiella segtin vierten
las aguas y segun se extiende hasta el término de Ciria.*

32. ACA, Cancilleria, reg. 352, fol. 7 r.°

33. Ibidem, fols. 4 v.°y 6 r.°

34. ACA, Cancilleria, reg. 351, fol. 195 v.°

35.  AHPZ, seccién Casa Ducal de Hijar, sig. 1-394-2, fol. 17 r.° Cita original en latin.
36. Ibidem, fols. 17 v.>-18 r. Cita original en latin.
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Confrontaciones del término de Aranda segun al anénimo arandino
del siglo XV.
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El término comdn de Aranda y Malanquilla segtin las mojonaciones
de ca. 1366/1432 y de 1489.
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Este ultimo pasaje es fundamental, por cuanto es la primera vez que
el monte empezado a colonizar en 1262 es objeto de una delimitacién mi-
nimamente precisa. Ahi ya tenemos fijada la linea Torrelamasa-Casa del
Moro-Montalbo, llamada a constituir, en época contemporanea, la raya de
los términos municipales de Aranda de Moncayo y Malanquilla. El resto
del deslinde es menos preciso, pero puede interpretarse aceptablemente
bien: la expresidon de cerro en cerro hacia la parte de Malanquiella se refiere
a la linea de cumbres que, partiendo de Montalbo, englobaria el monte,
primero hacia el Oeste, por la Sierra de Miravalles, en direccién a Ciria, y
luego torciendo al Este, por Valdeperilla, para cerrar por la cordillera de
La Cocuta, ya en colindancia con el término de Malanquilla. Lo que quede
comprendido, aguas adentro, entre estas dos lineas de cumbres, en senti-
do Norte-Sur, y entre la linea Torrelamasa-Montalbo y el término de Ciria,
en sentido Este-Oeste, constituird en adelante la porcién del término de
Aranda en donde los de Malanquilla puedan ejercer esos ademprios. No
se concreta por dénde discurre la raya de ambos pueblos pero esto es 16-
gico, porque lo que interesaba era dejar constancia de hasta dénde, dentro
del término de Aranda, podian lenar y pastar con sus ganados los malan-
quillanos. La indefinicién escrita de esa raya colocarad en serios apuros a
Malanquilla cuando unos cien afios mas tarde los arandinos empujen las
fronteras de su término hasta las propias puertas de aquéllos (ver mapa).

En la sentencia se exhorta de nuevo a los responsables de ambas
aldeas a que eviten ésa [discordia] y la aplaquen, queriendo que en lo sucesivo
no surjan tensiones o discordias entre los hombres de dichos lugares.¥’ Estas
preces tampoco seran atendidas. Si admitiésemos la fecha de 1314 para
la sentencia, ésta habria sido transgredida en el tiempo récord de ocho
dias, lo que cuesta creer vista la cantidad y gravedad de los ultrajes que
se denuncian, y abona la tesis de retrasar su data a un ano antes. El he-
cho es que un despacho del infante Jaime, expedido en Calatayud el 30 de
mayo de 1314,% ordena al sobrejuntero® de Tarazona, Pedro Sanchez de

37. Ibidem, folio 17 v.° Cita original en latin.
38. ACA, Cancilleria, reg. 352, fol. 21 v.° Cita original en latin.

39. Funcionario caracteristico de Aragén, encargado de la persecucion de malhechores, de
ejecutar las sentencias de los jueces ordinarios y de mantener el orden puiblico. Actuaba
a modo de agente judicial, decretando citaciones, cobrando multas o tomando prendas.
Debia ser caballero y practico en la guerra, y era designado por el rey. Las juntas, naci-
das espontéaneamente en el siglo XII con el fin de imponer la paz y tregua en pueblos y
ciudades, fueron absorbidas por la administracion real en 1257, que las reorganizé en
sobrejunterias, luego denominadas sobrecullidas (siglo XV) y veredas (siglo XVII). En 1360
el reino quedé dividido en siete sobrejunterias (Jaca, Sobrarbe, Ribagorza, Huesca, Ejea,
Zaragoza y Tarazona), con exclusion de las Comunidades de Aldeas, las cuales gozaban
de autonomia a efectos de defensa y policia; pero en 1446 toda la Comunidad de Ca-
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Calatayud,* que obligue a los hombres de Aranda a cumplir la sentencia
arbitral dada por €l el 22 de mayo y conozca de los atropellos hechos a los
malanquillanos. Habiéndonos sido referido por los hombres del lugar de Malan-
quiella —escribe don Jaime—, tuvimos conocimiento de que sobre ciertas cosas
de las contenidas en la sentencia dada por nos..., los predichos hombres de Aran-
da los agravian y molestan indebida e injustamente, y, acerca de ciertas otras, de
las muchisimas violencias, ultrajes y dafios que indebidamente les han causado.
Diez meses mas tarde y también desde Calatayud se reitera la orden al
nuevo sobrejuntero de Tarazona, Sang Antillén d’Erill,*' que recibe el en-
cargo de amojonar el monte. Empujan a tales medidas las mismas cau-
sas de siempre: persisten los agravios y de nuevo los hombres de Malan-
quilla se ven en la necesidad de solicitar el amparo regio. En palabras
del infante, los dichos hombres de Aranda, contra la sentencia por nos dada,
agravian y molestan de diversas formas a los hombres de Malanquiella, prenddn-

latayud dependia ya de la sobrecullida de Tarazona, y a partir de 1488-1495 de la suya
propia (Calatayud). Cfr. LACARRA, op. cit., p. 114 y UBIETO, op. cit., p. 11.

40. Se trata del justicia de Calatayud Pedro Sénchez, documentado ya como justicia bilbilita-
no en 1289 (LAFUENTE) y destinatario, entre 1295y 1314, de 19 cartas reales en calidad
de sobrejuntero de Tarazona (MONTERDE y CABANES; ESTAL). En 1325 ya habia muerto
(MOXO). Cfr. LAFUENTE Y BUENO, V. de (1880). Historia de la siempre augusta y fidelisi-
ma ciudad de Calatayud. Reed. facs. del Centro de Estudios Bilbilitanos, Calatayud (1988),
t. |, pp. 262-263; MONTERDE ALBIAC, C. y CABANES PECOURT, M.? D. (2000). “Aragdn
en las Cartas Reales de Jaime Il (1290-1300)". Aragdn en la Edad Media, XVI. Homenaje al
Profesor Emérito Angel San Vicente Pino. Universidad de Zaragoza, Zaragoza, docs. 8,9y
17; ESTAL GUTIERREZ, J. M. del (2009). ltinerario de Jaime Il de Aragén (1291-1327). Ins-
titucion “Fernando el Catdlico”, Zaragoza, pp. 359-463; MOXO MONTOLIU, F. de (1983).
“La aproximacién de los Luna a Calatayud antes de su asentamiento en lllueca”. | Encuen-
tro de Estudios Bilbilitanos. Centro de Estudios Bilbilitanos, Calatayud, vol. II, p. 238, n. 43.

41, Un Sancho de Antillén de Erill se documenta en 1289-1298 como sefior de Albalatillo, An-
tillén y Lascellas (Huesca) y en 1291 prestando homenaje al rey por los feudos, también
oscenses, de Iscles y valle de Siresa. Zurita habla de un Sancho de Antillén mayordomo
mayor, que se cuenta entre los nobles amotinados en 13071 contra Jaime Il y desterrados
(Anales, libro V, cap. 51). Por cronologia y por avatares politicos, no esta claro que se trate
del titular de la sobrejunteria de Tarazona en 1315, que acaso fuera su hijo; quizé el mismo
Sancho de Antillon de Erill mesnadero que en 1332 es convocado a hueste por Alfonso IV
para ir contra Granada (ACA, Cancilleria, reg. n.° 539, fols. 90-91). En cualquier caso, los
Antillon de Erill ya estaban arraigados en el Somontano del Moncayo a mediados del siglo
Xlll: en 1243 un Sancho de Antillén con propiedades en Ganarul (despoblado en el t.m. de
Agédn) pleiteaba con los vecinos de Magallén por cuestion de limites. Cfr. UBIETO ARTETA,
A. (1984). Historia de Aragdn. Los pueblos y los despoblados, I. Anubar, Zaragoza, p. 51, voz
“Albalatillo”; LEDESMA RUBIO, M.? L. (1991). Cartas de poblacién del Reino de Aragén en
los siglos medievales. Institucion “Fernando el Catélico”, Zaragoza, docs. n.° 232-233; ES-
TAL, op. cit., pp. 54 (afo 1291) y 488 (afio 1315); FRAGO GRACIA, J. A. (1980). Toponimia del
Campo de Borja. Estudio lexicolégico. Institucion “Fernando el Catdlico”, Zaragoza, p. 108,
voz “Ganarul”; CENTRO DE ESTUDIOS BORJANOS (2018): “El profesor Frago y Ganarul”,
cesbor.blogspot.com (entrada del 20 de junio de 2018, consultada en 7 de diciembre).
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doles dentro de los términos detentados por ellos gracias a nos e invadiendo esos
términos, hiriendo a mujeres y hombres y afligiéndoles indebida e injustamente
con muchisimos darios y sorpresas.* En Pomer, feudo de los Vera Romeu, que
también posee términos comunes con Aranda, se estan padeciendo en
estos momentos el mismo tipo de presiones.® En el caso de Malanquilla,
se urge al sobrejuntero a conocer del asunto, tomando declaracién a las
partes, poniendo en manos de fiadores las prendas hechas, penando a
quien proceda y mandando que se observe definitivamente su sentencia,
mediante la colocacién de mojones en el terreno.

Las actas de dicha amojonacién,* certificadas por el notario Domingo
Pérez de Felip, vecino de Tauste, se levantaron en Malanquilla entre los dias
16 y 19 de abril de 1315. Actuaron como testigos dos vecinos del contiguo
pueblo de Clarés, Johan Martinez y Johan hijo de Miguel de Trasovares. El
miércoles 16 de abril comparecieron ante el sobrejuntero de Tarazona los
procuradores de Malanquilla, Domingo Rogel y Pero Ferrando, provistos de
poderes dados en Malanquilla el 2 de diciembre de 1308% ante Yvanyez de
Villaluenga, notario de la sesma del Rio de Berdejo. Rogel y Ferrando hicieron
valer los documentos en que amparaba Malanquilla sus derechos al monte,
es decir, la sentencia y la carta del infante Jaime de 1314 y 1315: los exhiben
al sobrejuntero y exigen su cumplimiento. Procediendo, pues, pasar a ejecu-
tar sin dilacién la orden de amojonamiento, Antillén d’Erill emplaza a la otra
parte a personarse mediante procurador en las operaciones de apeo.

Al dia siguiente, jueves 17, comparece el procurador de Aranda, Do-
mingo Yuanes de dofia Maria Vellida, habilitado por poder expedido ese
mismo dia por los jurados y el juez del concejo al que representa.® Al

42.  AHPZ, seccién Casa Ducal de Hijar, sig. 1-394-2, fols. 18 v.°-19 .°; ACA, Cancilleria, reg. n.°
352, fol. 187 v.° Cita original en latin.

43. ACA, Cancilleria, reg. 352, fol. 194 r.° Los sefiores feudales de Pomer, Martin Romeu de
Vera y Eximén Pérez de Vera, se quejan al infante Jaime de que el concejo de Aranda
obliga a tributar a los pomeranos por las roturaciones que éstos hacen en cierto término
indiviso entre los dos pueblos, cuando es a ellos a quienes toca percibir tales rentas. Este
término quizé corresponda a un paraje de Pomer llamado “El Entredicho”, perteneciente
al monte de utilidad publica n.° 41 “La Dehesilla”, o forme parte de alguno de los otros
montes pomeranos en los que Aranda aun conservaba derechos segun el plan de aprove-
chamientos forestales de 1914: Valdepuertas (n.° 46), Valdepero y Campoluengo (n.° 45) o
Matalospajares (n.° 42).

44.  AHPZ, seccién Casa Ducal de Hijar, sig. 1-394-2, fols. 15 v.>-22 r.°

45.  Los jurados de Malanquilla Miguel Serrano y Pascual hijo de Domingo Pascual otorgan el
poder a favor de cinco vecinos: Domingo Rogel, Martin Dominguez, Domingo Ezquierdo,
Pero Ferrando y Johan de donya Justa.

46.  Extienden dicho poder Pascual de Calcenay Fortunyo de Johan Millian, jurados de Aran-
da, y Johan de Ayerie, juez de Aranda. Certifica el notario de Aranda, Domingo Ramon.
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echarse encima el dia —que probablemente debid transcurrir a la espera
de que apareciese el procurador de Aranda—, el sobrejuntero convoca a los
tres procuradores y a los dos testigos en Malanquilla el dia siguiente, vier-
nes 18, por la manana, para dar comienzo a las tareas de amojonamiento.
Ese dia, en presencia de procuradores y testigos y acompanado de sendas
partidas de hombres buenos de uno y otro pueblo, don Sanc¢ Antillén ordena
la colocacién de seis mojones entre los cerros de Torrelamasa y Torre de la
Calderuela. El sdbado 19 se reanuda la hitacién donde habia quedado in-
terrumpida la jornada anterior, en la aldea de Torre de la Calderuela, para
darle término, dando de si el dia para colocar de la Torre hasta Montalbo
cinco mojones mas, y de aqui hasta el mojén de Ciria, cresteando por la
Sierra de Miravalles, otros seis.

Finalizaba asi el acto de mojonacién ejecutado en cumplimiento de
la sentencia de 1314. AUn debid encarecer otra vez el infante a las partes,
ahora por boca del sobrejuntero, la estricta observancia y cumplimiento
de lo acordado.

LA SENTENCIA ARBITRAL DE VILLARROYA
DE LA SIERRA (1317)

Fresco aun en la memoria el amojonamiento, todavia no han transcu-
rrido dos afios desde el mismo y ya ha vuelto a prender la llama de la dis-
cordia entre ambos pueblos. A lo largo de enero y febrero de 1317, los con-
cejos de Aranda y Malanquilla hacen preparativos para encarar un nuevo
pulso judicial, esta vez al margen de la administracion real de justicia.

El concejo de Aranda, a través de su juez Johan Vicient y de sus jurados
Johan Pérez de Pumer y Matheo de Bargédn, otorga poderes de procura a
su vecino Pascual Calcena el 6 de enero en Aranda. Los certifica Domingo
Ramon, notario de la localidad.” Los jurados de Malanquilla Primaran el
mayor, Miguel Serrano, Garcia Valero y Martin de dofia Maria Pérez hacen
lo propio a favor de cinco convecinos: don Sebastian, Matheo Valero, Mar-
tin Munyoz, Yvanyez de Sebastian y Pero Finistriellas. Certifica el poder de
procura el notario de Calatayud Pero Antén en Malanquilla el 8 de enero.®

47. AHPZ, seccién Casa Ducal de Hijar, sig. 1-394-2, fols. 11 v.°-33 1.°-33 v.°-12 r.° Actlian como
testigos Gémez de Luna y Pascual Martinez, clérigo y racionero respectivamente de la
iglesia de Aranda.

48.  Ibidem, fols. 12 r.°-13 v.° Son testigos Yuanes Munyoz y Domingo Vellido, vecinos de Afdn
y de Torrijo, respectivamente.
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El 19 de febrero de 1317 los procuradores firman el compromiso de ar-
bitraje en el pequetio pueblo de Oseja, cercano a Aranda.® Se eligen como
arbitros al vicario de Aranda don Gémez de Luna, al clérigo de Malanquilla
Domingo Garcia y al vecino de Oseja Martin Garcia. Se fija en el sdbado 4
de marzo el dia para dictar sentencia. Se establece una pena de dos mil
maravedis de oro alfonsi en caso de futura violacién de la sentencia, a abo-
nar por terceras partes al rey, a los arbitros y a la parte no contraventora.
Se eligen fiadores para garantizar el cumplimiento de la sentencia y, llega-
do el caso, el pago de dicha pena, que son los propios procuradores acom-
paniados de sendos vecinos de cada pueblo: Garcia Alcayde por Aranda y
Pascual hijo de Domingo Pascual el mayor, por Malanquilla. Los arbitros,
por su parte, se obligan a conocer del asunto y a dictar sentencia en el pla-
zo establecido, so pena de incurrir individualmente en una multa de tres-
cientos sueldos de dinero jaqués, repartidera a partes iguales entre el rey
y los obispos de Zaragoza y Tarazona. En calidad de testigos del acuerdo
actuan el vicario de Oseja, Garcia Ximénez, y un vecino de dicha poblacion,
Pero Vera —hijo de Ferrant Capata—. Certifica el pacto Domingo Pérez de
Felip, el mismo notario que levant6 acta del amojonamiento en 1315.

De nuevo es Malanquilla quien acusa. Su procurador, Matheo Valero,
habla del contrasto que era entre el concello de Malanquiella y de Aranda,* so
pretexto del cual los arandinos habian decidido transgredir la sentencia
del 14. En el primer cargo, Valero denuncia que los hombres de Aranda
derribaron los dichos molionos que eran puestos por mandamiento del dito senyor
Infant et otras muytas envasions que les fueron feytas sobre aseguramiento et
contra la dita sentencia del dito senyor infant.>" El memorial de agravios con-
tinta con las siguientes quejas: 1.°) “venta” —habra que entender “arrien-
do”— del monte amojonado a la ganaderia de otros lugares, con la idea
de impedir el uso y disfrute de sus pastos y lefias por los de Malanquilla;
2.°) cobro de mas pecha* de la debida por las piezas tenidas por los de
Malanquilla en dicho monte; 3.°) que los de Aranda roturaban a propdsito
el monte, a fin de entorpecer el pastoreo por los de Malanquilla; 4.°) que los

49.  Ibidem, fols. 13 v.>-15 v.°
50. Ibidem, fol. 22 r.°
51. Ibidem, fol. 22 r°y v.°

52. La pecha o peita era uno de los tributos mas antiguos del reino. Tenia caracter general y
grababa tanto a bienes muebles como inmuebles. Se trataba de un impuesto sumamente
gravoso, que recaia enteramente sobre el pueblo llano (tanto cristianos como musulma-
nes), al estar exentos de su pago nobles, infanzones y eclesiasticos. También lo eludian
las principales ciudades del reino (Jaca, Huesca, Barbastro, Zaragoza, Tarazona) y las ca-
beceras de las comunidades de la Extremadura aragonesa (Daroca, Calatayud y Teruel),
aunque no sus aldeas (LACARRA, op. cit., p. 142).

Cuarta Provincia, nim. 2 (2019), ISSN: 2605-3241



de Aranda prendaban arbitrariamente y robaban a los de Malanquilla en
el dicho monte; y 5.°), que todo ello suponia la violacion de la libertad que
Malanquilla poseia, de tiempo inmemorial, de cortar lena seca en todos
los bosques y montes de Aranda, reconocida por carta del infante Jaime
expedida en Maluenda el 27 de mayo de 1313, que se exhibe. Expuestas las
acusaciones, concluye el procurador de Malanquilla rogando que recaiga
la correspondiente condena sobre los hombres de Aranda por tan grieus o
tan enormes excessos como ellos los han fechos® y que les sean reconocidos y
respetados los derechos concedidos a su favor en las mencionadas senten-
cia y carta.

La réplica del procurador de Aranda, Pascual Calcena, gir6 en torno a
los siguientes argumentos: 1.°) niega que sus representados hubieran de-
rribado los mojones; 2.°) que nunca invadieron a los de Malanquilla ni los
desahuciaron del término, ni Dios lo mandasse,* y que las prendas hechas
ocasionalmente en el monte se justificaban porque los de Malanquilla,
incumpliendo lo establecido en la sentencia del 14, lo roturaban; 3.°) que
nunca “vendieron” el citado término a extranos, y que si introdujeron en
el monte ganados forasteros, lo hicieron conduciéndolos como parte de
sus propios hatos; 4.°) que nunca echaron mas pecha a las piezas de los de
Malanquilla que a las suyas propias; 5.°) que las roturaciones hechas en el
monte no lo fueron maliciosamente, sino en uso de su derecho a escaliar
alli; y 6.°) que a la referida carta del infante Jaime no se le debia reconocer
validez, porque fue ganada en frau et callada la verdat,” puesto que los de
Malanquilla jamas tuvieron derecho a sacar lefia seca de todo su término
ni lo ejercieron.

Concluida la vista y habido consellyo de savios, el 4 de marzo de 1317,
seyent por tribunal en la yglesia de Sant Pedro de Villarroya,* fue pronunciada
sentencia por fallo undnime de los tres arbitros. El laudo arbitral se com-
pone de los siguientes pronunciamientos:*’

1.°) Se reconoce a los hombres y concejo de Malanquilla el derecho a cor-
tar fusta, madera y lefia, tanto seca como verde, de dia y de noche en
el término delimitado por la sentencia del infante Jaime de 1314; a

53. AHPZ, seccion Casa Ducal de Hijar, sig. 1-394-2, fol. 24 v.°
54. Ibidem, fol. 25 r.°
55. Ibidem, fol. 26 v.°

56. Ibidem, fol. 26 v.° Actualmente la iglesia sigue bajo esa misma advocacién, aunque el
edificio que hoy vemos es muy posterior, de los siglos XV-XVII. La fabrica del templo es
gdtico-mudéjar; el arco ojival abocinado de su fachada es obra del siglo XV.

57. Ibidem, fols. 27 r.°-31 v.°
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58.
59.

Panoramica del monte Entredicho.

cortar puertas y leguas; a hacer ceniza y carbén; a hacer talladal para
su ganado mayor y menor; et todas las otras cosas segunt en la sentencia
del dito senyor infant se contiene.%®

Se prohibe que, en adelante, los vecinos de uno u otro término puedan
practicar roturaciones en dicho monte.

Se les prohibe asimismo que puedan prendarse mutuamente, de ma-
nera que sélo puedan ponerse guardas y prendar en ese monte a per-
sonas ajenas a ambos términos.

Que en caso de dafios en mieses, los causantes paguen calona segin
fuero y que cada lugar elija un apreciador de danos y una casacompe-
fios™ en el otro pueblo, que sera la encargada de abonar la indemniza-
cién que proceda al duetio de la mies dafiada.

lbidem, fol. 27 r.°

La casacompefios es una institucion que se repite en casi todas las hermandades y con-
cordias interlocales de época medieval y moderna. La define muy expresivamente la sen-
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5.%) Que por las piezas que poseen los de Malanquilla en el dicho térmi-

60.

N—

no en el momento de darse la sentencia, se pague sélo diez sueldos
jaqueses al concejo de Aranda anualmente, en concreto el dia de San
Miguel (29 de septiembre),®® y se garantice dicho pago con cargo a la
casacompenos dada por los de Malanquilla en Aranda.

Que en el plazo de tiempo restante hasta Pascua de Pentecostés, los de
Malanquilla se encarguen de levantar los mojones, y que el concejo de
Aranda contribuya a ello con la entrega de diez sueldos jaqueses.

tencia arbitral de 1474 (AMM, sig. 1.17): ...se ayan de dar una fianza llamada vulgarmente
cassaconpenios, es a saber, los de el dicho lugar de Bixuesca a los del dito lugar de Malan-
quilla, en Malanquilla, e los del dito lugar de Malanquilla a los de Bixuesca, en Bixuesca,
en tal manera que los dichos cassacomperios ayan a fazer cumplimiento de justicia por
las calonias que se farén del un lugar en el otro..., es decir, se ejecute la fianza cuando el
multado de un pueblo se niegue a pagar la multa (calona) que le ha puesto alguno de los
guardas del otro pueblo.

Literalmente en el documento original (fol. 28 v.°): et que sean pagados cada anyo en la
fiesta de Sant Miguel venient del mes de decienbre (sic).
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7.°) Que se vendan antes de Pascua Florida las prendas hechas a los de
Malanquilla que se tuvieran por procedentes.

8.9 Que los hombres de Malanquilla no pueden pretender cortar lefa
seca ni verde en los demas términos de Aranda amparandose en la
carta del infante Jaime de 1313, carente de valor a esos efectos, reco-
nociéndoseles Unicamente el derecho a abrevar sus ganados d’eras a
eras sequnt manda fuero.

9.9 Que en el dicho término, de la linea amojonada hasta Malanquilla,
queden salvos y reconocidos los derechos de Aranda, sin perjuicio de
lo que se le reconoce a Malanquilla.

10.°) Que queda perdonada toda clase de faltas y delitos cometidos hasta
la fecha por vecinos de ambos pueblos con motivo de este litigio, sin
que quepa ulterior reclamacién o demanda.

El arbitraje fue aprobado y loado por los procuradores de los dos con-
cejos; actuaron en calidad de testigos el vicario de la iglesia en donde fue
pronunciado, Johan Abat, y otro vecino de Villarroya, Sancho Gongalvez,
certificando el acto el notario Domingo Caro, también vecino de Villarroya.
Luego seria ratificado por uno y otro municipio tdcita y expresamente y por
silencio de diez dias.*'

Lo arbitrado en Villarroya entre los parrocos de Aranda y Malanquilla
y un vecino de Oseja ponia fin a cuatro afios de constantes refriegas, que
habian obligado a las més altas esferas a tomar cartas en el asunto hasta
en cinco ocasiones. Tratandose como se trataba de un arreglo amistoso,
destinado a atar los cabos sueltos que hubiera podido dejar la sentencia
del hijo mayor del rey, era razonable augurarle una vida mas larga que a
anteriores acuerdos. Tan razonable como pudiera resultar, visto el prece-
dente curso de las cosas, sospechar justo lo contrario. El tiempo —y no
habria de transcurrir mucho— se encargaria de demostrar que lo del 17 se
trataba de otro cierre en falso.

61. AHPZ, seccién Casa Ducal de Hijar, sig. 1-394-2, fol. 4 r.°
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POSTRIMERIAS DEL REINADO DE JAIME I

E INICIOS DEL DE ALFONSO IV. LA SENTENCIA
DEL JUEZ ALFONSO MUNONEZ (1331).

SU CONFIRMACION POR PEDRO IV (1337)

Para cuando Aranda de Moncayo y Malanquilla se enzarzan en una
nueva lid judicial, ya han cambiado los actores en escena, al menos por
parte de la Corte. Por de pronto el principal protagonista de la etapa ante-
rior, el infante Jaime, llevado de una conducta cada vez maés atrabiliaria,
desaparece de la escena politica, tras su sorpresiva renuncia al trono en
1319.%2

A pesar de unos comienzos prometedores, que ya hemos comentado,
el infante Jaime empezaba a dar muestras, con el paso del tiempo, de un
excesivo rigor en el desempeno de sus responsabilidades como procurador
general de los reinos de su padre, lo que acabd granjeandole el desafecto
de los nobles de la tierra. El rey se lo reproch6 en varias ocasiones y escri-
bid a sus consejeros para que moderaran el exceso de celo de su primogé-
nito. Este control irrit6 a Jaime, que acabd por abandonar sus obligaciones.
A ello se anadia otro motivo de resentimiento, la boda que su padre, en el
marco de sus planes intervencionistas en Castilla, le habia concertado en
1312 con la nina Eleonor, hija Unica de Fernando IV, con la que debia casar-
se cuando ésta alcanzara la edad nubil. El comportamiento del infante se
hacia mas arisco e irritable conforme se aproximaba la fecha de la boda,
hasta el extremo de trazar planes para ingresar en la vida monacal (1318).
Entrado 1319 —ano en que debian celebrarse las nupcias—, escribira a su
padre, ya a la desesperada, una amarga confesion en la que, tras revelar su
virginidad, renunciaba al matrimonio de por vida y anunciaba su decisién
de ingresar en una orden religiosa. Con la mediacién del papa Juan XII, Jai-
me II conseguira que reconsidere su postura; y el infante, en efecto, com-
parecera en Gandesa el dia de la boda (18 de octubre), pero para escapar a
galope tendido tras prestar el consentimiento, dejando plantados a esposa
y familia. Su padre le obligara, dos meses mas tarde, a renunciar formal-
mente a sus derechos de primogenitura a favor de su hermano Alfonso, en
el convento de los Padres Predicadores de Tarragona, en donde vestira acto
seguido el habito sanjuanista®. Tras protagonizar, ya monje, algunos otros

62.  Entodo esto sigo a MARTINEZ FERRANDO, SOBREQUES y BAGUE, op. cit., pp. 124-128
y a LAFUENTE, op. cit., pp. 266-268.

63. El de los caballeros de la Orden del Hospital de San Juan de Jerusalén, orden que habia
absorbido los bienes templarios radicados en Aragén tras la disolucién de la del Temple
(1307). Con las rentas templarias y parte de las hospitalarias sitas en Valencia, Jaime Il cred
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episodios bochornosos (en cierta ocasion su propio padre tuvo que sacarlo
de un burdel, en Valencia), la vida de fray Jaime, marginado por completo
de la vida familiar de la Corte, se ira apagando en el anonimato del claus-
tro. Murié antes de 1337 y esté enterrado en la Catedral de Tarragona.

Jaime padre se esforzé durante mucho tiempo por desagraviar a la
Corte castellana. Moriria en 1327. Su hijo y sucesor, Alfonso el Benigno,
aquejado de una precaria salud —vivid constantemente enfermo— muere
a los 36 anos de edad (1336). Cas6 en Calatayud, en 1329, con Eleonor, la
infanta castellana que su hermano mayor habia desairado. Bajo su cor-
to reinado Alfonso Mufionez, juez de su curia, dicta una nueva sentencia
para poner paz entre los vecinos de Aranda y de Malanquilla, de nuevo a
las manos (1331).

Retrocedamos ahora a 1317. Desconocemos en qué momento vol-
vib a estropearse la buena vecindad entre los dos lugares. En el proceso
abierto en 1331, el procurador de Malanquilla afirma, sin mayores preci-
siones, que ambos pueblos se mantuvieron en observancia del arbitraje
de 1317 por algtin tiempo.** Sea como fuere, a finales del reinado de Jaime
[T volvia a haber problemas. En 1325, una carta del propio soberano, diri-
gida a su tesorero Pedro Mara, al baile general de Aragdén Pedro de Mar-
torell y a los demaés oficiales relacionados con la recaudacién, revela la
existencia de nuevos conflictos, aunque sin concretar sus causas. En ella,
el rey condonaba a los malanquillanos, en atencién a su situacion fron-
teriza, la multa de noventa sueldos jaqueses que les habia sido impuesta
por ciertos dafios causados, en unién de otras gentes de la comarca, a los
hombres de Aranda.® Relacionado o no este suceso con el contencioso de
las lenas y de los pastos, lo cierto es que en algin momento de los diez
ultimos anos de reinado del rey Justo los hombres del concejo de Aranda
deciden revocar lo acordado, acudiendo en esta ocasién a las maés altas
instancias.

La demanda del procurador de Malanquilla, Pedro Sanchez de Serdn,
en el pleito de 1331, nos pone al corriente del tipo de maniobra ensayado
esta vez por los arandinos para darle un vuelco a la situacién preceden-
te. Se trata de cierta carta de Jaime II por la que éste habia ordenado al
sobrejuntero de Tarazona y demas oficiales reales que no se respetase a
los de Malanquilla la sentencia del 17, a la que derogaba en su integridad

en 1317 la de Montesa (LACARRA, op. cit., p. 116); de ahi que el joven Pedro IV se refiera
a su difunto tio Jaime en 1337 como el venerable fray Jaime, de la orden de Santa Maria
de Montesia.

64.  AHPZ, seccién Casa Ducal de Hijar, sig. 1-394-2, fol. 4 r.° Cita original en latin.
65. ACA, Cancilleria, reg. 227, fol. 284 r.°
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por considerar que contravenia la dada tres anos antes por su hijo el in-
fante Jaime, Unica regulacion a la que debia reconocerse fuerza legal. Esta
misiva, uno de los nudos gordianos del proceso de 1331, debid expedirse
forzosamente entre 1317 (o pocos afios mas tarde, pues sabemos que la
sentencia del 17 fue respetada durante algun tiempo) y 1327, ano de fa-
llecimiento del monarca, pero lo cierto es que no hemos podido dar con
ella en el Archivo de la Corona de Aragén®. Pues bien, la referida carta
habria sido obtenida por los de Aranda, en palabras de Sanchez de Serdn,
callada la verdad y con un montén de mentiras, manifestadas o calladas las cuales
cosas, dicho sefior rey Jaime no les hubiera concedido en absoluto dicha carta.®’
Imputacién de calado, sobre la que pivota en esencia la argumentacién de
los de Malanquilla, y cuya gravedad —se acusa a la parte contraria, lisa y
llanamente, de haber enganado al rey— nos obliga a analizarla con cierto
detenimiento.

El alegato es muy simple. Para el procurador de Malanquilla —y esto
constituye el primer cargo contra Aranda— la carta regia es nula de raiz
por no haberse oido a la otra parte en sus derechos y porque lo que en
ella se concede ha sido arrancado mediando la mentira y omitiendo he-
chos. Mentira, al sostener los de Aranda en su escrito de suplica al rey
que el arbitraje de Villarroya habia revocado la sentencia del infante Jai-
me por contravenirla y por entrar en cosa juzgada, lo que no es de recibo
a juicio de Sanchez de Serdn, puesto que el arbitraje del 17, lejos de con-
tradecir 1a sentencia del 14, se habria limitado a confirmarla, aclarando
dudas y mandando rehacer la mojonacién segiin lo ordenado en aquella.
Omisién de hechos, en primer lugar, por ocultar que los arbitros del 17
se habian pronunciado sobre las disputas sobrevenidas entre las partes

66. Visto que los inventarios de cartas diplométicas reales de Jaime Il disponibles en el ACA
se detienen en 1305 y que, para tratar de localizar la carta en cuestidon me hubiera visto
obligado a vaciar exhaustivamente las seis “carpetas negras” (n.°s 7 a 12) que abrazan
las cartas de sus diez ultimos afios de reinado, opté por consultar sobre su existencia
a los mejores especialistas del momento en documentacién del reinado de Jaime I, el
profesor Estal y las profesoras Cabanes y Monterde, mediante sendas cartas de fecha 14
de noviembre de 2001 y 17 de diciembre de 2001. Contestadas ambas telefénicamente
a lo largo del mes de enero de 2002, resulta no haber constancia de la controvertida
misiva regia, pues ninguna de las érdenes cursadas por Jaime Il en sus Ultimos afios
al sobrejuntero de Tarazona (1320, 1321 y 1323) se refieren al contencioso Aranda-
Malanquilla. La obra definitiva del profesor Estal sobre diplomaética de Jaime Il consigna,
empero, la existencia de misivas regias al sobrejuntero de Tarazona en junio de 1321y
febrero y noviembre de 1324 (ESTAL, op. cit., pp. 617, 667 y 680) que aliin no he tratado de
localizar en el ACA. Conste aqui, pese a los afios transcurridos desde esas consultas, mi
maés sincero agradecimiento a dichas personas por la ayuda y consejos prestados sobre el
particular, en especial a don Juan Manuel del Estal Gutiérrez, ya fallecido.

67. AHPZ, seccién Casa Ducal de Hijar, sig. 1-394-2, fol. 6 v.° Cita original en latin.
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con posterioridad al 14 y que ambos pueblos habian ratificado lo decidi-
do por aquéllos y lo habian cumplido durante algin tiempo. Omisiéon al
silenciar, asimismo, que una de las decisiones de los arbitros en Villarro-
ya habia sido la de revocar la carta de 1313 por la que el infante Jaime
confirmaba a Malanquilla el derecho a sacar lena seca de todo el término
de Aranda, en la medida en que esto se contradecia con lo estipulado por
el propio infante un ano més tarde. Se callaba, en definitiva, cuanto pu-
diera comprometer a Aranda —compromisos adquiridos— o beneficiar-
le —pérdida de derechos por parte de Malanquilla—. El segundo cargo
consiste en denunciar las continuas violaciones de la sentencia del 17
por los hombres de Aranda, que prendan constantemente a los vecinos
de Malanquilla cuando éstos ejercen su derecho a lefar en el término
delimitado por el infante ajustandose a lo reconocido por los arbitros, o
les cobran mas de lo estipulado por éstos por las fincas que poseen en el
citado término.

Concluye el procurador de Malanquilla su demanda solicitando al
juez de la causa, en nombre de sus representados, que se declare que
la predicha carta del rey Jaime fue conseguida subrepticiamente; que se
la revoque; que se declare al laudo arbitral del 17 plenamente vigente y
vinculante para ambas partes; que se condene a los hombres del concejo
de Aranda a pagar los dos mil maravedis de oro fijados en esa sentencia
en caso de contravencién de la misma; que se los obligue a indemnizar a
los de Malanquilla con la tercera parte de dicha multa; que se los obligue
a observar dicho arbitraje; y que, si se fallara la nulidad total o parcial de
ese arbitraje, que se reponga a los de Malanquilla en su derecho a cortar
lefia seca en todo el término de Aranda y a los demés ademprios que po-
sefan con anterioridad a 1317, segun la carta de 1313 del infante, entrega-
da tras su anulacién a los de Aranda por mandato de los arbitros y cuya
devolucién exige ahora. Finalmente, estima Sanchez de Serén entre mil y
diez mil sueldos los dafios y perjuicios causados a sus representados por
los arandinos entre dafios materiales y costas procesales.

Las actas del proceso de 1331, en la copia que de ellas nos ha llega-
do, no recogen las alegaciones del procurador de Aranda, ni en su tenor
literal ni en extracto. Tan sélo se nos informa de que, tras muchas ex-
cepciones dilatorias, éste —cuya identidad desconocemos— procedi¢ a
contestar a su contrincante, tras lo que se pasé a la fase de prueba y lue-
go a la de réplica, en la que no actua ya Sanchez de Serdn, que aparece
sustituido (por razones que no se indican) por otro procurador, Bartolo-
mé Sanchez, mediante poderes fechados en 11 de enero de 1331. Hasta
dictarse sentencia aun transcurririan dos meses mas, entre réplicas y
contrarréplicas a las pruebas, excepciones y privilegios manejados por
una u otra parte.
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Convocados los procuradores en Calatayud ante el juez comisario de

la causa,® presentes por testigos dos vecinos de Calatayud® y actuando
como notario Martin Lope, Alfonso Munionez procede a dictar sentencia
el 11 de marzo de 1331. El contenido de la sentencia es altamente prolijo,
dado lo enrevesado del caso, como palpable resulta el esfuerzo del juez
que la dicta por deshacer la marana de derechos y documentos contradic-
torios que han sido alegados y discernir punto por punto la parte de razén
que asiste a cada pueblo. Ciertamente el juez hila fino, como se aprecia en
sus conclusiones, que resumimos a continuacién:

1)

68.

69.
70.

En la sentencia dada en 1314 por el infante Jaime, entonces procura-
dor general de los reinos de la Corona aragonesa, se autoriza en efecto
a los hombres de Malanquilla a cortar madera o lefia en el monte de
Aranda en ella delimitado (es decir, en el futuro monte Entredicho),
pero Unicamente para usos domésticos: lefia para los hogares, puertas
para las viviendas, fabricacién de aperos de labranza y, en general,
para usos propios —jamas para comerciar con ellas—.

Por su sentencia, el infante Jaime reconocia asimismo a los de Malan-
quilla todas las facultades que los hombres de Aranda habian querido
otorgarles en el instrumento de composicién adjunto a dicha senten-
cia: construir, en el término delimitado en la sentencia, corrales para
las ovejas noveles, con la condiciéon de que no cortaran ramas, salvo
para alimentar a los cabritos, corderos, cabras y ovejas alli encerradas,
en cuyo caso se cortaran Unicamente de las copas; cortar, de dia y de
noche, ramas de las copas de los arboles para alimento de los bueyes
de labranza; pastar en dicho término con sus ganados de dia y de no-
che, mientras no pisaran ni comieran las mieses de las piezas existen-
tes en él.

Pastar de sol a sol y de era a era’ en el término de Aranda, exceptuan-
do los boalares y vedados antiguos.

Por las mismas razones que indicaba en la nota 66, he desistido de buscar la carta de
comisién de Alfonso IV a su juez Alfonso Mufonez a través de las “carpetas negras” que
inventarian las cartas de su reinado. A juzgar por la fecha de la sentencia, la carta debié
expedirse hacia 1330 o muy a principios de 1331, lo que conduce a las carpetas 20 y 21.
Por el contrario, si tuve tiempo de peinar los registros de Cancilleria de este monarca
correspondientes a 1330 y 1330-1331 (n.°* 445, 446 y 447), aunque con resultados nulos.

Guillermo de Mormorén y Fernando Marco.

Sobre la servidumbre intervecinal de pastos conocida como alera foral o solera, tipica
en Aragon, véase mi monografia, coescrita con el ingeniero de montes Ignacio PEREZ-
SOBA DIEZ DEL CORRAL (2004), La alera foral de pastos en Aragén, El Justicia de Aragdn,
Zaragoza.
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4.9

71.
72.

Sin embargo, el infante Jaime nada dijo en su sentencia acerca de la
costumbre de cortar lefia seca o verde por los de Malanquilla dentro
del término por él delimitado, pues la Unica prohibicién expresa de
leniar y talar pesa sobre los restantes montes de Aranda. Tampoco se
pronuncid sobre el practicar roturaciones en el monte delimitado, ni
sobre el modo de custodia del mismo, ni sobre la forma de prendarse
mutuamente o a terceros, ni tampoco sobre la estimaciéon de danios,
eleccion de apreciadores y de casacompenos; como tampoco acerca
de lo que deben tributar los de Malanquilla en Aranda por las hereda-
des que poseen en ese monte o acerca de los abusos, peleas y heridas
producidas entre los vecinos de uno y otro pueblo, contenciosos todos
ellos surgidos con posterioridad a la sentencia del 14.

En donde si recay6 pronunciamiento expreso sobre tales asuntos fue
en el arbitraje hecho en Villarroya en 1317, previo acuerdo entre los
procuradores de ambos pueblos, extremo que el actual procurador de
Aranda confirma al reconocer en el proceso en curso la existencia de
conflictos entre 1314 y 1317 (abusos y prendas; discusiones por las
dudas suscitadas por la sentencia del 14). Dichos pronunciamientos
son validos en la medida en que no contradigan lo establecido en el
14; de modo que la carta real que revocé el laudo del 17 es, en cuanto
a prohibir que los hombres de Aranda o sus bienes fueran compelidos
so pretexto de dicho arbitraje, plenamente valida, y por tanto hay que
tenerla por justa y admitir que fue suplicada con la verdad por delante.”

Por el contrario, esa misma carta, en lo que atafie a la revocacién de
los pronunciamientos hechos a peticién de los procuradores del 17,
antes especificados, es nula de pleno derecho, por cuanto fue suplicada
clandestinamente y callada la verdad y (...) concedida contra fuero y razén, por
no llamarse ni oirse a una parte’?.

En consecuencia, la sentencia arbitral de 1317 se encuentra en vigor
respecto de los capitulos sobre los que recayd pronunciamiento de los
arbitros, esto es: derecho de Malanquilla a tener lefias verdes y secas
en el monte de Aranda delimitado en 1314; sobre corta de madera
para leguas; prohibicién de roturar en dicho monte; régimen de pren-
das y calofias; eleccién de apreciadores de dafios y establecimiento de
casacompenos; tasacion en diez sueldos anuales de la contribucién de
los de Malanquilla por finca que posean en dicho término; absolucién
de las prendas, abusos y agresiones habidas hasta 1317.

AHPZ, seccién Casa Ducal de Hijar, sig. 1-394-2, fol. 38 v.° Cita original en latin.
Ibidem, fol. 39 r.° Cita original en latin.
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8.°) En adelante, ambos concejos deben observar la sentencia arbitral de

1317 en lo tocante a esos capitulos y atenerse, si la contravienen, a la
pena en ella establecida; pero se absuelve a los hombres de Aranda de
esa misma pena por los incumplimientos anteriores a 1331.

9.°) Se rechaza el razonamiento del procurador de Aranda segun el cual el

arbitraje del 17 no podria adjudicar a Malanquilla méas ademprios que
los expresamente citados en la sentencia del 14. Que el infante no los
mencionara no significa necesariamente que los prohibiera. El argu-
mento e silentio carece de valor y la Uinica interpretacién literal que pue-
de hacerse es con respecto al terreno en donde éstos pueden ejercerse
(sdlo en la parte del término de Aranda que se acota a estos efectos).

10.°) Tampoco obsta a lo anterior el hecho, subrayado por el procurador de

Aranda, de que el rey Jaime anulara conscientemente dicha sentencia
arbitral, pues ello tuvo lugar en principe que se vio en la obligacién de cons-
trefiirse a observar sus propias leyes (el precedente sentado por su primo-
génito), mdxime cuando, finalmente, el actual sefior rey (Alfonso IV) manda
ahora que sobre las predichas cosas yo haga lo que de fuero y razén hubiera
de hacerse”. Dicho de otra manera, que aunque el rey se hubiera visto
obligado, por coherencia, a revocar el laudo arbitral del 17, ello no em-
pece a que ahora se haga tabla rasa del asunto, desde el momento en
que el actual titular del trono ordena al juez que decida lo que estime
procedente conforme a la ley y a su leal saber y entender.

11.°) En donde, por el contrario, si que debe considerarse completamen-

73.

te revocado el arbitraje del 17 es en aquellos pronunciamientos en
que se otorgan ademprios a Malanquilla sin respetar las condiciones
impuestas por el infante en su sentencia, la cual remite a lo estricta-
mente concedido por los arandinos en el instrumento de composicion
adjunto a ella. Y en dicho instrumento s6lo se autoriza, en cuanto
a las maderas y lenas del término delimitado, a la corta de madera
de casa (probablemente ‘madera para edificar’), quedando excluida la
corta para hacer carbén o ceniza y el talladal (corta de ramas) para el
ganado, mayor o menor. Asi pues, el arbitraje de 1317 es parcialmente
nulo, y no sélo por conceder a los de Malanquilla ademprios no au-
torizados en 1314 sino porque, ademas, los arbitros no estaban legiti-
mados para pronunciarse sobre ellos, al no mediar sobre el particular
peticién previa por parte de los procuradores. Consecuentemente, la
carta revocatoria del rey Jaime ha de considerarse, en cuanto a la de-
rogacion de tales pronunciamientos, obtenida sin mediar engano y
plenamente vigente.

Ibidem, fol. 41 r.° Cita original en latin.
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Situacién comarcal de Malanquilla.

Situacién del término comin Entredicho respecto de los términos municipales
de Aranda de Moncayo y Malanquilla.
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12.°) Por ultimo, se desestima la pretension del procurador de Malanquilla
de que, en caso de anulacién parcial o total del laudo del 17, se repon-
ga a sus representados en los derechos que sobre el término de Aranda
les habian sido reconocidos en 1313 por carta del infante Jaime, cuya
devolucién por otra parte se exige. Considera Mufionez que en punto
a esto los arbitros del 17 acordaron lo procedente y que, lejos de haber
probado fehacientemente el procurador de Malanquilla su pretension,
no existen razones para desdecirse ahora de lo entonces decidido.

La sentencia de 1331, en conclusién, habia resultado ampliamente fa-
vorable a los intereses de Malanquilla. Bien puede decirse que el juez que
la dicta pone las cosas en su lugar, dando a cada pueblo una de cal y otra de
arena cuando asi procedia hacerlo. Ni que decir tiene que en este ejercicio
de equidad Aranda no queda moralmente muy bien parada, pues aunque
se la exonera del pago de la multa el proceso refleja a las claras la animosi-
dad y contumacia puestas en violar sistematicamente todo lo pactado. Por
su parte Malanquilla, aun cuando ve recortados algunos derechos sobre
el término de Aranda, probablemente desmesurados, ve en cambio robus-
tecidas sus facultades sobre un término en el que tiempo a venir acabara
compartiendo propiedad y titularidad jurisdiccional. La mancomunidad
de pastos y lenas que Malanquilla venia disfrutando en el contiguo monte
de Aranda, aun no bautizado El Entredicho, recibe definitiva sancién judi-
cial, quedando perfectamente acotados y definidos sus derechos sobre los
aprovechamientos del mismo.

Al advenimiento del nuevo rey, justicia y jurados de Malanquilla co-
rreran a buscar la confirmacién de la reciente sentencia de manos del
nuevo monarca, como solia hacerse por particulares e instituciones con
las concesiones y privilegios obtenidos de la realeza. Pedro IV, que apenas
lleva dos anios en el poder —ha entrado a reinar el 25 de enero de 1336, por
fallecimiento de su progenitor, el rey Alfonso—, estampara su confirma-
cién en Daroca el dia 20 de noviembre de 1337. Para entonces —lo sabemos
por indicacién del propio rey Ceremonioso— ya habia muerto el artifice de
la sentencia confirmada, Alfonso Munionez, juez que fuera de la curia de
su padre.
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Resumen

En esta aportacién se realiza una aproximacion a la trayectoria profesional
de Mariano Anselmo Blasco y Taula (1825-1906); maestro de obras que trabajo al
servicio de los ayuntamientos de Calatayud —especialmente—, Huesca y Zaragoza
durante casi 44 afos. Blasco también ejecuté proyectos como director ayudante de
caminos vecinales para la Diputacion Provincial de Zaragoza y realizé estudios y
proyectos para los obispados de Tarazona, Lleida y Jaca, el Ayuntamiento de esta
ultima poblacién y de edificios de viviendas para numerosos particulares.

Palabras clave: Mariano Anselmo Blasco, maestro de obras, alineaciones, plano
geomeétrico, arquitectura, caminos vecinales.

Abstract

This contribution is an approximation to the professional career of Maria-
no Anselmo Blasco y Taula (1825-1906). This master builder worked for the town
councils of Calatayud —particularly—, Huesca and Zaragoza for about 44 years.
Blasco also executed projets as assistant director of local roads for the Diputa-
cién Provincial de Zaragoza. Likewise, he carried out studies and projects for the
Bishoprics of Tarazona, Lleida and Jaca, the town council of this last city and resi-
dential buildings for numerous individuals too.

Keywords: Mariano Anselmo Blasco, master builder, street alignment, geometric
map, architecture, local roads.
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Mariano Anselmo Blasco y Taula fue maestro de obras del Ayunta-
miento de Calatayud durante mas de 30 anos, entre el 10 de marzo de 1857
y el 28 de diciembre de 1866 y del 30 de junio de 1885 hasta el dia de su fa-
llecimiento, el 16 de julio de 1906. Pero su trayectoria profesional no solo se
desarrollé en la ciudad bilbilitana, sino que también trabajé como director
de caminos vecinales en la Diputacién Provincial de Zaragoza, fue maestro
de obras municipal en Zaragoza y Huesca, y realiz6 estudios y proyectos
para los obispados de Tarazona, Lleida y Jaca, el Ayuntamiento de esta ul-
tima ciudad y por encargo de particulares. A pesar de esta dilatada carrera
y sus numerosas obras y proyectos, su figura todavia es bastante descono-
cida, pues solo se han publicado algunas escasas informaciones sobre él, y
no todas correctas. Se le ha llegado a citar como Mariano Blasco y Fanlo o
Mariano Antonio Blasco y otorgado el titulo de arquitecto? En la presente
aportacién se presenta una breve biografia profesional de este personaje.

1. FORMACION Y PRIMERAS ACTIVIDADES
PROFESIONALES

Mariano Blasco nacié en Zaragoza, el 21 de abril de 1825, en el seno
de una familia de arquitectos. Lo era su padre Miguel®y lo seria su herma-
no mayor Eusebio (Martinez Verdn, 2000). Entre 1841 y 1845 estudi6 en la
Real Academia de Bellas Artes de San Luis (Zaragoza), donde curso, entre
otras materias, “los cuatro cursos de Matematicas”, obteniendo “premio de

2. Su consideracién como "“arquitecto” pudo deberse al confusionismo existente en la épo-
ca. Hasta bien avanzado el siglo XIX “ambos términos, arquitecto y maestro de obras,
eran equivalentes a nivel popular” (Blanco Gonzélez, 2013: 63). Buena muestra de ello lo
tenemos en la prensa de la época. En ocasiones, Blasco es mencionado como arquitecto
municipal de Huesca y arquitecto diocesano de Jaca. P. e.: El Diario de Huesca, 14-5-
1878, p. 4; El Pirineo Aragonés, 15-9-1895, p. 1 o La Montanfia, 20-6-1896, p. 3. También en
los Libros de Actas del Ayuntamiento bilbilitano se le cita como arquitecto municipal o
maestro de obras municipal indistintamente. Archivo Municipal de Calatayud —en ade-
lante AMC—, Libros de Actas, afios 1899 a 1904, signs. 145-2 a 146-2. Ahora bien, en el
momento de su fallecimiento la Corporacién dejé bien claro su cargo: “Maestro de Obras
del Municipio”. AMC, Libro de Actas, afio 1906, sign. 146-4.

3. Real Academia de Bellas Artes de San Fernando —en adelante RABASF—, Archivo Gene-
ral, leg. 5-68-4.
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4? clase” en el Ultimo. En noviembre de 1844 también se matriculd en “la
Sala Cuarta de Cabezas y Figuras” y el mes siguiente “pasé por orden de la
Academia a la Sala Séptima de Arquitectura en la que permanecié hasta
fin de curso™.

Tras su paso por la academia zaragozana, el 30 de noviembre de 1845
solicité ingresar en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
(Madrid) —unica institucion autorizada para emitir titulos de maestro de
obras en aquellos momentos—>, pero el curso ya habia comenzado y esta
circunstancia motivo que su solicitud fuera rechazada al haberla presen-
tado fuera de plazo; no habia podido “conseguir antes licencia de sus pa-
dres por hallarse ausentes™. La negativa le supuso un serio contratiempo
en sus aspiraciones formativas y no volvié a intentar ingresar en la ins-
tituciéon madrilefia —es posible que por motivos econdémicos—, teniendo
que buscar una alternativa profesional temporalmente (Villanova Valero,
2018).

Hasta 1849 no se han localizado nuevas noticias de Blasco. El 22 de
septiembre de aquel afio solicité una de las plazas de director de caminos
vecinales que la Diputacion Provincial de Zaragoza proyectaba convocar’.
Sin embargo, las dificultades econémicas que padecia la institucién impi-
dieron que convocara las plazas previstas. En diciembre de 1850, y proba-

4. Archivo de la Real Academia de San Luis de Zaragoza, sign. 1845/23 y RABASF, Archivo
General, leg. 5-68-4.

5. Por la Real Orden de RO de 28-8-1816, el titulo de maestro de obras era otorgado por
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en todo el Reino, y poco después tam-
bién por las academias de San Carlos (Valencia), San Luis y la Concepcidn (Valladolid), a
las que se afadirian otras méas adelante. El Real Decreto de 25-9-1844 regulé la ensefianza
oficial de las bellas artes y la arquitectura y una real orden de 28-9-1845 aprobé un nuevo
reglamento de la Academia de San Fernando, que prescribia que para obtener el titulo
de maestro de obras era necesario cursar dos afios en la misma (art. 9°). Pero la real orden
no hacia referencia a las academias provinciales y, cuatro afios mas tarde, el Real Decreto
de 31-10-1849 las clasificd en academias de primera clase —las de Barcelona, Valencia,
Valladolid y Sevilla— y de segunda, el resto, en el que se incluia la de San Luis (art. 3°), al
tiempo que establecia que los estudios de maestro de obras también podrian impartirse
en las primeras (arts. 38°y 39°).

RABASF, Archivo General, leg. 5-68-4.

7. Archivo de la Diputacion Provincial de Zaragoza —ADPZ, en adelante—, Negociado Fo-
mento, caja XlI-723. No tenemos constancia de cémo habia obtenido el titulo correspon-
diente, pero se puede aventurar que lo consiguiera en Zaragoza. Por el Reglamento del
Real Decreto de 7-9-1848, el titulo de director de caminos vecinales se lograba superando
un examen convocado por el “Jefe politico de la provincia” (art. 2°). Posiblemente, tras
su fracasado intento de ingresar en la Academia de San Fernando, decidiera dedicarse a
alguna actividad relacionada con los conocimientos que habia adquirido en la Academia
de San Luis, complementados con otros saberes exigidos en el examen y establecidos en
el art. 4° del Real Decreto de 1848.
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blemente acuciado por la necesidad de conseguir algunos ingresos, Blas-
co solicité al Gobernador civil autorizacién para dirigir los trabajos que
llevaran a cabo los pueblos en los caminos vecinales de segundo orden;
caminos que, por el Real Decreto de 7-4-1848, estaban a cargo de los pue-
blos cuyo término atravesaban (art. 4°)%. Blasco obtuvo la correspondiente
autorizacion y logrd sus primeros contratos con los ayuntamientos de Val
de San Martin y Valconchal en octubre de 1852. En ambas poblaciones
tenia que “reconocer y medir los trabajos votados y practicados” al final
de cada semestre y si era necesario acompanar al alcalde o sus delegados
“para describir y trazar los trabajos necesarios y posibles” que se debieran
ejecutar el semestre siguiente. Por estas tareas recibiria 160 y 170 reales de
vellén respectivamente. En 1853 firm¢ similares contratos retribuidos con
diferentes cantidades, con al menos otras siete localidades zaragozanas:
La Zaida, 160 reales; Penaflor —se desconoce la retribucién—; Bujaraloz,
600; Castejon de Valdejasa, 200; Torralvilla, 120; Aldehuela de Liestos, 140
y Gelsa, 800°. Estas cantidades eran bastante bajas, pero como los traba-
jos no eran diarios, Blasco pudo dedicarse también a otras ocupaciones.
Asi, aquel mismo ano participé durante tres meses en el dibujo del plano
geomeétrico de Zaragoza de 1853, que habia sido levantado por los arqui-
tectos municipales José de Yarza Miniana y Joaquin Gironza y concluido por
el primero™.

Finalmente, en marzo de 1854, la Diputacién convocé seis plazas de
directores de caminos vecinales, para un director provincial, su auxiliar
y cuatro ayudantes. El ambito territorial de trabajo de cada uno de estos
ultimos seria uno de los cuatro distritos en los que se agruparian los par-
tidos judiciales de la provincia. El director, asistido por el auxiliar, seria
el responsable de dirigir los estudios y planos de los caminos vecinales
de primer orden' e inspeccionar los realizados en los de segundo. Por su
parte, los directores ayudantes se encargarian de redactar los proyectos
de todos los caminos vecinales de los diferentes 6rdenes segun las ins-
trucciones que se les transmitieran por la Diputacion; dirigirian los traba-

8. El mismo real decreto entendia por caminos vecinales de segundo orden, “los que inte-
resando a uno o més pueblos son poco transitados por carecer de un objeto especial que
les dé importancia” (art. 1°).

9. ADPZ, Negociado Fomento, caja XII-723.
10. Archivo Municipal de Zaragoza —en adelante AMZ—, caja 170, “Sobre formacién del
plano de Zaragoza y la rectificaciéon de las calles...”.

11.  El Real Decreto de 7-4-1848 habia establecido que los caminos vecinales de primer orden
eran aquellos "que por conducir a un mercado, a una carretera nacional o provincial, a un
canal, a la capital de distrito judicial o electoral, o por cualquier otra circunstancia, intere-
sen a varios pueblos a un tiempo y sean de un transito activo y frecuente” (art. 1°).
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Figura 1 (a, b y c): Proyecto del camino vecinal de primer orden, de Belchite a Zaragoza.
Parte comprendida entre Belchite y Torrecilla de Valmadrid (1854). Portada (Fig. 1. a.),
plano topogréfico (hoja n® 1) (Fig. 1. b.) y obras de fabrica (hoja n° 3) (Fig. 1. c.). Fuente:
ADPZ, Planoteca 16.
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jos en los caminos de segundo orden, puentes y demas obras municipales
ejecutadas por los pueblos de su distrito; y remitirfan semestralmente un
parte de las operaciones practicadas por cada ayuntamiento. La actividad
de los directores ayudantes seria remunerada por los pueblos del distrito
con 8.000 reales de vellén. El 8 de abril de 1854, Mariano Blasco obtuvo el
nombramiento para el que agrupaba los partidos de Zaragoza, Pina y La
Almunia’.

Blasco permaneci6 en la Diputacién algo menos de tres afios y en
aquel periodo obtuvo el titulo de maestro de obras en la Real Academia
de Bellas Artes de la Purisima Concepcién de Valladolid, concretamente
en 1856".

2. MAESTRO DE OBRAS DEL AYUNTAMIENTO
DE CALATAYUD (1857-1866)

El 1 de febrero de 1857 el Ayuntamiento de Calatayud habia admitido
la renuncia del arquitecto municipal Francisco Herrer y Marco', quien ha-
bia comunicado desde Terrer que, “por circunstancias especiales”, no le era
posible continuar desempenando el cargo. El 30 de enero la Corporacién
le habia impuesto una multa de 200 reales de vellén por no presentarse
en la Secretaria y le habia advertido que seria separado de su puesto si no
comparecia en dos dias, pues el Ayuntamiento no podia “llevar a cumpli-
do efecto con la oportunidad debida sus resoluciones referentes a obras
publicas, sin la constante permanencia en la poblacién de su arquitecto”.
Ante la urgente necesidad de proveer el destino, “por exigirlo asi las dife-
rentes obras de particulares que se hallan pendientes de resolucién facul-
tativa y otras que pueden ocurrir en la poblacion”, el Gobierno municipal
acordd que el secretario, Mariano Pinilla, intentase localizar en Zaragoza
algln arquitecto para ocupar el cargo, que estaba dotado con un sueldo
anual de 3.000 a 4.000 reales de vellén. Transcurrido casi un mes, Pinilla in-

12.  El director provincial fue Antonio de Lesarri, el auxiliar Mariano Romea y los otros tres
directores ayudantes Manuel Grima, Francisco Herrer y Marco y José Corso. ADPZ, Ne-
gociado Fomento, caja XlI-723. En la figura 1 (a, b y ¢) pueden observarse la portada y
dos hojas del Proyecto del camino vecinal de primer orden, de Belchite a Zaragoza. Parte
comprendida entre Belchite y Torrecilla de Valmadrid (1854), en cuya elaboracion partici-
po Blasco.

13.  Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de la Purisima Concepcién. Libro Programas
para los exdmenes de Maestros de obras.

14.  Casualmente Herrer habia obtenido otra de las plazas de director ayudante de caminos
vecinales de la Diputacién Provincial de Zaragoza en el mismo concurso que Blasco, como
ya se ha comentado.
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formé que, tras tratar con diversos arquitectos, no habia podido localizar a
ninguno que estuviera dispuesto a ocupar la plaza y residir en Calatayud.
No obstante, informaba que se le habia ofrecido el maestro de obras Ma-
riano Blasco, “con facultad para intervenir en todas aquellas que no sean
de las llamadas de primer orden, ofreciendo para éstas presentar los pla-
nos y presupuestos autorizados por persona competente y supliendo por
este medio la plaza del Titulo de Arquitecto”. El Ayuntamiento acordo¢ que,
siendo suficiente su titulo “para las obras de esa Poblacién”, se le citara a
la mayor brevedad a fin de iniciar las obras que tenia pendientes la Muni-
cipalidad y concretar su sueldo™.

En este punto es conveniente hacer un inciso para explicar las razones
de la contrataciéon de un maestro de obras en sustituciéon de un arquitecto
municipal por parte del Ayuntamiento bilbilitano. A lo largo de gran parte
del siglo XIX, las normativas oficiales aprobadas motivaron que el nime-
ro de maestros de obras fuera muy superior al de arquitectos. Desde la
publicacién de la Real Orden de 28-8-1816 —que restablecié la profesion
de maestro de obras abolida por otra real orden de 18-9-1796— y hasta la
promulgacién del Real Decreto de 25-9-1844 y la Real Orden de 28-9-1845
los maestros de obras adquirian la titulacién con relativa facilidad, debido
a la urgencia del pais de proveerse de los maestros de obras necesarios
para restaurar o levantar de nuevo los numerosos edificios particulares
arruinados en la guerra de la Independencia; circunstancia que favorecid
la titulacién de muchos de ellos (Cirici Narvaez, 2000). Incluso después de
la regulacién de los estudios de arquitecto y maestro de obras a media-
dos de la década de 1840, los segundos continuaron disponiendo de mas
facilidades para graduarse. La Real Orden de 28-9-1845 prescribié que la
duracion de los estudios de arquitecto en la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando fuera de cinco anos y solo de dos la correspondiente a los
de maestros de obras. Ademas, el Real Decreto de 31-10-1849 también au-
torizo a expedir los titulos de estos ultimos a las academias de Barcelona,
Valencia, Valladolid y Sevilla, como ya se ha comentado. El resultado fue
que, por ejemplo, en 1869 existieran unos mil maestros de obras titulados
en Espafia, mientras que algunas fuentes establecen que el numero de ar-
quitectos tan sb6lo rondaba los doscientos cincuenta (Basurto Ferro, 1999).
Ademas, los exiguos salarios que podian abonar las ciudades pequenas
motivaban que muchas de las plazas de arquitecto municipal no fueran
cubiertas por estos titulados. Por otra parte, las numerosas disposiciones
oficiales que intentaron delimitar las funciones de unos y otros no lograron
este objetivo; circunstancia que provocaria confusionismo administrativo,

15.  AMC, Libro de Actas, afio 1857, sign. 110.
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asi como no pocos conflictos entre ambas clases (Camara, 1871; Izquierdo
Gracia, 2005 y Blanco Gonzalez, 2013). Por todo ello, Blasco se postuld para
ocupar el cargo en Calatayud aclarando que, conforme a las normativas
existentes, presentaria los planos y presupuestos de las obras de “primer
orden” debidamente “autorizados por persona competente”; un arquitecto.

Volviendo al caso que nos ocupa, el 10 de marzo de 1857, el Ayunta-
miento de Calatayud nombré a Blasco “Maestro de obras” de la Munici-
palidad con el sueldo anual de 4.000 reales de vellén; remuneracién que,
en agosto del mismo afio, fue incrementada hasta los 6.000 reales por el
“excesivo trabajo” que le provocaba el cumplimiento de su cometido y ante
su amenaza de abandonar el cargo'.

Las funciones de un maestro de obras municipal eran complejas y
numerosas. Entre ellas pueden destacarse estudiar las obras municipales,
haciendo los proyectos, planos y presupuestos para su ejecucion; realizar-
las tasaciones, reconocimientos y trabajos facultativos que le encargara
el Ayuntamiento; elaborar los informes que le reclamara la Corporacién;
informar sobre las solicitudes de licencias de obras y la vigilancia del cum-
plimiento de las alineaciones y alturas marcadas, asi como redactar reglas
de Policia urbana; denunciar las infracciones de las ordenanzas munici-
pales en lo correspondiente a obras y salubridad; o proponer reformas y
medidas que facilitasen el crecimiento urbano de la poblacién y la mejora
de sus condiciones de salubridad, higiene y ornato publico (Anguita Can-
tero, 1995).Pero a pesar de la complejidad y profusién de las obligaciones
que comportaba su cargo, Blasco también tuvo tiempo de ejecutar otros
trabajos, unos para la Iglesia y otros —especialmente durante su segunda
estancia en Calatayud— en el &mbito privado. Estas actividades pudo lle-
varlas a cabo gracias a la inexistencia de exigencia de exclusividad en su
contrato y, como se vera mas adelante, no parece ser que supusieran un
abandono de sus responsabilidades con el Consistorio.

No es objeto de esta aportacién realizar un estudio exhaustivo de las
realizaciones de Blasco como maestro de obras municipal en Calatayud
pero, antes de proseguir, es interesante hacer un paréntesis para detener-
nos brevemente en una de ellas que puede ser calificada casi de excepcio-
nal: el plano de alineaciones de la ciudad.

16.  AMC, Libro de Actas, afio 1857, sign. 110.
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2.1. El plano general de alineaciones de 1862"

Desde la primera mitad del siglo XIX, se habia extendido en Espana el
procedimiento de alineaciones de calles —el establecimiento de una linea
que delimitase las zonas edificables de las que no lo eran— como técnica
de ordenacién urbanistica. Las leyes municipales de 1840 y 1845 habian
otorgado a los ayuntamientos la competencia para trazar y aplicar pla-
nes de alineaciones de las calles y plazas de sus poblaciones, aunque se
trataba de una competencia que precisaba del visto bueno gubernativo
(Bassols Coma, 1973 y Nadal, 1982). Sin embargo, estas disposiciones no
especificaban el procedimiento a seguir para disenar las alineaciones, ni
tampoco hacian referencia al método para proceder a la proyeccién de es-
tas complejas operaciones que afectaban a la propiedad privada del suelo
y que exigian aplicar determinadas técnicas planimétricas y urbanisticas,
poco conocidas en muchas ocasiones (Anguita Cantero, 1995). Para con-
cretar la técnica de representacién, la Real Orden de 25-7-1846 dispuso
que los ayuntamientos “de crecido vecindario” hicieran “levantar el plano
geométrico de la poblacién, sus arrabales y paseos, trazandolo segin su
estado actual”. El contenido de estos planos no sélo era de caracter infor-
mativo pues la disposicién oficial anadia que también debian marcarse
“con lineas convencionales las alteraciones que hayan de hacerse para la
alineacién futura de cada calle, plaza, etc. [...] con lineas permanentes
de distinto color”. Asimismo establecia que los arquitectos municipales
fueran los encargados de efectuar el levantamiento. Los ayuntamientos
debian hacerse cargo de todos los gastos y los planos deberian estar finali-
zados y presentados al Ministerio de la Gobernacién en el término maximo
de un ano.

Pero la Real Orden se incumplié de forma generalizada ya que mu-
chas de las poblaciones no contaban con técnicos con los conocimientos
y medios apropiados para efectuar el levantamiento y los elevados gastos
que comportaban las operaciones debian incluirse en los raquiticos pre-
supuestos de los ayuntamientos (Anguita Cantero, 1995). Para solucionar
estos problemas el Ministerio dicté otra real orden con fecha de 20-2-1848
que solo obligaba a realizar el levantamiento “a las capitales de provincia
y poblaciones de crecido vecindario, que a la circunstancia de su riqueza
y extension, relinan elementos para su progresivo desarrollo” y que conta-
sen “en su término, o en los inmediatos, con arquitectos con titulo o inge-
nieros que puedan levantar dichos planos”.

17. Recientemente el autor de esta aportacién ha publicado un detallado estudio del plano
y muchas de las ideas expuestas en este apartado han sido extraidas del mismo. Véase
Villanova Valero (2018).
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Figura 2: edicién facsimil del Plano geométrico de la Ciudad de Calatayud. Fuente: CEB.

Por otra parte, como las reales érdenes de 1846 y 1848 no especifi-
caban unas directrices o criterios aplicables al trazado de las nuevas ali-
neaciones, ni se preocupaban del método de confecciéon de los planos, el
Ministerio de la Gobernacién aprobé en la década de 1850 diversas dispo-
siciones para subsanar estas carencias'®. Sin embargo, parece ser que, muy
pocas localidades espafiolas disefiaron planes generales de alineaciones y
formaron el correspondiente plano (Anguita Cantero, 1995 y Nadal, 2017).
En Aragon, solo Zaragoza, Huesca y Calatayud llevaron a cabo tales traba-
jos, aunque en el caso de la primera ciudad el Ayuntamiento no los aprobd
definitivamente (Betran, Abadia 2013 y 2014; Villanova, 2017 y 2018).

Por lo que respecta a Calatayud, las innumerables preguntas, dudas
y criticas que planteaban los propietarios de las fincas urbanas ante los
proyectos de alineaciones de calles y plazas, motivaron que, el 14 de no-

18. Véanse, por ejemplo, las reales érdenes de 16-6-1854 y 31-12-1859.

Cuarta Provincia, nim. 2 (2019), ISSN: 2605-3241

75



76

viembre de 1857, Blasco planteara al alcalde Alejandro Fernandez de He-
redia la “necesidad urgentisima” de levantar un plano de la poblacion que
incluyera un plan general de alineaciones. La propuesta del maestro de
obras no solo obedecia a exigencias urbanisticas, sino que también ence-
rraba un claro interés pecuniario: Blasco también reclamaba la formaciéon
del plano “como compensacion o ayuda a mi corto sueldo”"?, a pesar de que
el Ayuntamiento ya le habia aumentado sus emolumentos de 4.000 a 6.000
reales en agosto de aquel mismo afio, como ya se ha senalado.

Dos semanas mas tarde, la Corporacién acordd aceptar la propuesta y
aprobd que se abonaran a Blasco 20.000 reales de vellén por los trabajos,
que debia presentar en el plazo de 18 meses®. Sin embargo, el maestro
de obras no inici6 los trabajos del plano inmediatamente, probablemen-
te a causa de sus numerosas obligaciones, y la entrega del documento
se demord mucho mas alla del plazo establecido. Este retraso originaria
numerosos problemas al Ayuntamiento cuando tenia que aprobar planos
parciales de alineaciones y en diversas ocasiones reclamo la entrega de los
trabajos a Blasco, sin resultado alguno. Finalmente, en febrero de 1862, la
Corporacién decidi6 fijar un nuevo término improrrogable de seis meses
para su entrega; prohibiéndole mientras tanto la direccién y la interven-
cién facultativa en todas las obras que tuvieran relacién con las alineacio-
nes del plano. La prohibicién impedia a Blasco complementar su sueldo
con trabajos particulares y, tres dias mas tarde, se dirigié al Ayuntamiento
manifestando su conformidad para presentar el plano en el término se-
nalado. Pero suplicaba se levantase la prohibicién de la direccién de obras
“por los prejuicios que de ello se seguirian a los propietarios y al recurren-
te”. No obstante, el Consistorio se ratificd en su decisidon por considerar
que la restriccién no lastimaria “los intereses del vecindario™'.

La prohibicién tuvo efecto y en la sesién del 6 de diciembre de 1862
se dio cuenta de la entrega del plano. El Ayuntamiento lo encontr6 “con-
forme” y decidié colocarlo en un marco para que se expusiera al publico
durante un mes en la Secretaria, para que los vecinos pudieran revisarlo y
plantear las reclamaciones que tuvieran por conveniente, tal como pres-
cribia la Real Orden de 1846. El maestro de obras también propuso que,
para que “el trabajo fuese completo y una buena guia de la localidad”, seria
conveniente acompanarlo de “unas ordenanzas municipales mas amplias
que las que actualmente tiene la poblacién, un reglamento de incendios y
los planos parcelarios de las principales calles para la mayor inteligencia,

19.  AMC, Libro de Actas, afio 1857, sign. 110.
20. AMC, Libro de Actas, afio 1857, sign. 110.
21. AMC, Libro de Actas, afio 1862, sign. 115.
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con todo lo cual, aun cuando el plano general esta con la debida claridad,
quedarian desvanecidas todas las dudas que pudieran ofrecerse con la re-
edificacién de fachadas”®.

En el periodo legal sélo se present6 una reclamacién, en la que Vicen-
te Hidalgo solicitaba la rectificacién de la alineacién marcada en la calle
del Hospicio que afectaba a un edificio de su propiedad. El 9 de febrero de
1863, el Ayuntamiento aprob¢ el posterior informe del maestro de obras en
que justificaba la alineacién que habia propuesto pero, previendo que Hi-
dalgo recurriria la decisién, acordd que su instancia acompanara al plano
general cuando se remitiera para su aprobacién gubernamental®.

El envio del plano al Gobernador civil, para que lo elevara al Ministerio
de la Gobernacién, se demord mas de dos anos, hasta que el 16 de mayo de
1865 la Corporacién acordd remitirlo, acompanado de la reclamacién que
habia presentado Vicente Hidalgo?.

Parece ser que Blasco realizé tres copias del plano® y dos de las mis-
mas tenian que enviarse al Ministerio de la Gobernacién, por lo que puede
deducirse que la tercera quedaria en manos del Ayuntamiento. Pero desde
el acuerdo adoptado por la Corporacién en 1865 no se vuelven a tener no-
ticias de ninguna de las copias. Los fondos consultados no permiten llegar
a una conclusién definitiva sobre qué sucedié con la documentacién que
el Ayuntamiento habia acordado remitir al Ministerio, aunque se puede
apuntar la hipétesis de que no llegara a la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando. En esta corporacién se conservan las Actas de las sesio-
nes de su Seccién de Arquitectura, la responsable de emitir los dictamenes
facultativos correspondientes en aquella época, y no se ha localizado noti-
cias del plano en ellas (Nadal, 2017).

Siel plano no llegé a la Academia, pudieron producirse tres situaciones.
La primera, que el Ayuntamiento no remitiera las dos copias a la superiori-
dad a pesar de haberlo aprobado®, y que se encuentren entre los numerosos
fondos del Archivo Municipal pendientes de catalogacién. La segunda, que
esta documentacién no lograra obtener el visto bueno del arquitecto pro-
vincial, tal como prescribia el art. 18° de la Real Orden de 1859, y que fuera
devuelta a Calatayud, aunque no se ha localizado ninguna referencia en

22. AMC, Libro de Actas, afio 1862, sign. 115.
23. AMC, Libro de Actas, afio 1863, sign. 116.
24.  AMC, Libro de Actas, afio 1865, sign. 118.
25.  AMC, Libro de Actas, afio 1860, sign. 113.

26. Esta circunstancia se produjo en otros casos: “muchos de los planos urbanos municipales
que se realizaron no fueron enviados al Ministerio de la Gobernacién para su aprobacion”
(Nadal, 2017: 364).
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las Actas de las Sesiones de la Corporacién, o que quedase bloqueada en el
propio Gobierno civil. En este caso, podria hallarse entre la documentacion
del antiguo Gobierno civil de Zaragoza que se conserva en el Archivo de la
Diputacién Provincial de Zaragoza y el Archivo Histdrico Provincial, pero no
se ha localizado informacién alguna en ambos. Y la tercera, que las copias
se encontraran en proceso de tramitacién en el Ministerio de la Gobernacién
y que éste se paralizara, por lo que deberian hallarse entre la documenta-
cién antigua de dicho organismo. Pero en 1939 se produjo un incendio en
el Archivo Central de la Administracién de Alcala de Henares, y se perdio
toda la documentacién que se custodiaba, entre la que se encontraban los
fondos del Ministerio de la Gobernacién de 1795 a 1895 (Andrés Diaz, 1993).
También es posible que se guardara entre los fondos del Ministerio de la Go-
bernacién del Archivo Histérico Nacional, pero los pocos expedientes de la
época sobre nuevas alineaciones que se conservan en este centro son de las
ciudades de Manila y Madrid. Una ultima posibilidad es que el expediente
se extraviara en la capital de Espafia, como parece ser que sucedié con el
correspondiente al plano de Alcoy de 1849 (Cortés Miralles, 1976).

Por otra parte, tampoco se ha localizado la copia del plano general de
alineaciones que debid quedar en el Ayuntamiento. El inico documento co-
nocido relacionado con el mismo es un ejemplar del Plano geométrico de la
Ciudad de Calatayud, que se encuentra en manos privadas y del que el Centro
de Estudios Bilbilitanos y la Institucién “Fernando el Catdlico” publicaron
una ediciéon facsimil en 1987 [Figura 2]. Pero este documento solamente es
una representacion del estado de la ciudad en 1862 en el que no se han su-
perpuesto las alineaciones previstas sobre las lineas de fachada existentes.
Tal vez esta copia se trate de la que quedd en poder del Consistorio y que no
incluyera las alineaciones previstas por no ser necesario, pues la Corpora-
cién disponia de la detallada documentacién que acompatiaba a cada uno
de los numerosos planes de alineaciones parciales disenados por el maestro
de obras, desde la aprobacién de su propuesta para ejecutar el plano y hasta
la entrega del mismo?. O que sea una copia de un plano base previo sobre el
que se superpondrian posteriormente las alineaciones previstas?®.

27. Entre ellas se encontraban, por ejemplo, las correspondientes a las calles del Postigo de
las Tenerias, Cantarranas, Encuentro, Marcial, Jardines, San Benito, Trinquete, Escuelas,
la Rda, Nueva, Cuatro esquinas, Ruzola o San Torcuato, y a las plazas del Carmen, Santo
Sepulcro, Correo o San Andrés. AMC, Libros de Actas, afios1858 a 1862, signs. 111 a 115.

28. Es muy posible que Blasco realizara mas copias previas, o incluso versiones que poste-
riormente modificarfa. En septiembre de 2018 José Angel Urzay, director del Centro de
Estudios Bilbilitanos, me comunicdé que acababa de localizar en la sede del Centro un
plano de Calatayud que, a primera vista, podria tratarse de un borrador o una primera
versién inconclusa que habia realizado Mariano Blasco del plano geométrico. Pero seria
necesario un analisis mas detallado para extraer mas informaciones del documento.
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Figura 3: calle Marcial, Calatayud (2017). Figura 4: calle Trinquete
Fuente: Fotografia del autor. (actual Trinquete Alto), Calatayud (2017).
Fuente: Fotografia del autor.

Figura 5: proyecto de reedificacién y reforma de la Iglesia Parroquial de la
villa de Munébrega (1857-1862). Fuente: Escribano y Rincdn (1983: 46).
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Asi pues, no ha sido posible localizar el plano general de alineaciones
de Calatayud ni el plan general de alineaciones, del que se encuentran
diversas referencias en los Libros de Actas de las Sesiones del Ayuntamien-
to?. Estas informaciones muestran que Calatayud fue una de las pocas
ciudades espafiolas que realiz6 ambos trabajos, aunque el plan general
no llegé a ejecutarse en numerosas de las calles de la ciudad, como puede
observarse en la actualidad [Figuras 3 y 4]*.

2.2. Trabajos para el Obispado de Tarazona y en el ambito
privado

La intensa actividad de Blasco como maestro de obras de la Munici-
palidad no le impidié ejecutar diversos trabajos por encargo del Obispado
de Tarazona o de particulares, posiblemente para incrementar sus emolu-
mentos. Entre los primeros pueden destacarse el proyecto de reedificacién
de la iglesia parroquial de Munébrega (1857-1862) [Figura 5], los trabajos
de pavimentacién de la catedral de Tarazona (1859), el chapitel para la
iglesia parroquial de la Asuncién de Terrer (1861) [Figura 6] (Martinez Ve-
rén, 2000) o la direccién de las obras de refuerzo en la Colegiata de Santa
Maria de Calatayud. Estas ultimas han sido consideradas las “méas impor-
tantes desde el punto de vista estructural”. Blasco, “tras redactar un cuida-
doso presupuesto en 1861, acometié el recalce de la torre con piedra sillar
y fabrica de ladrillo, la reforma de la totalidad de las cubiertas, el arreglo
y retejado general de todas las capillas y edificios anexos —incluidos al-
gunos del claustro—, la construccién de los recibos de la pared exterior de
la capilla de San José, y el arreglo del tejaroz de la portada”. Dichas obras,
“que incluian la reparaciéon de grietas en bévedas y paredes, la sustitucién
del pavimento con baldosa comun, es decir, ceramica, y la pintura del in-
terior de la iglesia” se prolongaron hasta 1865 (Ibafiez Fernandez y Alegre
Arbués, 2012: 57 y 58).

Por ultimo, y también durante su primera estancia en Calatayud, Blas-
co realiz6 obras por encargo de particulares. Sobre las mismas no se han
localizado expedientes de edificaciones particulares en el AMC, pero si se
alude a ellas en los Libros de Actas del Ayuntamiento. Por ejemplo, como
ya se ha comentado, en febrero de 1862 y ante la prohibicién de realizar
obras relacionadas con las alineaciones previstas, suplico al Consistorio

29. AMC, Libros de Actas, afios 1860, sign. 113; 1863, sign. 116y 1866, sign. 119.

30. Otras dos fotografias correspondientes a la no ejecucién de las alineaciones proyectadas
en las calles Encuentro (actual Dicenta) y Ruzola pueden observarse en Villanova Valero
(2018: 177 y 179).
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que se levantase dicha prohibicién “por los prejuicios que de ello se segui-
rian a los propietarios™'.

3. MAESTRO DE OBRAS EN ZARAGOZA Y HUESCA
(1866-1881)

Mariano Blasco finalizé su primera estancia en Calatayud el 28 de di-
ciembre de 1866, cuando presentd su dimisién por haber sido nombrado
por el Ayuntamiento de Zaragoza “auxiliar primero Maestro de obras [...] a
las 6rdenes del Arquitecto municipal”®.

El 9 de noviembre de 1866, la Corporacion zaragozana habia aprobado
la convocatoria de dos plazas de nueva creacién de auxiliares del arquitec-
to municipal, Segundo Diaz Gil, que habia sido nombrado pocas semanas
antes en sustitucién de José Yarza. Las bases del concurso establecian la
creacién de una plaza de primer auxiliar, para un maestro de obras, y otra
de segundo auxiliar, para un agrimensor. Ambas estarian retribuidas con
800 y 500 escudos anuales respectivamente. Sus obligaciones consistirian
en “auxiliar al arquitecto y bajo la direccién de éste en todos los trabajos
concernientes a su destino, y desempenar cuantos encargos o comisiones
se les confiera por el Ayuntamiento o sus secciones”, teniendo cada uno de
ellos la responsabilidad “particular que en razén de sus respectivos titulos
pueda corresponderles”. La convocatoria no prohibia que, ademas de sus
obligaciones con el Municipio, pudieran dedicarse a realizar trabajos de
caracter privado debido a que los sueldos eran muy bajos. Los aspirantes
tenian 15 dias para presentar las solicitudes, con la documentacién de las
titulaciones requeridas y aquella otra que consideraran conveniente®.

Informado de la convocatoria, y probablemente esperando mejorar su
situacion profesional, Blasco se presentd al concurso. Finalmente el 18 de
diciembre, la Comisién de Policia urbana del Ayuntamiento zaragozano
presentd las ternas que habia formado para la provisién de ambas plazas.
La primera estaba formada por Mariano Blasco, Francisco Ballbé y Munté y
Santiago Rocanin. Blasco obtuvo la plaza de primer auxiliar por una abru-
madora mayoria: consiguié, en votacién secreta, los votos de 17 de los 19
concejales presentes. Los otros dos fueron para Francisco Ballbé*.

31.  AMC, Libro de Actas, afo 1862, sign. 115.

32. AMC, Libro de Actas, afio 1866, sign. 119.

33. AMZ, Libro de Actas, 1866, sign. 174 y El Eco de Aragén, 11-11-1866: 4.
34. AMZ, Libro de Actas, 1866, sign. 174.
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Blasco no debi6 de ver cumplidas sus expectativas pues ocupd el pues-
to durante un periodo muy breve y lo abandoné voluntariamente en 1868.
El 1 de junio de aquel ano habia solicitado al alcalde una licencia de dos
meses, “con opcioén al disfrute de sueldo o sin él” segin acordara el Ayun-
tamiento, “para asuntos de interés de familia, restablecer su salud® y es-
pecialmente la muy quebrantada de su esposa”. La peticién fue denegada
por hallarse el arquitecto municipal “temporalmente fuera de la Ciudad en
asuntos del Servicio” y el 11 de junio Blasco presenté su dimision, al serle
“de todo punto indispensable salir de esta ciudad” por las razones expues-
tas. Al mismo tiempo solicitd una certificacion de la Corporacién “de su
buen comportamiento y servicios prestados”. El dia siguiente el Ayunta-
miento aceptd la renuncia y acordé concederle dicha certificacion®.

Asipues, Blasco presenté su dimision aludiendo a razones familiares y
de salud, pero la realidad habfia sido diferente. En el mes de mayo habia re-
mitido una instancia al alcalde de Huesca solicitando la plaza vacante de
maestro de obras del municipio. Y, el dia 28 del mismo mes, el Consistorio
habia acordado nombrarlo para el puesto, reclamandole se presentara “a
la mayor brevedad a tomar posesion; atendida la necesidad del despacho
de los asuntos pendientes”.

A la vista de la documentacién consultada, parece ser que la decisién
de Blasco obedecia a razones de autonomia en el ejercicio de sus funcio-
nes: la capital oscense no tenia cubierta la plaza de arquitecto municipal.
Esta situacion se remontaba al 21 de diciembre de 1860, cuando José Secall
habia presentado su dimisién por haber sido nombrado arquitecto provin-
cial y ser incompatible el desempetio simultaneo de ambos cargos. Aquel
mismo dia, el Ayuntamiento nombro maestro de obras a Hilarién Rubio.

A los pocos anos, el 26 de febrero de 1863 Rubio se ofreci6 a ocupar-
la plaza de arquitecto municipal, remunerada con 8.000 reales de vellén
anuales, si el Gobierno permitia que la desempenara “como Maestro de
Obras, por la escasez de Arquitectos”. Tras recibir la aprobacién guberna-
mental, el Ayuntamiento lo nombré con la condicién de que se dedicara
“solo y exclusivamente de las obras concernientes” a la ciudad®. Rubio

35.  Acompafiaba la solicitud de un certificado médico en el que se le diagnosticaba “eccema
crénico en la regién lumbar”, que se exacerbaba “de tiempo en tiempo” y que habia teni-
do "manifestaciones en otras regiones del cuerpo”. Por ello, el médico Pablo Cristébal le
habia aconsejado interrumpir temporalmente “sus ordinarias ocupaciones para atender
debidamente a la curacién de su dolencia”. AMZ, Personal, caja 160, exp. 624/1868.

36. AMZ, Personal, caja 160, exp. 624/1868.

37.  Archivo Municipal de Huesca —en adelante AMHu—, Libro de Actas, afo 1868.

38. AMHu, Libros de Actas, afos1860 y 1863.
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ocupd el puesto hasta el 22 de mayo de 1868, cuando present6 su dimisién
que fue aceptada por la Corporacién. Casiinmediatamente, Blasco solicitd
la plaza y el Ayuntamiento acordé concedérsela por unanimidad el dia
28, como se ha senalado. Asi pues, y tras abandonar Zaragoza, comenzd
a ejercer como maestro de obras en Huesca, en sustitucién del arquitecto
municipal, con un sueldo de 800 escudos. Como su categoria profesional
no le permitia asumir la direccién de determinadas obras, en aquellos ca-
sos trabajaria bajo la supervisién del arquitecto provincial®.

Blasco ejercié como maestro municipal de obras en la capital oscense
durante més de 13 anos. En aquel periodo, no solo desempenié las funcio-
nes propias de su cargo —a las que parece ser se deberia haber dedicado
de forma exclusiva—, sino que también realiz6 algunos trabajos para la
Iglesia y otros en el sector privado.

Entre sus trabajos como maestro de obras municipal deben destacarse
el proyecto de alineaciones de las calles de Vega Armijo, Herrerias, Descal-
zos, Callejon del Saco y Ronda de la Ciudad, el trazado definitivo de la calle
de los Cuatro Reyes —del que existia un proyecto anterior de José Secall—;
la memoria y los planos de la carcel; la reorganizacién del Cuerpo de Bom-
beros®; o los informes facultativos por los que el Ayuntamiento decidié el
derribo de la iglesia de San Martin y el cierre de los claustros de la iglesia
de San Pedro el Viejo al transito de personas y el derribo de uno de los
muros por su ruinoso estado (Calvo Salillas, 1990 y Fontana Calvo, 2003 y
2005).Y, especialmente, el plan definitivo para la construccién del nuevo
mercado. El proyecto inicial lo firmé Hilariéon Rubio, “pero las dificultades
técnicas impidieron sacar adelante lo esencial de la obra y finalmente —
entre 1872 y 1873— se construyd un mercado [en la Plaza Nueva] con pi-
lares de ladrillo revestidos de piedra y costados de madera”. Su autor fue
Blasco, “a quien se atribuye también el diseno de fachada obligada para
las casas de la plaza, que guardaba con el planteamiento del mercado la
necesaria armonia requerida para el conjunto” (Fontana Calvo, 2003: 29).

En aquellos afios, Blasco también realizé algunos proyectos y obras
para Iglesia, al igual que habia hecho en Calatayud. A modo de ejemplo,
pueden citarse el proyecto de una torre campanario de nueva planta de
la iglesia parroquial de Santo Domingo o diversos dictdmenes de obras
para la reparacién de la ermita de San Jorge (Pano Gracia, 1986 y Llanas
Almudévar et alii., 1987). Pero la principal novedad de aquel periodo es el
impulso que experimentaron sus actividades en el ambito privado en el
que proyecto, por ejemplo, el hotel La Unién y la Casa de la Musica [Figura

39.  AMHu, Libro de Actas, afio 1868 y caja n°® 1857 HACIENDA.
40. El Diario de Huesca, 26-4-1876: 5.
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7] (Calvo Salillas, 1990; Laborda Yneva, 1997 y Fontana Calvo, 2003) o la
formacién de los planos y la direcciéon de las obras de otra casa en la calle
de Zaragoza“.

No obstante los trabajos de caracter extra-municipal que llevaba a
cabo Blasco y una actuacién excesivamente independiente respecto del
arquitecto provincial, a quien debia someter la aprobacion de determina-
das obras, fueron motivo de queja por parte de este ultimo, Juan Nico-
lau. En 1876 se dirigié al Ayuntamiento recriminandolo muy duramente
y acusandolo de no pasarle “comunicaciones, planos ni proyecto alguno”,
ademas de “tener los planos de alineaciones de calles en su casa” a donde
hacia ir, para ver los emplazamientos, “a los propietarios a fin de entablar
con ellos el modo de encargarse de las obras, facilitando su ejecucién y
direccién”. Nicolau aseguraba que Blasco llegaba monopolizar “lo que se
refiere a construcciones particulares”. Por ultimo proponia al alcalde que
se le nombrase “individuo facultativo de la Comisién de Obras y Ornato
de ese Ayuntamiento” o que adoptara las medidas necesarias para que
cada uno ocupara el puesto que le correspondia. En su opinién, Blasco
se crefa “con derecho a desempenar funciones de arquitecto”, llegando a
inspeccionar las obras particulares que proyectaba y “tal vez” las que el
arquitecto provincial pudiera proyectar. Las criticas debian de ser ciertas o
tener fundamento, pues el Ayuntamiento acorddé comunicar a Nicolau que
el maestro de obras se ponia a sus 6rdenes. Por otra parte, la actuacién de
Blasco no parece que fuera del agrado de todos los propietarios, pues el ano
siguiente algunos de ellos se dirigieron al alcalde solicitando que fuera un
arquitecto quien se encargara “de la direccién técnica de las obras muni-
cipales” y que se cubriera la plaza de arquitecto municipal (Calvo Salillas,
1990: 82). La Corporacién no tomod ninguna decisién hasta el 24 de octubre
de 1881, cuando acordd proveer la plaza a consecuencia de las presiones
del Gobernador civil. Pocos dias mas tarde, el 11 de noviembre, Blasco pre-
sento su dimision como maestro de obras. Aunque en realidad se anticipd
a su destitucion. El Consistorio se iba a ver forzado a desprenderse de sus
servicios debido a la imposibilidad econémica de sostener ambos cargos:
arquitecto y maestro de obras. Ante esta situacién, el Ayuntamiento acep-
t6 la dimisién, reconociendo la “honradez y competencia” con que Blasco
habia desempenado sus funciones®.

El cese de sus actividades al servicio de la Municipalidad no supuso
que Blasco abandonara la ciudad, sino que permaneci6 en ella hasta 1885
ejerciendo libremente su profesion en los ambitos de la construccion civil

41.  El Diario de Huesca, 26-6-78.
42. AMHu, Libro de Actas, afio 1881.
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Figura é: proyecto de un chapitel Figura 8: edificio de viviendas, Coso Bajo,

para la torre de la Iglesia Parroquial n°75, Huesca (1885). Fuente: AMHu,
del Pueblo de Terrer (1861). Fuente: Policia urbana, sign. 1.108 (Imagen
Escribano y Rincén (1983: 56). proporcionada por Jesus Martinez Verén,).

Figura 7: fachada de la Casa de la MUsica, Huesca (1875).
Fuente: Laborda Yneva (1997: 173).
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—en la que gozd de una notable clientela (Calvo Salillas, 1990)— [Figura
8] y religiosa. En este ultimo, puede senalarse que ejercié “de capataz so-
brestante de las obras de Sigena con la gratificacién anual de 250 pesetas”
(Arco, 1923: 30). También imparti¢ clases de dibujo lineal en la Escuela
Oficial de Dibujo (Alvira Banzo, 2006).Y por aquella época, concretamente
en enero de 1884, fue nombrado Caballero de Isabel l1a Catdlica en recono-
cimiento a sus actividades profesionales®.

4. DE NUEVO MAESTRO DE OBRAS DEL AYUNTAMIENTO
DE CALATAYUD (1885-1906)

El 23 de marzo de 1885 el Ayuntamiento de Calatayud, a instancias del
concejal Vicente Mochales, acordé convocar la plaza de arquitecto muni-
cipal que se encontraba vacante, para asesorar “en los asuntos de obras y
ornato publico”, asi como para que también llenara “este servicio con los
particulares”, dotada con 2.000 pts. anuales. Como no se presentoé ninguna
solicitud —probablemente por las razones expuestas anteriormente: esca-
sez de arquitectos y bajo salario— y, ante la necesidad del nombramien-
to de un “perito facultativo” para atender los asuntos mencionados, el 5
de junio el Consistorio decidié publicar una nueva convocatoria. En esta
ocasién, y ante la imposibilidad de aumentar la dotaciéon econdmica, la
vacante se anuncié “como de Perito Maestro de Obras, en vez de Arquitec-
to”, dotada igualmente con 2.000 pts. De este modo se abria la puerta a la
presentacion de solicitudes de estos facultativos y Mariano Blasco solicito
la plaza. El 30 de junio fue nombrado “Maestro de Obras del Ayuntamien-
to” por unanimidad*. Como en sus anteriores destinos, Blasco ademas de
desarrollar las funciones propias de su cargo, continud trabajando para
la Iglesia y en el ambito privado. Su dedicaciéon a estas actividades debio
volver a estar motivada por el corto salario con que estaba dotada la plaza
de maestro de obras.

Entre sus trabajos como maestro de obras municipal merecen rese-
narselos proyectos de reforma del lavadero publico (1888), construcciéon
de un matadero de nueva planta junto al puente de Alcantara sobre el rio
Jalén (1893), ampliacién y ensanche del cementerio (1894), habilitacion de
una escuela de nifas en unos locales del Ayuntamiento en la calle de las
Aulas con la fachada en la plaza de San Juan (1899) o traida de aguas a la
ciudad (1902) (Martinez Verén, 1993).

43. La Epoca, 12-3-1884.
44.  AMC, Libro de Actas, sign. 138.
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Figura 9: esquela notificando el fallecimiento de Mariano Anselmo Blasco y Taula.
Fuente: El Regional. Diario independiente, Defensor de los intereses locales
y regionales, 16-6-1906, p. 3.

Figura 10: sepultura de Mariano
Anselmo Blasco y Taula. Cementerio
municipal de Calatayud (2017).
Fuente: Fotografia del autor.
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Mariano Blasco ocuparia el puesto de maestro de obras en Calatayud
hasta su fallecimiento el 16 de julio de 1906. El mismo dia El Regional publi-
c6 una esquela informando de la defuncién [Figura 9] y una pequena noti-
cia en la que le calificaba de “celoso y probo arquitecto del Ayuntamiento”
y destacaba “sus sentimientos religiosos, honradez y demas prendas de
caracter” que “le habian hecho acreedor al respeto y consideracién de los
numerosos amigos” con que contaba en Calatayud®. El dia siguiente se ce-
lebr6 su funeral en la Colegiata de Santa Maria, al que asisti6 “numerosa y
distinguida concurrencia”. La Corporacién municipal estuvo representada
por el alcalde Pedro Chueca y Barranco y “varios concejales”. Por su parte,
el alcalde notificé oficialmente la defuncién al Consistorio en la sesién del
18 de julio. El Ayuntamiento acordé que constase acta su sentimiento por
la desaparicién “de tan honrado empleado” y se abonase a su familia “el
mes de haber corriente”. También aprob¢ “la cesién gratuita de la Sepultu-
ra especial N°15 y derechos de enterramiento” [Figura 10]¥. Los concejales
Maximino Gutiérrez Navalpotro y Francisco Marco Montén fueron nom-
brados para dar el pésame a su esposa en nombre de la Corporacién®.

4.1. Trabajos para la Iglesia y el Ayuntamiento de Jaca

En su segunda estancia en Calatayud, y como en sus anteriores desti-
nos, Mariano Blasco continu6 trabajando para la Iglesia, tanto en el Obis-
pado de Tarazona, como en la de Jaca. Entre los trabajos que realizé por
encargo de la primera merece destacarse el proyecto y diseno de las obras
de reparacion del chapitel de la torre de la Colegiata de Santa Maria que
le encomendo el vicario capitular en 1901; proyecto que fue elogiado por
otros dos maestros de obras, Elias Ballespin y Blas Montes*. Por otra parte,
su colaboracién con el Obispado de Jaca estd documentada, al menos, en-
tre 1895 y 1902%. En el desempeno de este puesto advirtié seriamente so-

45.  El Regional. Diario independiente, Defensor de los intereses locales y regionales, 16-7-
1906, p. 2. Agradezco a D® Ester Peird Esteban su amabilidad al permitirme consultar
diversos ejemplares de El Regional que conserva.

46. ElRegional..., 18-7-1906, p. 2.

47. La sepultura todavia se conserva en el Cementerio municipal. En ella también se deposi-
taron los restos de su esposa Fausta Romero Esteban, fallecida dos afios mas tarde, y de
otros familiares.

48. AMC, Libro de Actas, afio 1906, sign. 146-4.

49. El esmero que puso en su propuesta puede observarse en el alzado y secciones horizon-
tales para el montaje del andamio (lbanez Fernandez y Alegre Arbués, 2012), cuya imagen
se reproduce en la portada del libro Documentos para la historia de la Colegiata de Santa
Maria de Calatayud.

50. El Pirineo Aragonés, 15-9-1895, p. 1y 24-8-1902, p.2.
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Figura 11 (a y b): proyecto de reedificaciéon y reforma de la Cupulilla
o Campanil de la torre de la Casa Consistorial de la Ciudad de Jaca (1897).
Fuente: Buesa Conde (1987: 58 y 59).
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bre el estado de conservacién de los monasterios viejo y nuevo de San Juan
de la Pena. Blasco declar6 que amenazaban “proxima e inevitable ruina”
si no se acometian urgentemente las mas indispensables reparaciones®.

También en Jaca, y muy posiblemente gracias a ser conocido en la ciu-
dad como “el director facultativo de obras diocesanas”, reconocid, previo
encargo del Ayuntamiento, el estado en que se encontraba la cupulilla de
la Torre de la Carcel de aquel partido judicial —la Torre del Reloj— y acon-
sejo su desmantelamiento en 1896. El afio siguiente redactd, en Calatayud,
“el proyecto de derribo y reedificacién de la cupulilla de la torre” (Buesa
Conde, 1987: 62)% [Figura 11 (a y b)].

4.2. Su actividad en el ambito privado

Pero es en este Ultimo periodo de su vida cuando Mariano Blasco se
dedico con especial intensidad a trabajar en obras particulares. La mayor
parte de su obra documentada de aquellos anos la realizdé en Zaragoza,
pero es también probable que efectuara algunos proyectos en Calatayud.
En los Gltimos anos del siglo XIX y las dos primeras décadas del siglo XX, la
ciudad experiment6 “unos de los momentos mas sobresalientes de su his-
toria moderna” al consolidarse “como centro de comunicaciones gracias
a los trazados ferroviarios Madrid-Barcelona y Santander-Mediterraneo,
ademas de sus correspondientes por carretera”. También se inauguraron
las primeras industrias azucareras, se increment6 “la comercializacién de
los productos agricolas de las vegas del Jalon y del Jiloca” y continud “su
trascendencia como nucleo comercial y artesano de una amplia comarca”.
Todo ello favorecié su desarrollo demografico que conllevd “una remode-
laciéon de su casco histérico y una ruptura de los limites de las ciudad tra-
dicional”, generandose una importante actividad constructiva. Asi pues, es
posible que Blasco aprovechara estas circunstancias para firmar proyectos
de alguna de las numerosas obras particulares que se llevaron a cabo en
la ciudad, aunque no se puede afirmar con rotundidad: en el AMC no se
conservan expedientes de “ninguna solicitud de edificacién particular” de
la época (Martinez Verdn, 1993: 181). No obstante, si ha podido saberse que,
en 1892, realizé el proyecto de reedificacion y reforma de la fachada del
Hospital de San Juan de Labradores por encargo de la cofradia homoénima;
entidad propietaria del mismo [Figura 12]*.

51.  El Pirineo Aragonés, 15-9-1895: 1.

52.  "El arquitecto sefiala erroneamente que la torre es «la torre de la casa consistorial»” (Bue-
sa Conde, 1987: 63, nota 6)

53. Esta informacién me ha sido proporcionada por José Angel Urzay.
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Figura 12: proyecto de reedificacién y reforma de la fachada de la casa Hospital
de San Juan de Labradores, Calatayud (1892). Fuente: Hospital de San Juan
de Labradores de Calatayud (Fotografia de Luisma Garcia Vicén).

Figura 13: casa de Carlos Samper, Paseo de la Mina, n° 9, Zaragoza (1905). Fuente: AMZ,
Fomento, sign. 59-18-513 (Imagen proporcionada por Jests Martinez Verdn).
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Figura 14: edificio de viviendas, calle de la Moreria, n® 3, Zaragoza (1901). Fuente: AMZ,
Policia Urbana, sign. 31-16-117 (Imagen proporcionada por Jests Martinez Verén).

Pero como se acaba de senalar, la mayor parte de su actividad cons-
tructiva por encargo de particulares la desarroll6 en Zaragoza. Su obra en
el ambito privado ha sido considerada “mediocre en lineas generales”. Al
respecto hay que recordar que la mayor parte de sus proyectos fueron “edi-
ficios de viviendas [colectivas] situados en calles de segundo orden dentro
del urbanismo zaragozano, lo cual indica que la clase de clientes que te-
nia pertenecian a un nivel social modesto™. No obstante se ha reconoci-
do que “realiz6 alguna construccién aislada destacable” (Martinez Verdn,
1993: 199 y 200) y que también “fue un autor que supo entender bastante

54.  Se han documentado 38 edificios suyos en la capital aragonesa entre 1885 y 1905: 36
destinados a viviendas —véanse, p. e., las figuras 14 y 15—, uno para una vaqueria y otro
para unos talleres (Martinez Verdn, 1993).
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bien los gustos de una naciente
burguesia que queria disponer
de viviendas de empaque pero
sin atrevimientos formales que
pudieran parecer excesivos’.
Dos de sus mejores trabajos en
esta linea fueron la casa de Blas
Alix, en el paseo de Sagasta, pro-
yectada en 1902, y la de Marcos
Samper, en el paseo de la Mina,
proyectada en 1905 [Figura 13]
(Martinez Verén, 2015: 294 y
295). Por todo ello se ha consi-
derado que su produccién es
“perfectamente equiparable a la
mayoria de los arquitectos de su
momento”. Y si bien no se le in-
cluye entre los mas importantes
de finales del siglo XIX y prime-
ros anos del siglo XX, como Ri-
cardo Magdalena, Félix Navarro
o Fernando y José de Yarza, si

se le considera uno de los “im-
prescindibles”, junto a Federico
Villasante, Elias Ballespin, Julio

Figura 15: edificio de viviendas,
Coso, n° 20-22, Zaragoza (1903).
Fuente: Martinez Verdn (1993: 17).

Bravo, Mariano Pueyo o Antonio
Miranda entre otros, “para comprender en realidad el panorama construc-
tivo regional de la época” (Martinez Verdn, 1993: 18 y 301).

5. CONCLUSIONES

Mariano Anselmo Blasco y Taula desarrollé una dilatada carrera pro-
fesional a lo largo de su vida. Inici6 sus actividades como director ayudan-
te de caminos vecinales de la Diputacién Provincial de Zaragoza y poste-
riormente ocupo el cargo de maestro de obras municipal en Calatayud. En
esta ciudad ejercié durante mas de 30 anos, en dos periodos, pero también
desempend cargos similares en Zaragoza y Huesca. Paralelamente, y por
razones econdmicas, realizé algunos encargos para los obispados de Tara-
zona, Lleida y Jaca y otros muchos para particulares.

Su trayectoria mereci6 el reconocimiento de los tres ayuntamientos en
los que estuvo a su servicio, que destacaron la honradez y competencia con
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que habia desarrollado las funciones propias de su cargo. Entre sus actua-
ciones en el ambito municipal merece destacarse la elaboracion de un plan
general de alineaciones de Calatayud y la formacién del correspondiente
plano. Ambos pueden considerarse casi de excepcionales, pues pocas ciuda-
des espanolas los realizaron; y en Aragdn, Unicamente Zaragoza y Huesca.
Que el Ayuntamiento bilbilitano no llegara a ejecutar dicho plan, como su-
cedi¢ en la mayoria de las ciudades en que fue aprobado por los consistorios
(Anguita, 1995), no resta mérito al trabajo. Lamentablemente no han podido
localizarse ninguno de los dos documentos y, por el momento, sélo nos que-
da el Plano geométrico de la Ciudad de Calatayud, que debi6 de servir de base
cartografica para la elaboraciéon del plano general de alineaciones.

Por otra parte, algunos de sus trabajos para la Iglesia fueron elogia-
dos por colegas suyos en la época y por especialistas en la actualidad. Y
por ultimo, aunque los numerosos proyectos de edificios que realizé por
encargo de particulares han sido calificados de mediocres en lineas gene-
rales —con excepcién de algunos de ellos—, su produccién en este ambito
ha sido considerada equiparable a la de la mayoria de los arquitectos que
trabajaban en Aragén en aquellos anos; hecho muy relevante al tratarse
de un maestro de obras.
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Resumen

En el trabajo se dan a conocer los datos relativos a la realizacién (entre 1593
y 1594) del antiguo retablo mayor de la parroquia de San Bartolomé de Calatorao
(Zaragoza), obra del escultor bilbilitano Pedro Martinez el Viejo y del que se han con-
servado una serie de relieves e imagenes distribuidos en la actualidad por distintos
puntos del templo, al tiempo que se aportan nuevas noticias de archivo sobre la
reconstrucciéon del edificio que siguid a la ereccion del retablo romanista. También
se situa la empresa en el contexto de la producciéon del artifice, en un momento
para el que no se contaba con obras documentadas del mismo.

Palabras clave: Renacimiento, romanismo, escultura, arquitectura.

Abstract

In this article we related the realization (between 1593 and 1594) the old main
altarpiece or the parish church of San Bartolomé de Calatorao (Saragosse) by the
sculptor of Calatayud Pedro Martinez el Viejo, from wich a series of reliefs and ima-
ges are distributed at present by different points of the temple. Unpublished ar-
chive news are provided on the reconstruction ot the building that followed the
erection of the Romanist altarpiece. The altarpiece is also located in the context
of the production of the architect, at a time for wich there no documentd works of
the same.

Keywords: Renaissance, Romanism, sculpture, architecture.
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a iglesia parroquial de San Bar-

tolomé de Calatorao' (Comarca

de Valdejalén) es un edificio ma-
terializado entre 1799 y 1840 a partir
de un proyecto del arquitecto Manuel
Inchauste? que transformoé el templo
precedente segun los presupuestos
de la arquitectura neoclasica.® Este
proceso de renovacién supuso, entre
otras cosas, el desmantelamiento del
antiguo retablo titular romanista que
habia erigido en la ultima década del
siglo XVI el escultor bilbilitano Pedro
Martinez el Viejo y del que aun se con-
servan in situ varias imagenes y relie-
ves a los que vamos a dedicar estas pa-
ginas, en las que también daremos a
conocer una serle de documentos vin-
culados a su realizacion. En su plaza
se dispuso una maquina de ladrillo y
estuco en sintonia con la nueva cons-
truccién que alberga la imagen titular
[fig. n° 1] del retablo precedente.

La visita pastoral cursada a la pa-
rroquia el 28 de abril de 1581 por Alon-
so Gregorio, vicario general y visitador

Cuarta Provincia, 2 (2019)
pp. 97-134
ISSN: 2605-3241

Fig. n° 1. San Bartolomé. Parroquia
de Calatorao. Foto José I. Calvo.

1. Lalocalidad fue seforio temporal del cabildo de Santa Maria la Mayor y del Pilar de Zara-
goza entre los siglos XlIl y XIX, aunque la parroquia dependia del ordinario diocesano. En
DOMINGO PEREZ,T. y GUTIERREZ IGLESIAS, M?R., <Documentos reales sobre Calatorao
en el Archivo del Pilar», Aragén en la Edad Media, XX, (2008), pp. 225-247.

2. Acerca de este arquitecto véase MARTINEZ VERON, J., Arquitectos en Aragén. Dicciona-
rio histdrico, Zaragoza, Institucion «Fernando el Catélico, 2001, t. Il, pp. 229-230.

3. Sobre laiglesia, en particular, PEREZ, A. et alii, La imagen del Santo Cristo de Calatorao.
Historia y valor artistico de la talla, Calatorao, Asociacién Iniciativa Cultural Barbacana de
Calatorao, 2006, pp. 98-100; y MARTINEZ MOLINA, J., «La llustracién, una edad de oro
de la arquitectura aragonesa (1750-1808)», en Pasién por la libertad. La Zaragoza de los
Pignatelli, Zaragoza, Obra Social de Ibercaja, 2016, pp. 325-326 y 348.
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del arzobispo Andrés Santos (1578-1585), refiere que en ese momento en
el altar mayor habia un retablo «de pinzel antiguo con su guardapolvo de
lienco muy antiguo». No obstante, una anotacién sin fecha efectuada al
margen y que probablemente date del 29 de junio de 1604,cuando tuvo lu-
gar el siguiente recorrido pastoral, indica que «este retablo del altar mayor
se quito y se ha hecho uno de mazoneria grande».*

Podemos confirmar, en efecto, esta puntualizacién gracias a la locali-
zacién del contrato que el concejo rubrico el 18 de mayo de 1593 con Pedro
Martinez el Viejo para hacer una nueva maquina de imagineria destinada
a la capilla mayor —doc. n° 1— que ya estaba concluida «en blanco» para
el 7 de diciembre de 1594, cuando la reconocieron los escultores Domingo
Fernandez de Yarza y Francisco Villalpando, que dieron por bueno el traba-
jo de su colega —doc. n° 4—.

LAS OBRAS DE UNA NUEVA IGLESIA PARROQUIAL.
1597-H. 1610

Llama la atencién que apenas finalizado el retablo se acometiera una
primera reedificacién del templo, cuando el orden l6gico de los hechos
deberia haber sido el inverso. Cabe, pues, pensar que la fabrica se resintié
de forma inesperada o que su capacidad pareci6 insuficiente para acoger
a una poblacién que habia ido aumentando a lo largo del siglo XVI,° en un
momento en el que ain no se vislumbraba la fatal expulsién de los «cris-
tianos nuevos», consumada en el verano de 1610.¢

Un documento de junio de 1597 ya alude a estas obras indicando que
se harian a expensas de los propios vecinos; eso si, con la oposicién de los
infanzones, quienes argiifan que su condicién hidalga les eximia de con-
tribuir’” En relacién con su puesta en marcha hay que colocar una carta
de comanda rubricada varias semanas antes por Martin de Barrenechea
y Domingo de Azutegui, obreros de villa domiciliados en Calatorao, con el

4. Archivo Diocesano de Zaragoza [A.D.T.], Visita de los llmos. Sefiores Arzobispos Andres
Santos y D. Alonso Gregorio de este su Arzobispado de Zaragoza, f. 251 v.

5. Como acredita la evolucion ascendente de sus «fuegos» u hogares. En LATORRE CIRIA, J.
M. et alii, Bibliografia y fuentes para el estudio de los moriscos aragoneses, Teruel, Centro
de Estudios Mudéjares, 2010, Apéndice 2, Vecindarios de moriscos (fuegos), p. 170.

6.  En Calatorao los moriscos suponian una parte significativa del vecindario y se calcula
que en el momento de la expulsion abandonaron la localidad unas 257 personas. Véase
PEREZ, A. et alii, La imagen del Santo Cristo de Calatorao..., ob. cit., p. 16.

7. Archivo Capitular de Nuestra Sefnora del Pilar de Zaragoza [A.C.N.S.PZ], Arm. 1, caj.11,
lig. 1 n°5, Actas capitulares (1584-1599), . 160 v., (Zaragoza, 17-VI-1597).
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vicario, clérigos parroquiales y regidores del concejo, por importe de 20.000
sueldos, a cuya legitimacion asistidé como testigo Pedro de Aranguren,
«maestro de hacer iglesias».® Es, pues, posible que Aranguren fuera el tra-
cista del templo ? y que la primera fase de los trabajos hubiera quedado en
manos de Barrenechea —de quien no constan méas datos que atestigiien
su residencia en Calatorao— y Azutegui o Acutey, maestro del castillo por
esos anos. No obstante, otras fuentes sitian el inicio de las obras en el 24
de diciembre de dicho ano.™

El 27 de marzo de 1601 los representantes del concejo viajaron a Za-
ragoza para comparecer ante el cabildo pilarista y demandar su ayuda en
la financiacién de la empresa, no sin antes indicar que la nueva iglesia ya
estaba «levantada hasta el suelo del cementerio», lo que cabe interpretar
como que se habia delimitado el solar que iba a ocupar, se habia dispuesto
su cimentacién y quizé se habian empezado a elevar los muros en algun
punto. Los vasallos acudian a sus sefiores

...con la esperanza de que siempre han tenido de la promesa que
capitularmente se les hizo de que la villa trabajase en la dicha obra, y que
para ella el cabildo les favoreceria con alguna cantidad, y por tener gran
necesidad de pasarla adelante y acabarla, y prevenirse de lo que para este
efecto es menester. Que suplicaban con gran encarecimiento fuesen ser-
vidos de deslatar su voluntad, en la cantidad de dinero, que se les hiciere
merced y gracia de darles para el ayuda de la dicha obra, que como es
notorio les ha salido muy costosa, y que por esto suplicaban se les hiciese
merced muy cumplida como lo esperaban...

Atendiendo a la utilidad de la iniciativa, el cabido acordé

...que se les favorezca, y se den al concejo de la dicha villa de Calato-
rao para la dicha obra, cuatrocientas libras, en esta manera, las 100 luego
que principiaren a subir la pared de la iglesia del suelo de la iglesia o
cementerio arriba, y otras 100 cuando la pared estuviere medio hecha en
alto, y las 200 libras restantes cuando pusiesen el maderamiento para ha-
cer la boveda y cielo de la dicha iglesia. Con condicion que hagan y otor-
guen primero y ante todas cosas auto que reciben del Cabildo, por mera

8. A.CN.S.PZ, Arm. 9, caj. 5, lig. 3, protocolo de Domingo de Ralla, notario de Calatorao,
1597, f. 39, (Calatorao, 29-1V-1597).

9. Un maestro de obras con este nombre aparece documentado en Calatayud entre 1567 y
1584 (ACERETE TEJERO, J. M., Estudio documental de las artes en la Comunidad de Cala-
tayud en el siglo XVI, Calatayud, Centro de Estudios Bilbilitanos, 2001, pp. 56-57) y de nuevo
en 1605 (RUBIO SEMPER, A., Estudio documental de las artes en la Comunidad de Calatayud
durante el siglo XVII, Zaragoza, Centro de Estudios Bilbilitanos, 1980, p. 146, doc. n° 7).

10. A.C.N.S.PZ,Arm. 1, caj. 11, lig. 1, n° 8 E, Cartas del cabildo (1592-1602), s. f.
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gracia y merced que les hace las dichas 400 libras y no por obligacion que
tenga de dar cosa alguna para la obra de la dicha iglesia..."

El registro de la visita pastoral del 29 de junio de 1604 puntualiza que
«el pueblo a enprendido el crezer la iglesia por la capilla mayor, la qual cos-
tara mucha hazienda»; para entonces ya se habian «lebantado las paredes
de piedra y [se| han cargado sobre el pueblo mil escudos pa[ra] dicha hobra
y pagan la pension de 1.000 sueldos de los frutos primiciales; ase de ver si
lo pueden hazer sin decreto del ordinario».” El mandato de visita prescribe
«...que los gastos que se hicieren en la obra que han emprendido en la igle-
sia lo[s] aslenten aparte, sin mezclarlos con los demas gastos ordinarios de
la iglesia, para que se den las cuentas con distincion y verdad y se sepa lo
que se ha gastado en la obra de dicha iglesia...». También indica que «con
ocasion de la obra que se haze algunas personas de la dicha villa, sin saber
quien son, con poco temor de Dios y dano de sus conciencias, an [en]agena-
do y llevado algunos bienes della y en especial una cruz de plata dorada con
una ymagen de un Christo Crucificado y unos manteles de Ruan, y del des-
pojo de la sacristia vieja maderos, puertas, bentanas, ladrillos y tejas...»."

Un acta notarial da fe de que para enero de 1607 los de Calatorao
habian recibido la totalidad de la suma prometida en 1601 por el cabildo
del Pilar,"* asi que, si atendemos a lo resefiado en dicho documento, para
entonces la obra habria llegado a las impostas de la béveda y las cimbras
para voltearla estarian preparadas.Y asi debia ser, pues un mandato ano-
tado en los Quinque libri expresa que Jeronimo Sanz de Armora, visitador
diocesano en nombre del arzobispo Tomas de Borja (1603-1610), ordend
que la béveda se concluyera en 1608 con el propésito de que durante el
ano siguiente pudiera ponerse fin a los trabajos.” No obstante, cuando
el 17 de julio de 1609 el eclesiastico retorné a la localidad la fabrica no
estaba finalizada y tuvo que reiterar la orden de proseguir «la obra de la
iglesia como hasta aqui, encargandoles se concluia con mucha brebedad y
se ponga el retablo donde ha de estar; y dentro de quince dias mandamos

11. A.CN.SPZ,Am. 1, caj. 12, lig. 1, n° 1, Actas capitulares (1600-1613),f. 29, (Zaragoza, 27-
[11-1601).

12. AD.Z, Visita de los llmos. Sefiores Arzobispos D. Andres Santos y D. Alonso Gregorio...,
ms. cit., f. 252 v.

13.  Archivo de la Parroquia de San Bartolomé de Calatorao [A.P.S.B.C.], Quinque libri, t. Il
(1599-1647), f. 9 v.

14. A.CIN.S.PZ., Arm. 9, caj. 5, lig. 3, protocolo de Domingo de Ralla, notario de Calatorao,
1607, f. 174, (Calatorao, 1-1-1607).

15. «...a los jurados administradores de la primicia que por todo el presente afio hagan se
acabe la bobeda de la iglesia y por todo el aflo que biene se acabe toda la obra...». En
A.PS.B.C., Quinque libri, t. Il (1599-1647), f. 24, (Calatorao, 25-111-1608).
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se derribe toda la obra vieja asta el suelo de la iglesia [so] pena de 5 sueldos
y se limpie, executadera del oficial de la obra».'

Es importante notar que el texto de 1609 contempla ya la recolocacién
del retablo romanista en la renovada capilla mayor y prevé la demolicién
de lo que aun quedaba en pie de la iglesia vieja para dejar expedita la nue-
va. De hecho, para finales de 1610 la reinstalacién de la maquina escultoé-
rica debia haberse concluido y se consideraba la posibilidad de sustituir su
tabernaculo:

La tardanza de responder a la de Vm. ha sido la cusa el no poderse jun-
tar con facilidad porque como son todos labradores se juntan con dificultad
solo el dia de fiesta. Yo di razon a los clerigos y procure tambien se juntasen
los del consejo y en lo que toca al sacrario se dio la traza y capitulagion a
Balthasar de Burgos pa[ra] que viese el alto y ancho que tenia pa[ra] ver sy
era a proposito pa[ra] este retablo, y lo ha visto y tanteado y dice no es a pro-
posito esa traza pa[ra] aqui, porque sy segun esa se ha de hacer el sagrario
esta el retablo mejor con el que ahora tenemos, porque es casy tan alto y
ancho como lo pide esa traza y que el que aqui se ha de hacer ha de ser la
parte superior transparente, fundada en quatro o seys colunas, palra] que la
grandeza que tenga mas que el que ahora tenemos no ocupe la vista de la
imagen de sefior Sant Bartholome como el mejor informara a Vm."”

A falta de datos mas exactos todo parece indicar que las gestiones
emprendidas para hacer un nuevo tabernaculo en el otono de 1610 son
posteriores a la conclusion de la fabrica del templo y, sin duda, también a
la reinstalacién de nuestro retablo.

EL ENCARGO DEL RETABLO MAYOR
A PEDRO MARTINEZ EL VIEJO

E130 dejulio de 1589 el escultor Pedro Martinez el Viejo ¢ (doc. 1578-1609),
vecino de Calatayud, y el pintor Antén Galceran (act. 1578-1613, 11613), de
Zaragoza, suscribieron un acuerdo con los regidores de la parroquia de San
Clemente de La Muela para hacer el nuevo retablo mayor del templo ratifi-

16. Ibidem, f. 29 v.

17. A.C.N.S.PZ., Superarmario 10, cartas remitidas a Bartolomé Llorente, 1605-1611, s. f., (Ca-
latorao, 20-XI-1610) [carta de mosén Julidn Escolano al canénigo Bartolomé Llorente].

18.  Su biografia en CRIADO MAINAR, J., La escultura romanista en la Comarca de la Comu-
nidad de Calatayud y su drea de influencia. 1589-1639, Calatayud, Centro de Estudios
Bilbilitanos y Comarca Comunidad de Calatayud, 2013, pp. 263-276.
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cado dias después, el 4 de agosto, en la capital aragonesa. El escultor se com-
prometio a concluir la maquina «en blanco» para la festividad de la Virgen
de agosto de 1590, momento en el que el pintor la recibiria para acometer su
dorado y policromia en los siguientes doce meses. Se pactd que el precio se
fijarfa a tasacién, un procedimiento infrecuente en Aragbn.” La obra debio
finalizarse en plazo o con un retraso minimo, pues el 26 de octubre de 1591
los escultores zaragozanos Juan Rigalte (doc. 1559-1603, 11603) y Domingo
Fernandez de Yarza? (doc. 1583-1607, 11607), en compania del bilbilitano
Lope Garcia de Tejada?' (act. 1578-1618, 11633), la tasaron en 24.600 suel-
dos,? cuyo pago se dilatd, como era habitual, durante varios afios.?

A dia de hoy, el retablo de San Clemente de La Muela [fig. n° 2] es el
primer compromiso documentado que podemos poner en relacién con las
gubias de Pedro Martinez el Viejo, un artifice con abundante obra conser-
vada pero de cuya actividad apenas contamos con noticias de archivo; de
hecho, el siguiente encargo seguro es de 1600, cuando tomé parte en la
conclusién del retablo mayor (1600-1601) de la catedral de la Asunciéon de
Barbastro.?* De ahi la importancia que tienen los datos que aqui presenta-
mos sobre la ereccién del retablo de Calatorao entre 1593 y 1594, mas alla
de que este conjunto haya perdurado de manera fragmentaria.

19. MORTE GARCIA, C., «El retablo mayor de la iglesia parroquial de La Muela (Zaragoza) y el
escultor Pedro Martinez el Viejo», Seminario de Arte Aragonés, XXXV (1982), pp. 186-189,
docs. nims. 2-3.

20. Sobre este escultor véase CRIADO MAINAR, J., «Juan Miguel Orliens en el taller de
Juan Rigalte y los inicios de la escultura romanista aragonesa», Artigrama, 23 (2008), pp.
522-523; y MORTE GARCIA, C., «El retablo del obispo Jaime Jimeno (1587) y el escultor
Domingo Fernandez de Yarza», en Lahoz, L. y Pérez Hernandez, M. (eds.), Lienzos del
recuerdo. Estudios en homenaje a José M* Martinez Frias, Salamanca, Universidad de
Salamanca, 2015, pp. 425-434.

21.  Su biografia en CRIADO MAINAR, J., La escultura romanista..., ob. cit., pp. 277-282.
22. MORTE GARCIA, C., «El retablo mayor...», ob. cit., p. 191, doc. n° 5.

23.  Ademés de los albaranes ya conocidos y que aparecen recogidos en los estudios citados,
hemos localizado un pago de 4.900 sueldos efectuado en Calatorao correspondiente a las
anualidades comprendidas entre 1593 y 1599. Véase apéndice documental, doc. n° 6.

24. LOPEZ NOVOA, S., Historia de la Muy Noble y Muy Leal Ciudad de Barbastro y des-
cripcion histérico-geogréfica de su Didcesis, Barbastro, Pablo Riera, 1861, pp. 253-254;
ALAMANAC CORED, I, «El obispo don Carlos Mufioz y el arte en la catedral de Barbas-
tro», Argensola, 89 (1980), pp. 157-165; MANRIQUE ARA, M? E., «<Mecenazgo episcopal
y promocién artistica en la nueva Didcesis de Barbastro (1573-1604)», Seminario de Arte
Aragonés, XLIX-L (2002), pp. 133-145, docs. nums. 12-14, MORTE GARCIA, C., «Estudio
histérico-artistico», El retablo mayor de la Catedral de Barbastro. Restauracién 2002,
Zaragoza, Diputacién General de Aragdn, Instituto del Patrimonio Histérico Espafiol,
Caja Inmaculada y Cabildo de la Catedral de Barbastro, 2002, pp. 64-97, y pp. 136-154,
docs. nums. 9-55; CRIADO MAINAR, J., La escultura romanista..., ob. cit., pp. 168-169 y
272-273.
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Fig. n°® 2. Retablo mayor. Parroquia de La Muela. Foto Rafael Lapuente.

Cuarta Provincia, nam. 2 (2019), ISSN: 2605-3241 105



106

El 18 de mayo de 1593 el concejo de Calatorao rubricaba una ca-
pitulacién con Pedro Martinez, «vezino de la ciudad de Calatayud y al
presente estante en la presente villa de Calatorau», para la fabrica del
nuevo retablo titular del templo parroquial de San Bartolomé apdstol
conforme a los contenidos de una «traca» firmada por las partes y que
desafortunadamente no ha llegado a nosotros —doc. n°® 1—. El texto, que
es muy minucioso, enumera una serie de cambios que el escultor debia
introducir en la arquitectura de la maquina; por esta razoén, para imagi-
nar su aspecto conviene cotejar la capitulaciéon con la no menos precisa
acta de tasacién, efectuada el 7 de diciembre de 1594 por Domingo Fer-
nandez de Yarza —que redact6 el texto de su pufio y letra— y Francisco
Villalpando —doc. n°® 4—.

A partir de lo que expresan estos documentos se puede concluir que el
retablo alcanzaba una altura de 42 palmos (equivalentes a 7,98 m) y una
anchura de 27,5 palmos® (unos 5,26 m). Descansaba en un sotabanco de
5 palmos de altura (0,95 m) cuya realizacién quedé excluida del acuerdo
y que los comitentes debian asentar por su cuenta y a sus expensas; mas
tarde nos referiremos a €l. Sobre el sotabanco descansaba un banco pre-
sidido por un tabernaculo en el que tenian acomodo las cuatro historias
de la Pasién conservadas, dos a cada parte del sagrario: tres de ellas reu-
bicadas ahora en la mesa del altar mayor —con la Oracién en Getsemant, el
Lavatorio de los pies y la Ultima Cena [fig. n°® 3]— y una cuarta, incompleta,
custodiada en la sacristia —con el Beso de Judas [fig. n°® 4]—; a esta misma
zona estaban destinados los relieves de Addn® y Eva [fig. n° 5] de la sacris-
tia. Aunque la traza situaba «quatro termas» en el frente de los pedestales
del banco que recibian las columnas del primer piso del cuerpo,” separan-
do las escenas de la Pasién, al legitimar el acuerdo se optd por suprimirlas;
en realidad, lo légico es que los relieves de Addn y Eva substituyeran a las
dos termas de la parte exterior.®

25. La capitulacion estipula que la altura de la maquina (sin el sotabanco) seria de 38 palmos
y su anchura de 30 palmos. No obstante, |a visura aclara que las dimensiones finales varia-
ron y se correspondian con lo que indicamos.

26. No hemos podido ver este relieve, ni tampoco disponemos de reproduccién fotogréfica
del mismo.

27. Pedro Martinez ya se habia servido de este elemento en el dtico del retablo mayor de San
Clemente de La Muela.

28. En realidad, la tasacién menciona «cuatro figuras de medio rellebe questan en dicho pe-
destal»: las de Adén y Eva «y las otras dos questan a los lados del sagrario».
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Fig. n° 3. Mesa del altar mayor. Parroquia de Calatorao. Foto Jesus Criado.

Fig. n® 4. Beso de Judas. Parroquia Fig. n° 5. Eva. Parroquia de Calatorao.
de Calatorao. Foto Isidro Villa. Foto Isidro Villa.
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El centro del banco lo ocuparia un sagrario de cuerpo Gnico y orden
jonico? «en tres ochavos» cubierto por una media naranja.®* Las puertas
lucirian relieves de Cristo Resucitado, Melquisedec y Elias. Como puede verse
en algunos sagrarios conservados, una de las puertas laterales —la del
lado del evangelio— abria hacia un lado y la central, unida a la otra la-
teral, giraba hacia el lado contrario.®’ En la cara interior de la puerta del
evangelio el escultor representaria una Virgen «que corresponda a la Resu-
rection». Finalmente, en el interior se haria un Dios Padre de bulto redondo
«con las manos tendidas para que pueda tener el arca del Sacramento en
las manos».

No obstante, varios documentos de finales de 1610, redactados tras la
reinstalacién del retablo en la iglesia nueva, informan de la voluntad de
reemplazarlo, quizas por otro provisto de expositor. Ya hemos copiado la
carta que mosén Julian Escribano envi¢ al canénigo Llorente informandole
sobre el particular, con el contenido de la consulta efectuada al carpintero
Baltasar de Burgos, nuevo poblador de la localidad —véase supra—; una
segunda carta fechada dos dias después, en la que parece insistirse en la
conveniencia de hacer un nuevo tabernaculo, no aclara, pese a todo, cual
fue la decision final:

Su carta de V.m. comunique con el justicia y el junto los que se halla-
ron en el pueblo a quien tocaba responder lo del tabernaculo y tomaron
resolucion que se subiese a V.m. con el sagrario de aqui palra] esa iglesia,
pues dice Baltasar sera el que conviene, y en el precio, que pues V.m. sabe
la cortedad desta iglesia suplicamos sea servido [a]largarse un poco mas
delo que en su carta senala, pues realmente vale mas, quanto no que se
sirva a V.m. con el por los quarenta y quatro escudos, sirviendose V.m. de
dar tres meses de tiempo pafra] hacer el que ha de ser pafra] aqui y darle
al oficial que lo haga los veinte escudos que en su carta dige dara luego
y con eso quando V.m. no guste de dar mas quedara asentado sin mas
datas ny respuestas.®

29. Lavisura indica que finalmente el tabernéculo se hizo de orden dérico.

30. De disposicién similar al que preside el banco del retablo mayor (hacia 1512-1514) de la
colegiata de Santa Maria de Calatayud, obra de Jaime Vifiola (doc. 1590-1634, 11634) y
Pedro de Jauregui (doc. 1604-1630, 11635).

31. Asi ocurre en el sagrario del citado retablo mayor de Santa Maria de Calatayud, entre
otros.

32. A.C.N.S.PZ., Superarmario 10, cartas a Bartolomé Llorente, 1605-1611, s. f., (Calatorao,
22-X1-1610) [carta de mosén Julidn Escolano y Miguel de Mesa, justicia de Calatorao, al
candnigo Bartolomé Llorente].
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Todo indica, en efecto, que se hizo un nuevo sagrario, pues los manda-
tos de las visitas pastorales anotados en los Quinque libri de los afios 1622
y 1630 refieren la necesidad de dorar el tabernaculo.®

Retomando la descripcién, el cuerpo se distribuia en dos pisos y tres
«ochavos» o calles. El piso principal estaba articulado por un orden de cua-
tro columnas corintias de fuste estriado y la calle central, de mayor anchu-
ra que las laterales, albergaba una gran hornacina con la imagen titular
de San Bartolomé [fig. n° 1] que aun preside el retablo actual, flanqueada a
cada lado por dos hornacinas superpuestas con imagenes,** mientras que
cada una de las calles exteriores incluia otras dos hornacinas para image-
nes, a no dudar similares a las de la parte interior. De estas ocho hornaci-
nas, cuatro a cada parte, proceden las siete esculturas acomodadas ahora
en la nave, habiéndose perdido tan sélo la octava, que representaba a San
Jerénimo.

El segundo piso del cuerpo debia articularse mediante un nuevo orden
de columnas corintias.®® En su parte central, sobre la hornacina de San
Bartolomé, un relieve con el relato de la Venida de la Virgen para confortar al
apostol Santiago y encomendarle la edificacién de una iglesia en su honor [fig. n°
11], conservado y que recordaba la condicién de sefior temporal de la loca-
lidad —pero no de la parroquia— que ejercia el cabildo de Santa Maria la
Mayor y del Pilar. A sus dos lados imagenes de Santa Catalina, San Martin de
Tours, Santa Beatriz y San Cristébal, en correspondencia con las acomodadas
en el primer piso y, por desgracia, todas perdidas.

Presidia el atico un Calvario de dimensiones monumentales. En esta
zona el escultor distribuiria una serie de esculturas de las Siete Virtudes
—como ya habfa hecho poco antes en el retablo de la parroquia de San
Clemente de La Muela (1589-1591) [fig. n° 6]— junto a los profetas David,
Moisés, Jacob e Isaias. Por desgracia, los documentos no describen con sufi-
ciente exactitud la organizacién arquitecténica de esta parte, de la que no
parece haber sobrevivido elemento alguno.

La capitulacion no refiere el precio, pero indica que la tasacién no podia
ser inferior a la suma pactada. Martinez el Viejo y sus fianzas suscribieron
un mes después una comanda de 14.000 sueldos seguida de la preceptiva
contracarta como garantia del encargo —docs. nums. 2 y 3— equivalente
al importe pactado, pues en el documento de tasacion los veedores expre-

33. A.PS.B.C., Quinque libri, t. Il (1599-1647), ff. 59 y 72, (Calatorao, 28-X|-1622 y 18-11-1630).

34. Enlatraza, el compartimento de la imagen titular estaba flanqueado por imégenes de los
evangelistas que, tal y como expresa la capitulacion, los comitentes decidieron substituir
por cuatro de las esculturas conservadas.

35.  La capitulacién no lo precisa, pero se colige del contenido de la visura.

Cuarta Provincia, nim. 2 (2019), ISSN: 2605-3241

109



110

Fig. n° 6. Virtudes teologales, atico del retablo mayor. Parroquia de La Muela.
Foto Rafael Lapuente.

saron «que cuanto al valor de la obra echa del dicho retablo bale mucho
mas de los setecientos escudos que de congierto se le dan al dicho Pedro
Martinez» —doc. n° 4—. Aunque la suma es bastante inferior a la alcanza-
da por el retablo de La Muela —24.600 sueldos—, conviene recordar que
en los 14.000 sueldos no estaba contemplada la policromia, cuya materia-
lizacién solia suponer una inversion similar o incluso superior a la de la
maquina «en blancos».

Comparecieron como testigos el escultor Juan Rigalte, presente asimis-
mo en la tasaciéon de La Muela y que debia mantener una buena relaciéon
profesional con Martinez —que no podemos acreditar con documentos—,
y el pintor bilbilitano Miguel Pérez de Celaya, con quien habia trabajado en
1583 para la cofradia de la Vera Cruz de Maluenda*® y que, ademas, fue su
fiador ante el concejo en compaiiia del infanzén Juan Ochaz Cibero —docs.
nums. 2 y 3—. Y respecto a los veedores, Domingo Fernadndez de Yarza
—otro de los tasadores del retablo de La Muela— actud en representacion
de los comitentes mientras Francisco Villalpando (doc. 1580-1599), cunhado
de Martinez, lo hizo en nombre de éste;* en general, dieron por buena la

36. ACERETE TEJERO, J. M., Estudio documental..., ob. cit., pp. 294y 411.

37. CRIADO MAINAR, J., Las artes plasticas del Segundo Renacimiento en Aragdn. Pintura y
escultura 1540-1580, Tarazona, Centro de Estudios Turiasonenses e Institucion «Fernando
el Catdlicor, 1996, p. 598, nota n° 33.
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obra aunque aconsejaron la introduccién de algunos cambios en la mazo-
neria.

En la validacién notarial del acta de la visura se inserté un documento
sin fecha® con un condicionado para la confeccién del basamento pétreo
—doc. n° 5—, un elemento al que, como se recordara, alude la capitula-
cién rubricada con el escultor expresando que su realizacién e instalacion
competia al concejo. El texto indica que el zécalo se haria con «piedra ne-
gra», es decir, marmol de Calatorao, extraido desde época romana en las
canteras sitas en el término municipal.¥ También alude a las dimensiones
de los blogues, puntualiza que se asentarian con cal y que las uniones
quedarian reforzadas con «gafas» de hierro. Ademas, las piezas del frente
lucirian una decoracién de «aovados y triangulos de alabastro... encaxado
en la piedra negra» siguiendo el modelo del lujoso basamento (1574-1576)
de la reja del coro de Santa Maria la Mayor y del Pilar —no conservado—,
obra fundamental del cantero y entallador mallorquin Guillem Salban*
(doc. 1557-1579). El concejo quedaba obligado a proporcionar a Domingo
Uzenda, maestro de la obra, la piedra y el alabastro.

LOS RESTOS DEL RETABLO MAYOR ROMANISTA

Como ya hemos senalado, del retablo de Calatorao todavia subsisten
las cuatro historias del banco con pasajes de la Pasién y los relieves de
Addn y Eva ubicados en su dia en esta misma zona.*' Asimismo la imagen
titular de San Bartolomé, recolocada en el retablo actual,® y siete de las

Francisco Villalpando acabd trasladédndose a Zaragoza, donde aparece documentado
ya en 1596. En CRIADO MAINAR, J., «Juan Miguel Orliens...», ob. cit., pp. 536-537, doc. n°® 6.

38.  Pero anterior al 29-IV-1596, cuando se liberé a Domingo de Uzenda, maestro de la obra,
y sus fianzas de la obligaciéon. No obstante, es impensable que el basamento de piedra
negra no estuviera finalizado cuando el escultor asenté el retablo.

39. CISNEROS CUNCHILLOS, M. y GONZALEZ PENA, M? L, «El trabajo de la piedra: Calato-
rao», Narria, 51-52 (1990), pp. 18-28.

40. SANVICENTE PINO, A, «Las rejas», El Pilar de Zaragoza, Zaragoza, Caja de Ahorros de la
Inmaculada, 1984, pp. 365-374; SAN VICENTE, A., Lucidario de Bellas Artes en Zaragoza:
1545-1599, Zaragoza, Real Sociedad Econdmica Aragonesa de Amigos del Pais, 1991, pp.
248-250, doc. n° 204; SAN VICENTE, A., Canteros y obras de canteria del Bajo Renaci-
miento en Zaragoza, Zaragoza, Real Sociedad Econdmica Aragonesa de Amigos del Pafs,
1994, p. 56, nota n® 22,y p. 57, nota n° 26; y HYCKA ESPINOSA, O., Santa Maria la Mayory
del Pilar de Zaragoza. Evolucién histérica del templo colegial, Zaragoza, Institucion «Fer-
nando el Catdlico», 2018, pp. 76-81.

41. PEREZ A. et alii, La imagen del Santo Cristo de Calatorao..., ob. cit., p. 101.

42.  Ibidem, p. 101.
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ocho esculturas que la flanqueaban en el primer piso del cuerpo, todas de
en torno a 1 m de altura y de formas inequivocamente romanistas, colo-
cadas en la actualidad en las pilastras que delimitan los arcos de ingreso a
las capillas de la nave: San Pedro y San Pablo, los Santos Juanes, Santo Domingo
de Guzmadn, San Francisco de Asis y San Agustin. A estas piezas hay que afiadir
la monumental escena con la Venida de la Virgen a Zaragoza, de caracteris-
ticas formales muy proximas a las del banco y que habia pasado desa-
percibida por custodiarse en los almacenes del templo hasta su reciente
restauracién en 2018 y ulterior reubicacion en el presbiterio a la espera de
emplazamiento definitivo.®

De todo el conjunto la pieza mas notable es, sin duda, la imagen de San
Bartolomé [figs. nums. 1y 7 a], una escultura algo rigida pero de porte mo-
numental que encaja bien en la produccion del artista bilbilitano més alla
de que el altorrelieve de San Bartolomé que hizo para el retablo del Dulce
Nombre de Jesus (ant. 1596) de Velilla de Jiloca represente a un personaje
imberbe que responde a un modelo diferente.* De hecho, en cuanto a su
concepcién encontramos un parecido mayor con el San Antonio abad del re-
tablo de idéntica advocacion (h. 1605-1607) de Savinan,® sibien la solucién
de la cabeza coincide con el modelo plasmado en el San José que ocupa una
de las casas laterales del retablo de la Virgen del Rosario (h. 1590-1595) de
Alarba [fig. n° 7 b] que, ademas, es coetaneo al retablo de Calatorao.

No parece haberse conservado ningun otro ciclo de la Pasién del Senor
que pueda relacionarse con las gubias de Martinez el Viejo o, cuanto menos,
no ha sido identificado hasta el momento, por lo que tampoco resulta facil
establecer términos comparativos Utiles para las cuatro escenas que en su
dia formaron parte de la predela. Todas presentan composiciones en las
que las figuras prevalecen con claridad sobre el espacio que ocupan, inclu-
so en la Oracidn en el huerto de Getsemani [fig. n° 8], de marcada concepcién
geométrica y donde todo queda supeditado a la plasmacién del Redentor.
El tratamiento de los personajes es correcto y destaca el esfuerzo del ar-
tista por distribuirlos de un modo coherente —en especial, en el Lavatorio
de los pies [fig. n° 9], de armoniosa concepcién— y dotarlos de rasgos fisi-
cos individualizados, con resultados quizas algo menos convincentes en la

43. Restaurado por la empresa Antique, S.L., en el marco de los planes de restauracién de
bienes muebles de la Diputacion de Zaragoza. Véase CRIADO MAINAR, J., VILLA SAN-
CHEZ, I. y CARRETERO CALVO, R., «Aparicion de la Virgen del Pilar al apdstol Santiago»,
en Calvo Ruata, J. |. (comis.), Joyas de un Patrimonio V, Zaragoza, Diputacién de Zarago-
za, 2019, pp. 250-253.

44. CRIADO MAINAR, J., La escultura romanista..., ob. cit., p. 148, p. 149, fig. n® 101 [vista
general del retablo], y p. 151, fig. n°® 103 [San Bartolomé].

45.  Ibidem, pp. 176-179, espec. p. 177, fig. n® 127 [San Antonio abad)].
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Fig. n®7 a. San Bartolomé, Fig. n°7 b. San José, detalle. Parroquia
detalle. Parroquia de Calatorao. de Alarba. Foto Rafael Lapuente.
Foto José I. Calvo.

Ultima Cena [fig. n° 10]. No hay que descartar un posible recurso a grabados
para pergenar estas historias.

Mas problematico es emitir un juicio sobre el Beso de Judas [fig. n° 4],
del que Unicamente conservamos las figuras de los dos protagonistas, en-
caladas —como debieron estar las tres escenas de la mesa del altar antes
de su instalacién en ella—, lo que dificulta sobremanera su estudio més
alla de constatar que la pieza presenta unos rasgos de estilo similares a
las otras tres.

Para dar forma al monumental altorrelieve de la Venida de la Virgen a
Zaragoza [fig. n° 11], la esencia de la tradicién pilarista, el escultor recurrié
a la férmula iconografica fijada a mediados del siglo XV, cuando se ilustro
en el capillo del busto de San Braulio de la Sacristia Mayor de la concate-
dral de Nuestra Senora del Pilar.* El escultor debid servirse de alguna de
las estampas, pinturas o relieves que ilustraban el suceso, que para finales
del siglo XVI habia alcanzado una cierta difusién que se consolidaria en

46.  AINAGA ANDRES, M* T. y CRIADO MAINAR, J., «El busto relicario de San Braulio (1456-
1461)y la tradicion de la Venida de la Virgen del Pilar a Zaragozax, Aragén en la Edad Media.
Homenaje a la Profesora M? de los Desamparados Cabanes Pecourt, XX (2008), pp. 75-80.
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Fig. n® 8. Oracién en el huerto de Getsemani.
Parroquia de Calatorao. Foto Jesus Criado.

Fig. n° 9. Lavatorio de los pies. Parroquia de Calatorao.
Foto Jesus Criado.
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Fig. n° 10. Ultima Cena. Parroquia de Calatorao.
Foto Jesus Criado.

las primeras décadas del siguiente. Entre ellas citaremos la xilografia de la
portada del Hic continetur quo modo et per quos edificata fuit ecclesia beate Marie
maioris et de Pilari civitatis Ces[ar]auguste regni Aragonu[m]¥ (Zaragoza, 1542),
aunque no hay duda de que en el medio siglo que dista entre esa fecha y
la de la realizacién del retablo de Calatorao debieron abrirse algunas mas.

De hecho, nuestra composicién difiere en algunos detalles, entre los
que sobresale la inusual representacién del apdstol abrazando el Sagrado
Pilar. Santiago y los Varones apostolicos se distribuyen en torno a la reli-
quia pétrea en la que se alza Maria con su Hijo: los cuatro discipulos del
lado del evangelio debaten mientras sus companeros de la parte contra-
ria miran hacia el cielo para contemplar la milagrosa apariciéon de Maria,

47.  El Unico ejemplar conocido de este libro es el conservado en el Fondo Documental His-

térico de la Biblioteca de las Cortes de Aragén. Disponible digitalizado en http://www.
cortesaragon.es/fondoHistorico/i18n/consulta/busqueda_referencia.cd?id=5559&posi-
cion=1&idValor=3650&forma=ficha [Fecha de consulta: 29/09/2018].
La estampa se reutilizd poco después en la Missa dedicationis apostolice ymo Angelice
basilice beate Marie Maioris i de Pilari civitatis Caesarauguste regni Aragonum, de 1545-
1547. En BUESA CONDE, D. J. (comis.), El Pilar es la Columna. Historia de una devocidn,
Zaragoza, Gobierno de Aragdn y Ayuntamiento de Zaragoza, 1996, catélogo, n°® 100, re-
producido en p. 140.
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Fig. n® 11. Venida de la Virgen a Zaragoza. Parroquia de Calatorao. Foto Jesus Criado.
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configurando una puesta en escena dinamica e, incluso, algo teatral que
rompe con la rigidez de otros ejemplos de cronologia anterior.

No hay duda de que, como prescribe la capitulacién, el relieve es auto-
grafo de Pedro Martinez el Viejo. De hecho, pueden establecerse correlatos
con algunas escenas del retablo mayor (h. 1605-1610) de la catedral de
Tarazona: la figura del Nifio Jesus [fig. n° 12 a] recuerda al que Maria sos-
tiene en brazos en el Nacimiento de la maquina turiasonense [fig. n° 12 b],
mientras que el personaje arrodillado que cruza los brazos sobre el pecho
esta muy cerca de uno de los incluidos en la Pentecostés.”® Pese a todo, ca-
rece de la calidad de las mejores creaciones del imaginero bilbilitano, ad-
virtiéndose algunos errores de ejecucién y ciertos defectos proporcionales
en la resolucién de distintas partes. También es importante subrayar que
su estado de conservaciéon es deficiente, con pérdidas y abrasiones en el
relieve y el acabado policromo.

A pesar de que la capitulacién insiste en que nuestro artifice debia
«desbastar y rebotar todas las figuras redondas o de medio bulto, como
sean las principales de dicho retablo, de su mano» y establece la reserva de
que «en caso que el quiera encomendarlas a otro pueda el concejo de di-
cha villa hazerlas reconoscer, y si no estubieren tales como las que el dicho
Pedro Martinez suele hazer y ha hecho en otras obras y retablos, que en tal
caso la dicha villa pueda reusar el recibirlas y sea el dicho official obligado
a hazer otras, pues no sean dadas por buenas, perfectas y acabadas segun
el arte por dichos officiales», lo cierto es que el conjunto de esculturas rea-
comodadas en las repisas de la nave y que, como hemos visto, proceden
del primer piso del cuerpo, son de calidad inferior al resto.Y ello a pesar de
que los veedores indicaron que todas las piezas eran de mano del maestro
«y tan buenas como en otras obras a echo a tasagion»; algo que, en nuestra
opinioén, resulta poco creible y constituye un claro ejemplo de connivencia
profesional entre artistas.

En general, presentan un canon més esbelto que la titular, con cabezas
algo pequenas, y su ejecucién nos parece también mas dura. Pensamos,
pues, que en varias de ellas pudo tomar parte un discipulo o, incluso, un
colaborador externo que trabajé a partir de los disefios del maestro.

Nos parece que las diferencias son mas de gubia que de modelos, pues
en algunos casos no es dificil buscar paralelos en la obra de Martinez el Vigjo.
Téngase en cuenta que, salvo contadas excepciones, en la realizacién de un
conjunto de esta naturaleza solian participar los miembros del obrador y no

48. CRIADO MAINAR, J. y CANTOS MARTINEZ, O., El retablo mayor de la Catedral de Santa
Maria de la Huerta de Tarazona, Tarazona, Centro de Estudios Turiasonenses, 2015, p. 48,
fig. n° 35 [Epifanial, y p. 50, fig. n® 38 [Pentecostés].

Cuarta Provincia, nim. 2 (2019), ISSN: 2605-3241

17



118

Fig. n° 12 a. Venida de la Virgen Fig. n° 12 b. Nacimiento, detalle. Retablo mayor
a Zaragoza, detalle. Parroquia de de la catedral de Tarazona. Foto José Latova.
Calatorao. Foto Jesus Criado.

era extrano que el maestro confiara algunas iméagenes a los ayudantes de
mas estatus, siempre a partir de sus bocetos. Asi, San Pedro [fig. n° 13 a], que
es una de las mejores, recuerda de cerca al apéstol homoénimo del primer
piso del cuerpo del retablo mayor de la Seo turiasonense [fig. n° 13 b], mien-
tras que en el caso de San Pablo [fig. n° 14 a] la comparacién con el apdstol
de Tarso del retablo de Tarazona [fig. n°® 14 b] es menos clara.* Y respecto
a los Santos Juanes, puede proponerse la comparacién entre el Precursor de
Calatorao [fig. n° 15 a] y el tallado en una de las puertas del tabernaculo tu-
riasonense [fig. n° 15 b], con unos fundamentos compositivos proximos que
pueden extenderse también a su tono declamatorio, algo exagerado en Ca-
latorao pero habitual en otras representaciones del personaje; por su parte,
San Juan evangelista [fig. n® 16 a] cuenta con un posible paralelo en un relieve
del retablo del Nombre de Jesus de Velilla de Jiloca [fig. n° 16 b] con el que, a
pesar de todo, también presenta discrepancias significativas.

La relacion con los modelos de Pedro Martinez el Viejo nos parece mas
dudosa para el resto de las imagenes exentas de Calatorao. Asi, la compa-

49. Ibidem, p. 78, figs. nims. 67 [San Pedro] y 68 [San Pablo].
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Fig. n°® 13 a. San Pedro. Parroquia de Fig. n® 13 b. San Pedro. Retablo mayor de

Calatorao. Foto Isidro Villa. la catedral de Tarazona. Foto José Latova.
Fig. n° 14 a. San Pablo. Parroquia de Fig. n° 14 b. San Pablo. Retablo mayor de
Calatorao. Foto Isidro Villa. la catedral de Tarazona. Foto José Latova.
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Fig. n® 15 a. San Juan Bautista. Parroquia Fig. n°® 15 b. San Juan Bautista.
de Calatorao. Foto Isidro Villa. Retablo mayor de la catedral de Tarazona.
Foto José Latova.

Fig. n° 16 a. San Juan Evangelista. Fig. n° 16 b. San Juan Evangelista.
Parroquia de Calatorao. Foto Isidro Villa. Retablo del Dulce Nombre de Jesus de
Velilla de Jiloca. Foto José Latova.
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racién entre nuestro Santo Domingo de Guzmdn [fig. n° 17 a] y el relieve del
retablo de la Virgen del Rosario (h. 1590-1595) de Velilla de Jiloca [fig. n° 17
b] no basta para acreditar una autoria comun.Y tampoco pueden buscarse
correspondencias seguras a San Francisco de Asfs [fig. n°® 18] y San Agustin
[fig. n° 19 a]; en el ultimo caso, a pesar de estar incluido en el retablo del
primer templo de la sede turiasonense, nos parecen mas relevantes las
coincidencias con el relieve de un Santo Obispo [fig. n° 19 b| del tantas veces
citado retablo del Dulce Nombre de Jesus de Velilla de Jiloca.

No disponemos de datos sobre la aplicaciéon del revestimiento croma-
tico, pero debid efectuarse bastantes anos después de la finalizacién de la
parte escultérica. Sus caracteristicas se corresponden con las de la fase
avanzada de la policromia de la Contrarreforma,® en una fecha cercana al
tercer cuarto del siglo XVII. En el trabajo realizado por el anénimo pintor
de Calatorao sobresale la importancia concedida a los estofados a punta
de pincel, en este caso de naturaleza vegetal, y el protagonismo del mode-
lado cromatico, con empleo generalizado de aguadas de color en distintas
gamas. Aunque los ropajes lucen las caracteristicas emulaciones textiles
de brocados y damascos, los motivos reproducidos son demasiado grandes
y el resultado es una ornamentacién menos minuciosa y naturalista que
la propia de la policromia del periodo precedente®(1630-1660). También
llama la atencién la forma de trabajar el oro, que en varios personajes
incluye picados de lustre.

Es importante indicar que las escenas de la Pasién acomodadas en la
mesa del altar mayor estdn muy arrasadas —durante su limpieza debid
retirarse un encalado similar al que lucen el Beso de Judas, Addn y Eva y es
probable que el proceso ocasionara danos irreversibles— y las esculturas
de bulto redondo, incluida la titular, estan tan oscurecidas por la suciedad
que su acabado pictérico es apenas legible. En este sentido, tan sélo la
escena de la Venida de la Virgen, recién restaurada, se presta a un analisis
adecuado y en ella basamos las apreciaciones que acabamos de apuntar.

50. CANTOS MARTINEZ, O., Recursos plasticos en la escultura policromada aragonesa de
la Contrarreforma (1550-1660), Tarazona, Centro de Estudios Turiasonenses y Fundacién
Tarazona Monumental, 2012, p. 22.

51. Sobre la evolucién de la policromia naturalista hacia la conocida como de las luces y
sombras, fechada entre 1675 y 1735, puede consultarse BARTOLOME GARCIA, F R, La
policromia barroca en Alava, Vitoria, Diputacion Foral de Alava, 2001, pp. 186-197.
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Fig. n° 17 a. Santo Domingo de Guzman. Fig. n® 17 b. Santo Domingo de Guzman.
Parroquia de Calatorao. Foto Isidro Villa. Retablo de N? S? del Rosario de Velilla de
Jiloca. Foto José Latova.

Fig. n° 18. San Francisco de Asis.
Parroquia de Calatorao. Foto Isidro Villa.
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Fig. n° 19 a. San Agustin de Hipona. Fig. n° 19 b. Santo Obispo. Retablo
Parroquia de Calatorao. Foto Isidro Villa. del Dulce Nombre de Jesus
de Velilla de Jiloca. Foto José Latova.

Apéndice documental

1593, mayo, 18 Calatorao

El concejo de Calatorao capitula con Pedro Martinez, escultor de Calatayud, la realiza-
cién del retablo mayor de la parroquia de San Bartolomé de dicho lugar. El maestro deberd
dar asentada la obra por todo el afio de 1595.

A.CN.SPZ., Arm. 9, caj. 5, lig. 3, protocolo de Jeréonimo de Ralla, notario de
Calatorao, 1593, ff. 295-305.

Die decimo octavo mesis madii anni M° DLXXXXIII. Calatorao.
[Al margen: Capitulacion].

Eodem die. Que llamado, convocado y ajuntado el concejo, universidad y sin-
gulares personas de la villa por mandamiento de los justicia y jurados infrascriptos
y por llamamiento y publico pregon de Anton del Val, corredor publico, jurado y
vezino de dicha villa, segun que el dicho corredor hizo fe y relacion [afiadido entre
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lineas: a mi, Geronimo de Ralla, notario, presentes los testigo infrascriptos], havia
llamado el concejo de dicha villa para la hora y lugar presentes. Et llamado, con-
vocado y ajuntado el dicho concejo en la yglesia de dicha villa, en donde otras
vezes para tales e semejantes actos como el infrascripto y para expedir y tratar
los negocios de dicha villa y yglesia, el concejo de aquella es acostumbrado llegar,
convocar y ajuntarse. En el qual dicho concejo intervinieron y fueron presentes los
infrascriptos y siguientes: et primo, nos el doctor Domingo Martin, vicario, mossen
Francisco Uzenda, beneficiado, Christobal Martinez, justicia, Francisco Martinez
y Lope Borgl menor, jurados, Christobal Gutierrez y Joan de Cebi, lumineros, Do-
mingo Uzenda, Miguel de Mesa, Joan de Origuela, Martin Guajardo, Joan de Arnau,
Jayme Minguez, Diego Nabarro, [tachado: Christobal] [afiadido entre lineas: Domingo]
Gutierrez, Geronimo Bueno, Domingo Martinez, Joan Jayel, Geronimo Mufioz, Va-
lero Sardera, Garcia Monte, Joan Moreno, Geronimo Munoz, Martin Guiterrez, Joan
Sanz y Anton Monte, vezinos de dicha villa, et de si todo el concejo de dicha villa,
todos unanimes y conformes y alguno dellos no discrepante ni contradiziente, de
la una parte, [et] Pedro Martinez, escultor, vezino de la ciudad de Calatayud, de la
parte otra. Las quales dichas partes y cada una, y qualquiere dellas, dieron y libra-
ron en poder de mi, Geronimo Ralla, notario, presentes los testigos infrascriptos,
una cedula de capitulacion del tenor que se sigue.

Capitulacion entre los alcalde, justicia, jurados y concejo de la villa de Cala-
torau, de una parte, y Pedro Martinez, escultor, vezino de la ciudad de Calatayud y
al presente estante en la presente villa de Calatorau [tachado: de Calatorau], de la
parte otra, acerca del retablo que se a de hazer para el altar mayor de la yglesia de
dicha villa so la invocacion de senior San Bartholome.

Et primo es pactado entre dichas partes que vos, dicho Pedro Martinez, seays
tenido y obligado de hazer un retablo para el altar mayor de dicha yglesia so la in-
vocacion de sefior San Bartholome conforme a una traga, la qual esta firmada por
los alcalde, justicia, jurados y otras personas de dicha villa, y por vos, dicho Pedro
Martinez. Y esto con las condiciones siguientes.

Et primo es condicion que vos, dicho Pedro Martinez, seays tenido y obligado
de hazer y hagays dicho retablo conforme a la dicha traga, de treynta y ocho pal-
mos en alto, de la manera siguiente.

El banco de dicho retablo de cinco palmos en alto, del qual se a de quitar el
frisso y alquitrabe de encima, y de abajo quitar la sobrevassa y el frisso, de manera
que quede con la vassa y cornisa solamente el dicho banco.Y el cuerpo principal
con su cornisamento catorze palmos en alto. Y el banco del segundo cuerpo un
palmo en alto, poco mas o menos.

Iten el dicho cuerpo segundo ocho palmos de alto con su fromtispicio o coro-
nacion. Y el remate de la dicha obra diez palmos en alto con todo su ornamento,
exceptado las figuras que van por remates.

Iten es condicion que dicho retablo ha de ser de ancho, assaber es, el ochabo
de medio diez y siete palmos y los ochabos de los lados seys palmos y medio cada
ochabo, que en todo seran treynta palmos en todo el ancho.
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Iten es condicion que en dicha traga y retablo se a de diferenciar lo siguiente.

En el banco se an de quitar los quatro termos que estan en los quatro pedes-
trales y sea todo historia el espacio de los termos, de manera que sea todo historia.

Iten que el banco que carga sobre el banco principal de dichas historias se qui-
te [tachado: y carguen las] todo el y asienten las columnas sobre el banco principal
de las dichas istorias.

Iten que las columnas, como son de nuebe palmos, sean de onze.Y los tercios
que llevan de talla se quiten y sean estriadas de alto abajo, sin hazer demostracion
de tercio. Y sus capiteles corintios.

Iten que en las calles de los lados de la caxa principal se quiten los quatro
ebangelistas y se hagan dos caxas en cada pano para dos figuras redondas, como
lo muestra en dicha traca, que todas seran ocho figuras que salgan lo mayor que
se pueda.

Iten es condicion que las quatro caxas de abaxo hagan en la concha o artesa-
nado alguna diferencia a las de arriba.

Iten que la figura principal de sefior San Bartholome sea de nueve palmos
en alto y las ocho [afiadido entre lineas: figuras] de las caxas de los lados sean todo
lo mas crescido que se pudieren hazer. Y los frontispicios se quiten para que las
figuras sean mayores.

Iten que el cornisamento principal sea de tres palmos en alto o lo que su mi-
dida o proporcion quixere conforme a sus columnas. Y el friso deste dicho cornisa-
mento vaya labrado de talla.

Iten que sobre dicho cornisamento cargue un banco de un palmo en alto, que
es adonde sefialan los balagostes. Y [tachado: est] dichos balagostes se ayan de qui-
tar y quede dicho friso llano, con sus molduras altas y vaxas.

Iten que sobre dicho banco carguen las caxas del segundo cuerpo y tengan en
alto con su cornisamento y frontispicios ocho palmos en alto.

Iten que en dichas caxas se hagan las figuras siguientes: la historia de Nuestra
Sefiora del Pilar en medio, de medio rellebe, y la figura de Nuestra Sefiora sea de
todo rellebe, lo mas crescido que se pudiere hazer [tachado: de pi]. Y en las caxas
de los lados de dicha historia y de los ochabos, en cada caxa una figura de rellebe
entero.

Iten es condicion que sobre dicho cuerpo cargue la caxa y remate de toda la
obra y tenga en alto diez palmos hasta el nascimiento de la piramide y conforme
la orden que dicha tracga lleba.

Iten que en esta dicha caxa y remate se haga un Cristo y Nuestra Sefiora y San
Juan de rellebe entero.

Iten es condicion que en todos los remates en lugar de los piramides se hagan
figuras de rellebe entero, que son las siete virtudes y quatro profetas que son Da-
vid, Moysen, Jacob y [tachado: Melchisedec, Sant] Esayas.
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Iten es condicion que en el banco principal se hagan quatro historias de medio
rellebe: a la parte del evangelio, en el ochabo, la Oracion del guerto y luego la Cena.
Y a la otra parte el Labatorio y el Prendimiento, que sera la ultima.

Iten en el [tachado: segundo] cuerpo principal, en medio San Bartholome con
el diablo a los pies. A la parte del evangelio [tachado: en los], a la mano drecha del
Santo, San Pedro y San Geronimo, y San Geronimo como cardenal, y al lado destas
dos figuras, que es en el ochabo, San Juan Baptista y Santo Domingo.

Iten al otro lado de San Bartholome, San Pablo y San Agustin, y al lado, en el
ochabo, San Juan Evangelista y San Francisco.

Iten que las quatro figuras del lado de la historia de Nuestra Sefiora, a la mano
del evangelio, Santa Catalina virgen y San Martin obispo.

Iten al otro lado Sancta Beatriz y San Christobal.

Iten es condicion que todas las columnas de dicho retablo, assi las bajas como
las altas, sean redondas, estriadas de alto abaxo, por la orden de las mayores.

Iten es condicion que en dicho retablo se haga un sacrario en tres ochavos,
como en la traca lo muestra.

Iten que los espacios del remate, ques entre una y otra [tachado: figura] colum-
na, sean artesonados.

Iten es condicion que se haya de hazer un sacrario en tres ochavos, con tres
puertas. En la puerta de medio un Cristo resucitado de medio rellebe. Y en las
puertas de los lados, a la mano drecha [tachado: Abrahan santo] Melchisedec, Elias
y Cristo Resucitado.

Iten dicho sacrario lleve dos columnas en la frontera y sean de orden jonica,
y estas sean redondas y estriadas de alto abaxo. Sobre dichas columnas cargue
su cornisamento y el [tachado: rema] quadro adonde esta el Cordero se quite y la
media naranja cargue en su lugar. Y encima deste cornisamento llebe por remates
quatro angeles con algunas espigas en las manos y [tachado: unos| panpanos.

Iten que estas tres puertas se puedan abrir siempre que quixeren, las dos a la
parte de la epistola y la otra a la parte del evangelio. Y las dos que se habren a la
parte de la epistola se pueda doblar la de medio hazia la parte de adentro. Y en la
puerta del evangelio se haga a la parte de adentro la figura de Nuestra Senora que
corresponda a la Resurection.

Iten es condicion que dentro de dicho sacrario se haga un Dios Padre [entre
lineas: asentado, de todo rellebe] con las manos tendidas para que pueda tener el
arca del Sacramento en las manos. Y asiente esta figura sobre una tabla, la qual
tabla puedan sacar hazia fuera para poder administrar el Sacramento y volberlo
por la mesma orden. Y dentro de dicho sacrario, en cada ochabo se haga una co-
lumna valostreada [tachado: con su cornixamento]. Y la cubierta sea artesonada,
con algunos serafines.

Iten que en dicho sacrario se haga su cerradura [una palabra emborronada ilegi-
ble] y alguazas, muy bien hechas y muy [entre lineas: bien] asentadas.
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Iten es condicion que toda esta dicha obra ha de ser eligida muy bien toda ella
y puesta en su proporcion y midida conforme el arte lo manda y en la presente
capitulacion se contiene.

Iten es condicion que toda la madera que se gastare en dicho retablo, assien la
escultura como en la arquitectura, y la demas obra, sea de madera de pino limpia
y seca y de buen color, y cortada en buen menguante. Y que no sea tedosa [sic, por
nudosal.

Iten s condicion que vos, dicho Pedro Martinez, la hayays de dar asentada sana
y buena, y conforme las condiciones dichas en la presente capitulacion, y puesta
a vuestra costa y dafio en dicho retablo. Y para esto le haya de dar dicha villa los
materiales necessarios para asentar dicho retablo.

Iten es condicion que el dicho concejo tenga obligacion de dar carros y bestias
para traer dicho retablo.

Iten es condicion que todas las figuras sean de muy buenas posturas, y gracio-
sas, v los frisos con algunos nifios, follajes y serafines.

Iten es pacto y condicion entre dichas partes que vos, dicho official, hayays de
dar la dicha obra acabada y asentada en dicha yglesia de dicha villa, conforme las
condiciones arriba dichas, y en caso que alguna o algunas de las dichas sobredi-
chas cosas no estubieren en la perfection dicha, assi ystoria como istorias, figura o
figuras, las hayays de quitar y hazer otras hasta cumplir todas y cada unas cosas
arriba contenidas. Y en [tachado: que] caso que vos, dicho official, no lo querays
hazer, en tal caso a costa vuestra el concejo de dicha villa lo puedan hazer y hagan
con toda perfection.

Iten es condicion que acabada que sea la obra hayan de venir officiales a verla
si estubiere perfecta y conforme las condiciones de la presente capitulacion. Y la
hayan de tasar y ver si vale el precio que se le promete dar por la obra.Y sino valie-
re tanto hayan de pagar el valor de lo que menos valiere, quitandole por un escudo
dos.Y si mas valdra, que el concejo no tenga obligacion de pagarle cosa alguna.Y el
reconoscer la obra si esta conforme lo capitulado sea en caso que a los de la dicha
villa les parezca que no hayais cumplido vos, dicho official, con lo capitulado, y en
tal caso se nombren dos officiales peritos en el arte de la escultura, arquitectura y
talla para que reconozcan dicha obra, assaber es, el uno sea nombrado por parte
de dicha villa y el otro por parte de dicho maestro, los quales declaren y digan si
la obra esta conforme lo capitulado mediante juramento.Y en caso que no se con-
certassen dichos officiales nombrados pueda el concejo o officiales de dicha villa
nombrar un otro official perito en el arte por tercero para que los tres o la mayor
parte de ellos declaren si dicha obra vale el precio que por ella se da y esta confor-
me lo capitulado y contenido en la presente capitulacion.Y si acaso esta revista se
hiziere mas por curiosidad de los de la villa que no por necessidad, en tal caso los
gastos que se hiziesen en dicha visura sean a costa de la dicha villa.Y si declararen
dichos officiales que hay alguna falta [entre lineas: notable], en tal caso sea dicho
official obligado a pagar todo el gasto de dicha visura.Y por la una y otra parte se
haya de estar y este a lo que dichos officiales declararan sin otro recurso alguno.
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Iten es condicion que vos, dicho official, seays tenido y obligado a desbastar
y rebotar todas las figuras redondas o de medio bulto, como sean las principales
de dicho retablo, de su mano.Y en caso que el quiera encomendarlas a otri pueda
el concejo de dicha villa hazerlas ver y reconoscer, y si no estubieren tales como
las que el dicho Pedro Martinez suele hazer y ha hecho en otras [tachado: vezes] en
otras obras [tachado: ha hecho] y retablos, que en tal caso la dicha villa pueda reu-
sar el recibirlas y sea dicho official obligado a hazer otras, pues no sean dadas por
buenas, perfectas y acabadas segun el arte por dichos officiales.

Iten es condicion que si acaso el official que tomare dicha obra muriere ante de
hazer dicho retablo conforme la dicha capitulacion, que en tal caso los officiales de
dicha villa hayan de hazer tassar dicha obra al respecto de lo que por todo el reta-
blo se dara. Y si dicho official tubiere mas rescibido se haya de pagar, y el resto del
retablo el concejo y officiales de dicha villa puedan si quixeren buscar maestro a su
contento para que acabe la obra conforme dicha traca, o hazerlo hazer a las fiancas
con el maestro y official que a la villa parescera ser aprobado, a sus costas y dafo.

Iten es condicion entre dichas partes que la obra de dicho retablo haya de ser
acaba[da] y asentada en dicho retablo hasta por todo el afio de mil quinientos no-
beynta y cinco.Y si dentro de dicho termino y plazo no se hiziere tengays de pena
vos, dicho Pedro Martinez, quatro mil sueldos jaqueses. Los quales se puedan to-
mar y tomen el concejo y officiales de dicha villa de la primera paga que se le haya
de hazer passado el dicho tiempo, o executarlo en la quantidad de dichos [tachado:
quatro mil sueldos jaqueses] quatro mil sueldos jaqueses, lo que mas querran.

Iten es condicion que vos, dicho official, seays tenido y obligado de dar fiangas
a contento de los senores officiales de dicha villa, los quales se hayan de obligar en
toda la quantidad que se le diere por dicha obra, que no sean vezinos de la presente
villa de Calatorau. [Afiadido: Los quales haya de dar dentro tiempo de quinze dias y
sino los diere tenga de pena quatro mil sueldos].

[Siguen dos cldusulas autégrafas de Pedro Martinez: Iten es condition que todos
los plafones de los architrabes que en dicha obra se [dos palabras ilegibles]sean ar-
tesonados.

Iten es condition que a los lados de las columnas de los [tachado: lados] ocha-
bos se hechen unos membretes a la parte de afuera para que cierre el batio [sic, por
vacio] que quedara entre el trasdos de a columna y la pared. Y [e]ste sea bagiado
con su moldura de alto abajo].

Iten es condicion que todas las columnas hayan de [tachado: ter| tener sus
traspilares corintios.

Iten que las figuras del remate sean de cinco palmos y medio.

Iten es condicion que en la correspondencia del cimborio [entre lineas: del sa-
grario] de la parte de dentro se labre un coro de serafines con el Espiritu Sancto en
medio.Y en la sobre dicha [tachado: traga no se] obra y retablo dicho Pedro Martinez
no ha de hazer el sotabanco o pedestral, porque queda a cargo de la villa el hazerlo.
Solo ha de dar las m[ed]idas al que hoviere de labrarlo y dezirle la talle de la obra.
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[Suscripcién autorgrafa: Yo, Pedro Martineg, firmo la dicha capitulacion].

La qual dicha capitulacion, assi dada y librada en poder de mi, dicho notario,
los dichos justicia, jurados y concejo de dicha villa de Calatorau, de una parte,
prometieron y se obligaron tener y cumplir por su parte lo contenido en la dicha
y preinserta capitualacion, so obligacion de los bienes y rentas del dicho concejo,
et cetera, los quales, et cetera, queriendo la presente obligacion sea [e]special, et
cetera. Et el dicho Pedro Martinez, escultor, vezino de la ciudad de Calatayud, de la
parte otra, assi mesmo prometio y se obligo por su parte tener y cumplir lo conteni-
do en dicha capitulacion en quanto por su parte es tenido y obligado, so obligacion,
et cetera. Los quales, et cetera, queriendo la presente obligacion sea [e]special, et
cetera, en tal manera, et cetera, et renunciaron las dichas partes y cada una dellas
a sus juezes, et cetera, et renunciaron, et cetera. Large con clausulas de precario,
constituto y apprehesion, et cetera.

Testigos Joan de Rigalte, escultor, y Miguel Calaya, habitantes en Calatorau.

1593, junio, 13 Calatayud

Juan Ochaz Ciberio, infanzén, Miguel Pérez de Celaya, pintor, y Pedro Martinez, escul-
tor, domiciliados en Calatayud, otorgan tener en comanda de los alcalde, justicia y jurados
de Calatorao 14.000 sueldos jaqueses.

A.CN.SPZ., Arm. 9, caj. 5, lig. 3, protocolo de Jeréonimo de Ralla, notario de
Calatorao, 1593, f. 323.

Die decimo tercio mensis junii. Anni M° D LXXXX III. En la ciudad de Cala-
tayud.

[Al margen: Comanda 14.000 sueldos].
Eodem die.

Que nosotros, Joan Ochaz Ciberio, infancon, y Miguel Perez de Calaya, pintor
[afiadido entre lineas: y Pedro Martinez, escultor], domiciliados en la ciudad de Cala-
tayud, todos juntamente y cada uno de nosotros por siy por el todo, atorgamos te-
ner en comanda de los alcalde, justicia, jurados y consejo que oy son y por tiempo
seran de la villa de Calatorau, son a saber, catorze mil sueldos dineros jaqueses, los
quales el presente dia de oy en nuestro poder han encomendado y nosotros aque-
llos otorgamos haver rescibido, renunciantes, et cetera. Los quales prometemos, y
nos obligamos y juramos por Dios restituyr y libraroslos, et cetera.

Alo qual tener y cumplir obligamos nuestras personas y bienes, y de cada uno
de nos por siy por el todo. Los quales, et cetera, queriendo la presente obligacion
sea [e]special, et cetera, en tal manera, et cetera, queremos que fecha o no fecha, et
cetera, et renunciamos, et cetera, et sometemosnos, et cetera. Large.
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Testigos Francisco de Ruyseco y Joan de Fuentes, habitantes en Calatayud.
[Suscripciones autdgrafas: Yo, Juan Ochaz Civerio, otorgo lo sobredicho.

Yo Pedro Martineg, atorgo lo sobredicho.

Yo, Miguel Perez de Celaya, otorgo lo sobredicho.

Yo, Francisco de Ruseco, soy testigo de lo sobredicho y fyrmo.

Yo, Yuan de Fuentes, soi testigo].

1593, junio, 20 Calatorao

Los justicia y jurados de Calatorao reconocen que la comanda que han concertado con
Pedro Martinez y sus consortes es por sequridad de que aquél cumplird con todo lo que estd
obligado en virtud de cierta capitulacién concertada entre las partes.

AN.SPZ,Arm.9, caj. 5, lig. 3, protocolo de Jerénimo de Ralla, notario de Cala-
torao, 1593, f. 323 v.

Die vicessimo mensi junii. Anni M° D LXXXX III. Calatorau.
Eodem die.

Llamado, convocado y ajuntado el concejo de Calatorau en la forma acostum-
brada, en el qual intervinieron Christobal Martinez, justicia, Francisco Martinez
y Lope Borgi, jurados, Domingo Uzenda, Miguel Borgi, Geronimo Bueno, Juan de
Auzey, Domingo Gutierrez, Adan del Pex, Joan de Origuela, Pedro Velenguer y otras
muchas personas del concejo. Attendida la supra proxime continuada comanda, la
qual nos plaze que aqui se recite y calende, et no obstante que aquella sea como
es pura y neta, y hecha sin condicion ni reservacion alguna, empero por pacto ex-
presso entre nosotros fecho, reconoscemos que ha seydo fecha para en seguridad
de que el dicho Pedro Martinez ha de cumplir con la capitulacion que con nosotros
y el dicho concejo tiene hecha Pedro Martinez, y para en seguridad de que cumplira
con aquella y con todo lo en ella contenido.

Y en caso que el dicho Pedro Martinez no cumpliere, en la quantidad que dexa-
re de cumplir nos havemos, y no en mas quantidad, juntamente con las costas.Y si
en otra manera se pidiesse la tal peticion no valga. Et si expensas, et cetera. Large.

Testigos Grabiel de Ariza y Pedro Visiedo, habitantes en Calatorau.
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1594, diciembre, 7 Calatorao

Domingo Ferndndez de Yarza y Francisco de Villalpando, escultores, vecinos de Zarago-
za, reconocen el retablo mayor de la iglesia parroquial de San Bartolomé de Calatora que ha
hecho Pedro Martinez, escultor, vecino de Calatayud.

A.CNSPZ, Arm. 9, caj. 5, lig. 3, protocolo de Jerénimo de Ralla, notario de
Calatorao, 1593, ff. 309-311. El tenor del documento es autégrafo de Domingo Fer-
nandez de Yarza.

A siete de deziembre 1594 se hizo la presente visura.

Domingo Fernandez de Yarca y Francgisco de Billalpando, escultores, becinos
de la ciudad de Caragocga, dezimos por cuanto emos sidos llamados y nonbrados
para fin y efecto de ber y reconosger la obra del retablo mayor de la ynbocacion del
senor San Bartolome de la villa de Calatorau si esta conforme una traza y capitu-
lacion a nosotros ensenada de parte [de los] alcaide, justicia y jurados y concejo de
dicha villa y de Pedro Martinez, escultor, vecino de la ¢iudad de Calatayud, maestro
que a echo dicha obra, a Domingo Fernandez de Yarca por parte de dicha billa, y a
Francisco de Billalpando, por parte del dicho Pedro Martinez.Y reconogiendo y tan-
teando medidas y tamanos del retablo, y mirando una y mas bezes la capitulacion
y traza allamos, confomes los dos, y declaramos lo que en este memorial diremos,
prestando juramento sobre ello y firmado de nuestros nonbres [sigue rtibrica].

Primero allamos en el sagrario questa echo para la yglesia de dicha billa que
ai fuera de lo capitulado y traza que abia de ser de la orden jonica y esta echo de
la orden dorica. Y en cuanto tener mas obra o menos de la una orden a la otra y
estar mas bien o menos, no ay ninguna quiebra, sino questa bien y en su razon
[sigue rubrica].

En lo que a dexado de azer el dicho Pedro Martinez dentro del sagrario en el
plafon el coro de serafines allamos quen el friso del pedestal del dicho sacrario a
echo la talla que no tenia obligagion i se goza mas por estar a la bista. Y con esta
demasia nos paresce a cunplido con la dicha obligacion por aber mas obra en lo
anadido quen lo que a dexado de azer.

Y en lo destar el sagrario en proporgion de la grandeza, asi en ancheza como
en alteza, somos de parescer de questa bien conforme la traza y la distancgia del
sitio [sigue rubrica].

De lo del banco principal del dicho retablo.

Allamos quen el pedestal pringipal, donde en la traza estan cuatro cartelas
no se an echo [afiadido entre lineas: pies], en beneficio de las istorias ser mayores. Y
para en respeto de lo que abia mas que azer en las cartelas se toma en cuenta las
cuatro figuras de medio rellebe questan en dicho pedestal: Adan y Eba, y las otras
dos questan a los lados del sagrario [sigue rtibrica].
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Del cuerpo pringipal del dicho retablo.

Dezimos en conformidad que se quite en los angulos del ochabo aquellas pi-
lastras questan estriadas entre coluna y coluna, y se agan otras pilastras que agan
angulo re[cJto de un traspilar al otro, y pase el collarino de los traspilares de uno a
otro.Y asimismo el tablero del capitel iziendo en el espacio del capitel un aobado o
cuadrado baziado con su moldura y abaxo su basa y entre la basa y el collarino un
artesonado queste gracioso. Las cuales pilastras se podran azer y asentar coando
se desarme la obra para pintar [sigue rubrica).

Y a la figura del sefior San Bartolome se le aga una peayna de un palmo de
alto que ocupe el ancho de la caxa para que se goze mas della y no lo estorbe el
sagrario.Y se saque un palmo mas afuera de lo que aora esta la dicha figura [sigue
rubrica).

Del segundo cuerpo de dicho retablo.

Allamos en el segundo cuerpo que las dos caxas questan al lado de la istoria
de Nuestra Seniora del Pilar no estan conforme la traza, porquestan cuadradas en
la obra y redondas en la traza.Y los prontispicios [sic] tanbien estan enteros en la
obra y en la traza rotos. Y aunque en lo questa en la obra eho no ai tanto gasto
como esta en la traza, no por eso esta peor, sino muy bien, como se be en la obra.
Y en las ocho colunas de dicho cuerpo se an dejado de azer traspilares corintios y
no ay inperfecion por esto en dichas caxas ni obra, por estar bien lo questa echo
[sigue rtibrica].

Del cuerpo del remate.

Allamos en el cuerpo del remate questa conforme la traza y capitulagion, y
con mas obra en los resaltos de la caxa del Cristo de lo questa en la traza. Y las
figuras del dicho remate estan puestas en lugar conbiniente [sigue rtubrica).

De la escultura de toda la obra y de la talla y asanblaje y de la madera.

Allamos que la escultura de toda la obra, asi figuras de rellebe entero como
istorias de medio rellebe, que son de mano del dicho Pedro Martinez, y tan buenas
como en otras obras a echo a tasacion. Y esto sabemos por aber visto y tasado
obras suyas. Y el asanblaje, y talla y madera esta conforme las condigiones en la
capitulacion contenidas.

Allamos quen cuanto el balor de la obra echa del dicho retablo bale mucho
mas de los setecientos escudos que de congierto se le dan al dicho Pedro Matinez
[sigue rtbrica].

Del tamartio en cuanto el alto y ancho de toda la obra.

Allamos que tiene menos de ancheza toda la obra dos palmos y medio de lo
questa en la capitulacion y en la alteza tiene cuatro palmos de mas de lo capitula-
do.Y en cuanto esto, nos conformamos como en lo demas, que baya lo uno por lo
otro en reconpensa, por estar el todo de la obra en proporgcion [sigue rtbrica].

Todo lo en este memorial contenido y declarado es lo que allamos conformes
los dos debemos declarar y declaramos conforme la capitulagion y traza a nosotros
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entregadas. Y asilo damos firmados de nuestros nombres. En la billa de Calatorau,
en siete de dezienbre de mil y quinientos noventa y cuatro [sigue rubrica].

[Suscripciones autdgrafas: Domingo Fernandez de Yarga.
Francisco de Villalpando].

[1593-1594, anterior al 29-1V-1596] Sin lugar

Condicionado que se ha de sequir en la realizacion del basamento de piedra del retablo
mayor de la iglesia parroquial de Calatorao.

A.CN.SPZ., Arm. 9, caj. 5, lig. 3, protocolo de Jeréonimo de Ralla, notario de
Calatorao, 1593, ff. 312-313 v.

Capitulacion de como se a de hazer el sotabanco del altar mayor de la yglesia
de senior San Bartolome de Calatorau.

Primo se a de hazer de piedra negra, de la mejor que hallaren en las canteras.
Y han de ser las piecas principles de dos palmos y medio de grueso si se hallaren,
y si no de dos palmos de grueso, assi las frentes como los lados que estan sefiala-
dos en la traga.Y estas han de ser dos piegas de a ocho palmos de largo, ante mas
que menos, y lleven la obra sefialada en la traca y muy bien labrada, assi los lados
como las frentes.

Iten que los aobados y triangulos se hagan de alabastro encaxado en la piedra
negra.

Iten que toda esta obra ha de ser muy bien labrada y brunida, i lustrante,
como esta la del pedestral del rejado del coro de Nuestra Senora del Pilar, assi el
alabastro como la piedra negra vaya del mesmo lustre.

Iten que las juntas vayan muy bien hechas, muy disimuladas y reparadas.

Iten que todas las piecas deste sotabanco han de ser de cinco palmos de alto,
conforme al alto del altar, y hagan su ochabo conforme la planta sefialada en la
traca.

Iten que el official que hiziere dicha obra este obligado a darlo asentado con
toda perfection conforme la traca y reinchir de piedra y cal todos los vazios que
hoviese desde dicho sotabanco a la pared, y trabar las piecas con dos gafas de yerro
cada una, emplomadas por la parte de arriba y enbebidas en la piedra.

Iten que el official sea tenido y obligado de abaxar el altar asta donde fuere
menester y bolbello en su perfection.

Iten que dicho official este obligado a deshazer las gradas y pasarlas asta don-
de fuere menester conforme dara la midida Pedro Martinez, assi en el abajar de las
gradas como en el alargarlas como la obra lo pide.
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Iten que las gradas del altar sean de piedra negra, las frentes de las tres gra-
das, con un bocelon a la parte de arriba. Y esto no ha de ser lustrante.

Iten que el official este obligado de picar la pared al tiempo de asentar el reta-
blo donde fuere menester picar.

Iten que lo que faltare de inchir de la una grada a la otra devaxo del sotabanco
sea de la misma piedra labrada i lustrante, como la del sotabanco.

Iten que sea obligado de dar la obra acabada hasta metad de setiembre, a con-
tento de los officiales de dicha villa y de Pedro Martinez.

Iten que haya de dar fiangas a contento de los officiales. [Afiadido: Diose por li-
bre Domingo Uzenda y sus fiangas a 29 abril 1596. Testigos el sefior Domingo Rollo
y Christobal Gutierrez].

Iten que las pagas hayan de ser la tercera luego como principiare a trabajar la
obra y otra tercera amediada la obra y fin de pago el dia que quedare asentada y
fuere dada por buena

Iten que el traer el alabastro sea a costa de dicha villa el porte y dicha villa
haya de dar la calcina y aljez y ladrillo necessario para las gradas y el sotabanco
del altar. Y que haya de traer la piedra de la cantera, quedando a cargo del official
el asentallo.

1600, marzo, 17 Calatorao

Pedro Martinez, escultor, vecino de Calatayud, otorga haber recibido del concejo de La
Muela (Zaragoza) por manos de Blas Ferrer, regador de Calatorao, 4.900 sueldos por los
pagos que el concejo de La Muela le adeudaba por la realizacion del retablo mayor [de la
parroquia de San Clemente de dicho lugar] correspondientes a los afios 1593-1599.

A.CN.SPZ., Arm. 9, caj. 5, lig. 3, protocolo de Jeréonimo de Ralla, notario de
Calatorao, 1600, f. 16.

[Al margen: Albaran].
Eoden die.

Que yo, Pedro Martinez, escultor, vecino de la ciudad de Calatayud, et cetera,
otorgo haber habido y en poder mio recibido de los jurados y concejo del lugar de
La Muela y por manos de del magnifico Blas Ferrer, regador, habitante en la villa de
Calatorao, son a saber, cuatro mil novecientos sueldos dineros jaqueses los cuales
son por tantos el concejo de La Muela estaba obligado de darme y pagarme por la
obra del retablo de La Muela.Y son los que se me habian de dar y pagar en cada un
ano desde el ano de 1593 hasta por todo el ano 1599.

Y esto es por razon de lo sabido, que son 700 sueldos, sin lo que es la limosna.
Y esto con la inclusion de cuales quiere otros albaranes hechos hasta la presente
jornada.Y esto es en parte de pago de mayor cuantia.
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Resumen

Carmen Osés (1897-1961) es una desconocida artista bilbilitana, de enorme
sensibilidad, que hubo de enfrentarse a un contexto social que presentaba enor-
mes dificultades para la mujer artista en su camino hacia la profesionalizacién y la
busqueda de libertad creativa en el primer tercio del siglo XX. Este texto pretende
dar a conocer su figura y poner en valor su obra para un mejor conocimiento de la
cultura artistica de la época.

Palabras clave: Carmen Osés, Arte aragonés, arte contemporaneo, Calatayud, mu-
jer artista

Summary

Carmen Osés (1897-1961) is an unknown artist of a huge sensibility. She faced
an extremely hard social context for a woman artist on her way to professionali-
zation and the search of creative liberty in the first third of the 20th century. This
text tries to show her figure and to point out the value of her work for a better
understanding of the artistic culture of those times.

Key words: Carmen Osés, Aragonese art, contemporary art, Calatayud, woman
artist
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nalizar la trayectoria de una pintora como Carmen Osés, nacida en

el ocaso del siglo XIX, requiere un analisis que ponga de relieve la

inexistente consideraciéon a la que se enfrentaban las mujeres artis-
tas a comienzos del siglo XX y las enormes dificultades en su busqueda de
profesionalizacion y libertad creativa.? Ademas, la trayectoria artistica de
la pintora bilbilitana qued6 ensombrecida por la de su pareja sentimental,
con el que convivié mas de tres décadas, el artista del Puerto de Santa Ma-
ria Enrique Ochoa, que goz6 de un importante reconocimiento.

Este breve estudio ha de enmarcarse en el proceso de recuperacién de
la trayectoria profesional de las creadoras menos conocidas o simplemen-
te desconocidas —fundamentalmente pintoras e ilustradoras, siendo es-
casisimas las escultoras, caso de Marga Gil Roésset—, que nacieron en las
dos ultimas décadas del siglo XIX e iniciaron su compleja andadura en el
mundo del arte en el primer tercio del siguiente siglo, hasta que la Guerra
Civil y sus consecuencias en Espafia marcaron su devenir. Por tanto, es ne-
cesario paliar poco a poco esta importante laguna que permita un mayor y
mas completo conocimiento de la cultura artistica de la época.?

A pesar del tiempo transcurrido, y he de hacer hincapié en ello, no
han sido pocos los obstaculos, reparos y reticencias cuando he requerido
informacion de primera mano.

El trabajo se ha fundamentado en una minuciosa labor de investiga-
cién de hemeroteca, la localizacién en archivo de los diferentes catélo-

2. Sobre el panorama de partida véase DIEGO, E. de (2009). La mujer y la pintura del
XIX espanol. Cuatrocientas olvidadas y algunas més. Cétedra. Madrid. Como visién
general LOMBA, C. (com.) (2003). Imagenes de mujer en la pléstica espanola del
siglo XX. Instituto Aragonés de la Mujer. Zaragoza.

3. Ademas de otros titulos citados a lo largo de estas paginas quiero destacar algunos textos
de referencia y punto de partida: ALBA, E., y PEREZ, L. (eds.) (2015). Me veo luego exis-
to: Mujeres que representan, mujeres representadas. Consejo Superior de Investigacio-
nes Cientificas. Madrid; BORNAY, E. (2010). Arte se escribe con M de mujer. SD Ediciones.
Madrid; CUEVA, A. de la, y MARQUEZ, M. (comisarias) (2015). Mujeres en Vanguardia. La
Residencia de Sefioritas en su centenario. Residencia de Estudiantes. Madrid; DIEGO, E.
de (1999). Fuera de orden. Mujeres de la Vanguardia espariola. Fundacién Mapfre. Ma-
drid; MAYAYO, P. (2007). Historias de mujeres, historias del arte. Catedra. Madrid; LOMBA.
C. (2016). “Perversas y fatales. la imagen de la mujer en el arte espariol 1885-1930". En
LOMBA, C. (com.), Perversas y Fatales. La imagen de la mujer en el arte espanol 1885-
1930. Prensas de la Universidad de Zaragoza. Zaragoza, pp. 24-63.



138

gos de sus exposiciones, y el estudio pormenorizado de la documentacion
epistolar enviada a Josep Maria de Sucre conservada en la Biblioteca de
Catalunya.*

Es menester aclarar que su obra se halla dispersa y resulta de muy
dificil localizacién, por lo que el necesario estudio pormenorizado y siste-
matico de su trayectoria artistica resulta complejo, a lo que hay que sumar
la ausencia de fechas en gran parte de sus obras. En todo caso reflexionaré
de forma somera sobre la actitud moderna y libre de una pintora que, sin
llegar a formar parte de las llamadas pintoras plasticamente mas moder-
nas, si que en ocasiones estuvo en la frontera, y en todo caso desarrollé un
imaginario icénico nuevo para la mujer artista.

La informacién en la historiografia moderna relativa a Carmen Osés
es realmente misérrima.® Apenas se la cita brevemente sin ninguna apor-
tacién relevante mas alla de alguna participacién expositiva y funda-
mentalmente se refieren a ella como companera sentimental de Enrique
Ochoa desde poco después de que este decidera establecerse en Barcelona
a mediados de los afios veinte tras una de sus exposiciones en la ciudad
condal, y como senal¢ el critico de arte Francisco M. Arniz con él vivié, pinto
y viajé hasta su muerte en 1961.¢ Una damnatio memoriae, en suma, usando
la locucién latina. Ochoa la pinté en diversas ocasiones. [Fig. 1]. En junio
de 2017 realicé una primera aproximacion a su trayectoria en la revista de
la Asociacién Aragonesa de Criticos de Arte’ que con este texto pretendo
decantar, poniendo en valor el contexto social al que se tuvo que enfrentar
como pintora.

4. Quiero agradecer la colaboracion de la Fundacién Enrique Ochoa a través de su presi-
dente y nieto del artista, José Francisco Estévez.

5. Véanse, entre otros: Spanish Artists from the Fourth to the Twentieth Century: A Critical Dic-
tionary (1996). Volumen 4. K. D. Hall; GARCIA LORANCA, A. y GARCIA RAMA, J. R. (1992).
Pintores del siglo XIX. Aragén, Rioja, Guadalajara. Zaragoza. Caja de Ahorros y Monte de
Piedad de Zaragoza, Aragén y Rioja, p. 310; RIPOLL, L.y PERELLO PARADELO, R. (1981). Las
Baleares y sus pintores (1836-1936). Ensayo de identificacién y acercamiento. Luis Ripoll Edi-
tor. Palma de Mallorca, p. 223; TRIADO J. et al. (1994). La pintura catalana. Els Protagonistes
dels segles XIX i XX. S.A. de Ediciones Carroggio. Barcelona, p. 165; PEREZ MORENO, R.
(2014). "El Salén de artistas aragoneses de 1935". Artigrama, n° 28. Departamento de His-
toria del Arte de la Universidad de Zaragoza, pp. 439-451, espec. pp. 446, 448, 449.

6. ARNIZ SANZ, F. M. (2008). “Enrique Ochoa (1891-1978). Biografia”. En V. AA., Enrique
Ochoa, el pinto de la musica. Obra Social Caja Madrid, p. 35.

7. PEREZ MORENO, R. (2017). “Carmen Osés Hidalgo (1897-1961). Un caso de Damnatio
Memoriae”. AACA, n° 39.
[http://www.aacadigital.com/contenido.php?idarticulo=1327] Consultado el 1 de sep-
tiembre de 2018.

Cuarta Provincia, nim. 2 (2019), ISSN: 2605-3241



Fig. 1. Carmen Osés retratada por Enrique Ochoa en los afios 50, éleo sobre lienzo,
50x60 cm. Coleccién particular. Fotografia: Fundacion Enrique Ochoa
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ORIGENES Y FORMACION

La discriminacién social para una mujer comenzaba en el seno de la
propia familia, cuando debia empezar su formaciéon artistica, lo que en
muchos casos imposibilitaba ya el desarrollo de su trayectoria profesional.
Excepcién podian ser quienes procedian de familias burguesas y cultas re-
lacionadas con el mundo artistico. Por ello hay que destacar a esas artistas
que en un contexto de tanta adversidad y prejuicio social hicieron de la
pintura su profesion.?

En el caso de Carmen, esta no procedia de ese estrato social méas ele-
vado, aunque en la conviccién de dedicarse al arte contd con el ambiento
culto propiciado por sus padres, la granadina Encarnacién Hidalgo y el
conocido escritor y pedagogo guipuzcoano José Osés Larumbe. Con él Car-
men colabor¢ en la ilustracién de diversos libros y le quiso intensamente:
[...] Es el ser que yo mds he amado en la tierra.’

El nacimiento de Carmen en Calatayud fue circunstancial, puesto que
su padre, como maestro de instruccién primaria, estuvo destinado en Pa-
niza, Tauste, Sarifiena y, finalmente en la ciudad del Jalén, donde perma-
necié desde 1893 hasta la primavera de 1900 (y donde fue iniciado a la
edad de 31 anos en la masoneria)®.

Alli vino al mundo el 7 de abril de 1897 a las cinco de la tarde, si bien
fue inscrita el 3 de septiembre de 1920."" También en la ciudad del Jalén
nacieron sus hermanos José Ezequiel Osés Hidalgo en 1895 y Juan Marceli-
no-Cleto Osés Hidalgo en 1899. Sabemos también que tuvo una hermana,
ya que hace referencia a ella en una postal: [...] después de mi madre ha sido
mi hermana la que ha caido enferma, y hoy son ya diez dias los que lleva en cama.'?

8.  Véase LOMBA SERRANO, C. (2014). "El umbral hacia la libertad. Artistas en Espafa entre
1900y 1926". En ILLAN, M., y LOMBA, C. (comisarias). Pintoras en Espana 1859-1926. De
Maria Luisa de la Riva a Maruja Mallo. Universidad de Zaragoza-Diputacién de Zaragoza.
Zaragoza, pp. 51-69; LOPEZ FERNANDEZ, M. (2006). La imagen de la mujer en la pintura
espanola 1890-1914. A. Machado libros. Madrid.

9. Carta de Carmen Osés a Josep Maria de Sucre fechada en Pollensa en Barcelona el 5
de abril de 1950. Josep Maria de Sucre Materials en Autografs Ramon Borras. Biblioteca
Nacional de Catalunya, Capsa O4

10. FERRER BENIMELI, J. A. (1979). La masoneria en Aragdn, vol. 2. Libreria General. Zarago-
za, p. 126.

11. Tomo 29, pagina 218 de la secciéon 12 Las distintas publicaciones citadas, las crénicas
artisticas de la época, asi como las referencias que dan las casas de subastas, sitlan su
nacimiento en Calatayud en 1898, por lo que queda subsanado dicho error.

12.  Postal de Carmen Osés a Josep Maria de Sucre con una fotografia del Ponte Vecchio de
Florencia. El matasellos es ilegible pero ha de ser en torno a 1942. Autografs Ramon Bo-
rrés, BNC, Capsa O4.
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Comenzado el siglo y de forma definitiva se instalaran en Barcelona, sin
embargo siempre hizo gala de su origen aragonés y bilbilitano.

Poco sabemos de su vida en las primeras décadas, de su infancia y
primera juventud:

Felices tiempos aquellos de mi cdlida infancia en un hogar pobre de familia
[...]. Todos en el amor y en la voluntad del pobre. Desde entonces acd, las dos gue-
rras y las revoluciones, el terror y el hambre, la humillacién, nos arrebataron la
feyla alegria. La lucha por la vida es natural al desarrollo de nuestra existencia,
pero ha sido inhumano este destino que nos tocé a las gentes de nuestra genera-
cion. Nos quitaron todo y nada nos han dado. Y como sacos vacios tenemos que
seguir viviendo. Porque hoy el dolor de uno es el dolor de muchos.'

No debid ser nada facil su formacion, otro lastre a superar para la
mujer en esa época, acudiendo, como sus colegas varones, al estudio de un
maestro reputado o a un centro de ensenianza. Carmen en sus estudios fue
discipula de Joan Baixas i Carreter, de Climent y de Vicente Borras Abella.™
Baixas cred en Barcelona su propia academia, Academia Baixas. Alli debid
conocer al alcorisano José Aced, con el que mantuvo amistad y quien se
refiere a ella en varias ocasiones. Vicente Borras fue profesor de la Escuela
de Bellas Artes de Barcelona, por lo que posiblemente completara su for-
macién entre la Llotja™ y la academia, como otros muchos creadores.

El nimero de artistas que solventaban todos estos obstaculos eran es-
casas. Menos aun las que completaban su formacién en el extranjero, caso
de Paris, meca de las artes. Alli lo haran artistas como Maruja Mallo o Luisa
Vidal. También Osés vivid en la ciudad del Sena, segin la crénica de Angel
Fernandez Escobés, que hacia hincapié, encomiando las telas de la bilbilita-
na, en el hecho de que Paris significa para el artista engafiosas influencias perni-
closas, cuando no se posee cardcter, personalidad, para sustraerse a ellas, o genio para
modificarlas a través de un recio temperamento.' Esta estancia debi6 de realizarse
hacia 1928, coincidiendo con el afio y medio que Ochoa vivid en Paris es-
trechando amistades con Pablo Picasso, Guillaume Apollinaire o Paul Eluard

13. Carta de Carmen Osés a Josep Maria de Sucre fechada en Valldemosa el 19 de mayo de
1954. Autografs Ramon Borrés, BNC, Capsa O4.

14.  ANONIMO (1966). “"De Arte”. La Vanguardia, (Barcelona, 24-VI-1966), p. 31.

15.  Actualmente no es posible acceder a los archivos histéricos de matricula desde la jubila-
cién de su responsable, aspecto que esperemos que pronto se subsane.

16. FERNANDEZ ESCOBES, A. (1931). “Dos mujeres para el arte”. Revista Blanca, n° 193,
(Barcelona, 1-VI-1931), pp. 23-24.

Cuarta Provincia, nim. 2 (2019), ISSN: 2605-3241

141



142

(con el que viajaré a Ibiza) y donde Osés entr6 en contacto directo con las
vanguardias artisticas y literarias."”

ABRIENDOSE CAMINO. LOS ANOS 20

A nivel internacional la situacién de la mujer empez6 a cambiar a lo
largo de los afos veinte, especialmente a partir de la I Guerra Mundial,
precedida por algunas conquistas sociales como el derecho al voto en di-
versos paises y una nueva imagen de la mujer moderna que desde Estados
Unidos se exportard a Europa. Pero en Espana semejantes avances estaban
muy lejos de ser alcanzados. Tras el permiso para poder acceder a la for-
macién artistica en 1881 el proceso fue muy lento, y si bien entre 1914 y
1926 hubo mejoras apreciables en su perfil profesional, habra que esperar
a un nuevo tiempo y a una nueva generacion de creadoras, para observar
un alentador panorama con profundas transformaciones que dieron a la
mujer unas cotas de libertad, al menos en teoria, hasta entonces desco-
nocidas en Espana, lo que supuso su traslacién al mundo artistico. Unas
artistas que lograron las mismas condiciones que los varones en un proce-
so que eclosioné en los anos de la II Republica. Asi es manifiesta la mayor
participaciéon en los circulos expositivos y certamenes institucionales, una
menor discriminacién critica y una presencia en las Academias de Bellas
Artes mas habitual, aunque no facil. En suma, ser mujer dej6 de ser, con
no pocas excepciones, un obstaculo insuperable.’

El caso de Carmen Osés responde a ello. En la década de los veinte
empieza a exponer de forma colectiva. Asi lo hace, entre otras y de forma
independiente,” en 1920 en el Palau de Bellas Artes, en la muestra organi-
zada por la Junta Municipal d'Exposicions de Barcelona® con dos paisajes
y un Bodegodn; de nuevo en 1921 con Nota gris(desnt) y Gitana,?' y en el Palau
de Bellas Artes del Parque de la Ciudadela en 1922.22 En 1926 presenta un

17. FRAGUAS, R. (2016). "El pintor del eterno femenino”. El Pais. Madrid, (4-2-2016)
18. LOMBA SERRANO, C. (2014). “El umbral hacia...”, pp. 52-54.
19.  Sobre otras muestras colectivas en la que participo ya en los afos treinta véase: FONTBO-

NA, F. (Dir) (2002). Repertori de catalegs d'exposicions col-lectives d'art a Catalunya: fins
a l'any 1938. Institut d’Estudis Catalans. Seccié Historico-Arqueologica. Barcelona.

20. CATALOGO (1920). Exposicié d‘art: cataleg il.lustrat. Palau de Belles Arts, Junta Municipal
d’Exposicions.

21. CATALOGO (1921). Exposicié d‘art, cataleg oficial. Junta Municipal d'Exposicions d'Art
de Barcelona.

22. CATALOGO (1922). Exposicié d’Art: cataleg oficial. Palau de les Belles Arts-Parc de la
Ciutadella, Junta Municipal d’Exposicions. Barcelona.
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Desnudo en la Nacional de Bellas Artes celebrada en el Palacio del Retiro,
donde consta que residia en la calle Aribau 46.%

Al menos desde 1924 frecuentaba Mallorca (también Ibiza), lugar que
tras la Guerra Civil, y a caballo con Barcelona en muchas ocasiones, se con-
vertira en lugar permanente de residencia junto a Ochoa,* con el que enta-
bla relacién sentimental hacia 1925. Alli, en Mallorca, se habia instalado el
poeta nicaragiiense Rubén Dario, con el que el pintor habia trabado amistad
ilustrando sus obras completas de la editorial Mundo Latino.® Y la pareja
compartio las tertulias en las que se reunian Rubén Dario, Unamuno, Ga-
briel Alomar, Sebastian Junyer, Coll Bardolet, Mario Vives, Federico Diaz Fal-
coén y otros amigos,? ya que las amistades de ambos eran comunes.

LA Il REPUBLICA, SUENOS DE LIBERTAD

Baste recordar que en 1931 el 44% de las mujeres eran analfabetas, y
quedaban por solucionar temas como las elevadas tasas de natalidad y la
altisima mortalidad infantil, la desigualdad juridica de los esposos, la tole-
rancia del adulterio masculino, el importante nimero de hijos ilegitimos o
la elevada prostitucién.?

Con los distintos gobierno republicanos se establecieron medidas sig-
nificativas como la implantacién del seguro de maternidad para las tra-
bajadoras y el derecho al voto femenino en 1931; el matrimonio civil y el
divorcio en 1932; la eliminacién del principio de autoridad marital en 1934;
la supresiéon de delito de adulterio del cédigo penal en 1935, o la ley del
aborto de 1936.%

La carrera artistica de Carmen empieza a proyectarse en este contexto,
iniciandose los anos de la II Republica. Un nuevo tiempo que como ya he
comentado se inicia hacia 1914, se impulsa al finalizar los anos veinte y
eclosiona en los anos de una Republica caracterizada por la libertad creativa

23. CATALOGO (1926). Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1926, Exposicion de Bellas
Artes e Industrias Artisticas. Madrid; La Libertad, (Madrid, 9-VI-1926), p. 5.

24.  Ochoa habia contraido matrimonio el 14 de julio de 1919 con Julia Puertas Gonzélez,
teniendo tres hijos, dos de ellos muertos a temprana edad y sobreviviendo José.

25.  ARNIZ SANZ, F M. (2008). “Enrique Ochoa...”, p. 36.

26. BAUZA Y PIZA, J. (2008). "Enrique Ochoa, un pintor con Historia. En VV. AA. Enrique
Ochoa..., p. 115.

27. LOMBA, C. (com.) (2003). Imdgenes de mujer... p. 22.

28. LOMBA SERRANO, C. (2015)/. “Mujeres artistas. Entre la Republica y el exilio”. En PEREZ
OCHANDO, L. y ALBA PAGAN, E. (ed. lit.) (2015). Mujeres que representan. Mujeres re-
presentadas. Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Madrid, pp. 599-616.
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y personal. Asi van a destacar artis-
tas modernas como Manuel Balles-
ter, Francis Bartolozzi, Norah Borges,
Maruja Mallo, Soledad Martinez,
Marisa Roesset, Olga Sacharoff, An-
geles Santos, Rosario Velasco, Reme-
dios Varo o Delhy Tejero, entre otras.

Su primera exposiciéon indivi-
dual de las cinco llevadas a cabo
antes de la Guerra Civil? tuvo lugar
en las Galerias Layetanas en 1931.%
De ella se hizo eco la Revista Blanca
a través de su critico A. Fernadndez
Escobés.?

La critica artistica se convierte
en otro obstaculo tras la exhibicién

Fig. 2. Gerona, 4leo sobre lienzo, publica. Los criticos al fin y al cabo
hacia 1931. Paradero desconocido. formaban parte de la ideologia do-
Fotografia: Archivo R.PM minante en la sociedad, y las alu-

siones a la condicién femenina de
las artistas son muchas veces condescendientes, hirientes, jocosas; las
comparaciones con sus colegas varones son frecuentes y habituales las
referencias a la sensibilidad inherente a su condicién. Si bien el tono de
algunos criticos al albor de los nuevos cambios torna en esa nueva consi-
deracién igualitaria de la mujer artista.

En el caso de Fernandez Escobés. Este mostraba su sorpresa ya que, a
pesar de las esperadas vacilaciones, inseguridades e inexperiencias en el
uso del pincel, se habia postrado ante una obra de calidad, con esa dificil
sencillez de la maestria, con un absoluto dominio del dibujo, con un colori-
do atonado, preciso y personal; con un arte en sazon, tan lejano de las frialdades
académicas como de las extravagancias extremistas.® La muestra se componia
de dibujos, bodegones, figuras y paisajes dotados de especial sentimiento.
Destacaban los paisajes (Gerona, que ilustra el citado texto [Fig. 2], y di-
versos paisajes mallorquines), y desnudos como Maria Lourdes, La mujer del
pitillo, Diagonal y Espalda.

29. CATALOGO (1931). Exposicién: 21 de marzo a 3 de abril. Galerfas Layetanas. Barcelona.
30. La Vanguardia, (Barcelona, 21-11I-1931), p. 9.

31. FERNANDEZ ESCOBES, A. (1931). “Dos mujeres para...”, pp. 23-24.

32. Ibidem.
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En términos parecidos pero méas brevemente se pronunciaba Boriel en
La Esquella de la Torratxa.

A las 11 de la manana del 11 de marzo de 1932,* se inaugur6 la que
habfia de ser su segunda individual en las Galerias Layetanas.® El critico de
arte de La Vanguardia senialaba que esta inclinada a la esmaltacion de la pasta
de color, a una técnica que a veces busca delicadezas, cual ocurre en las medias
figuras femeninas, en que a un concepto florentino de la depuracion lineal, se junta
la suavidad y dulzura del mecanismo.*

En 1934 Galerias Layetanas volvio a acoger obras de Osés¥ en una ex-
posicién inaugurada el 3 de marzo.*® No deja de ser curioso el texto que le
dedica el satirico Be Negre:

La pintora senyoreta Osés Hidalgo que, seguint les doctrines espayolistiques
del seu estimat pare —I ‘irascible mestre monogléssic del carrer Joaquim Costa—,
encara no s’ha decidit a emprar el catala en les seves manifestacions publiques.
El cataleg de la seva actual exposicié a Les Galeries, naturalment és redactat en
castella. D’aixo s’en diu aclimatacio, simpatia i comprensio.>

Las referencias a su padre se deben al polémico libro publicado origi-
nalmente en 1932 junto a Juan Osés Hidalgo: La nacién catalana no ha existi-
do nunca. La verdad de la historia, donde arremete contra el hecho diferencial
catalan considerandolo un mito, una farsa, una leyenda.”

En aquellos anos sabemos de su colaboracién como dibujante e ilus-
tradora de libros, como de la novela Alejandrina, de Laureano Brillas,* con
unas iniciales dibujadas ex profeso por la bilbilitana y una bella cubierta de
Enrique Ochoa reproducida en huecograbado; el Emocionario intantil de Fe-
derico Torres;* o las ilustraciones de las lecciones progresivas de Gramadtica

33. BORIEL (1931). "Art i artistas”. La Esquella de la Torratxa, (Barcelona, 3-IV-1931), p. 216.
34. La Vanguardia, (Barcelona, 19-111-1932), p. 9.

35. CATALOGO (1932). Exposicién de pinturas: Barcelona 19 de marzo a 1 de abril de 1932.
Paralelamente expone en la misma galeria con la Asociacion Art Vivent. Véase: La Esque-
lla de la Torratxa, (Barcelona, 11-111-1932), p. 154.

36. La Vanguardia, (Barcelona, 27-111-1932), p. 5.

37. CATALOGO (1934). Exposicién de pinturas de Osés Hidalgo: del 3 al 16 de marzo de 1934.
38. La Vanguardia, (Barcelona, 3-111-1934), p. 7.

39. Be Negre, (Barcelona, 7-111-1934), p. 2

40. OSES LARUMBE y OSES HIDALGO, J. (1932). La nacién catalana no ha existido nunca. La
verdad de la historia. Uriarte. Zaragoza.

41. BRILLAS, L. (1933). Alejandrina. Luis Gili editor. Barcelona, 1933.

42. TORRES, F. (1928). Emocionario infantil. Libreria educacion. Zaragoza. (Reeditado por He-
raldo de Aragén afios més tarde).
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castellana de Paluzie revisada y ampliada en 1935 por su padre José Osés
Larumbe,* con quien colaboré en otras ocasiones, tal es el caso del libro de
lectura en cuatro grados La vida, el mundo y sus cosas.

También trabajé el disefio publicitario como el realizado para Bodegas
Franco Espanolas.

En 1935 llega la cuarta exposicién individual en las Galerias Layeta-
nas, inaugurada el 23 de noviembre* y presentada por Josep Maria de Su-
cre (Barcelona 1886-1969)%, uno de los grandes y no suficientemente reco-
nocidos animadores culturales de la Barcelona de antes y después de la
guerra, un personaje extraordinariamente relevante en la historia del arte
espafol, poeta, escritor, critico de arte y notable artista tardio.* Con Su-
cre inici6 una larga amistad tal como muestra la documentaciéon epistolar
conservada en la Biblioteca Nacional de Calalunya:

Usted se acuerda de ese primer encuentro y sin embargo a mi se me desdibu-
j6, esfumdndose en mi memoria, porque yo todavia era muy nifia y usted era ya
un joven jmuy guapo por cierto, decia mi padre! Y con los cabellos rubios y los ojos
trasparentes, ligero, dgil y con la mente abierta a todos los horizontes.”

Asimismo participd en el Salén de artistas aragoneses®® organizado por
Centro Obrero Aragonés, importante institucién que aglutind elementos
populares de la emigracién aragonesa.”” Esta muestra serd uno de los
acontecimientos mas relevantes del panorama artistico aragonés previo
a la Guerra Civil, donde concurrieron un total de sesenta y seis artistas,
entre ellos la mayor parte de lo mas granado de la plastica aragonesa de
ese periodo. Sabemos por los recuerdos de José Aced que este y Blasco Fe-

43. PAULUZIE (1935). Gramatica Castellana. Edita imprenta Elzeviriana y Libreria Cami, S. A.
Barcelona. Véase la noticia dada en La Vanguardia, (Barcelona, 16-VI-1935), p. 6.

44. La Vanguardia, (Barcelona, 21-XI-1935), p. 9. Poco antes también habia expuesto en una
colectiva. Véase: La Vanguardia, (Barcelona, 23-X-1935), p. 13

45, CATALOGO (1935). Exposicién de pinturas de Carmen Osés: oberta del 22 de noviembre
al 6 de desembre. Barcelona.

46. La muestra y catalogo més representativo se debe a: BORRAS, M. L. (com) (2003). Josep
Maria de Sucre i I'art de la postguerra. Generalitat de Catalunya. Barcelona.

47. Carta de Carmen Osés a Josep Maria de Sucre fechada en Valldemosa el 19 de mayo de
1954. Autografs Ramon Borrés, BNC, Capsa O4.

48. PEREZ MORENO, R. (2013). “El Salén de...”, pp. 439-452.

49. Tras la valenciana, la comunidad aragonesa seré la mas numerosa en Catalufia, especial-
mente en Barcelona. El crecimiento es tan elevado en la década de los afos veinte, que
hacia 1930 el nimero de aragoneses en la Ciudad Condal no es lejano al de Zaragoza,

constituyendo, como indicara Peiro, la segunda ciudad en poblacion de origen aragonés.
Véase PEIRO ARROYO, A. (2002). El aragonesismo. lbercaja. Zaragoza, p. 73.
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rrer, ambos encargados de la coordinacién de la exposicion, establecieron
contactos con infinidad de artistas, y que con Martin Durban concurrian a
la Taberna bohemia, en la calle Guardia, junto con la bilbilitana Carmen Osés.*°
Esta estrech¢ amistad con el artista turolense Eleuterio Blasco Ferrer hasta
su fallecimiento. En dicho salén presentd dos cuadros con el mismo titulo,
Mujer balear (Ibiza).*

En esas fechas Carmen sufre una profunda crisis al separarse de En-

rique, en una relacién que no fue tan idilica como habitualmente se ha
pretendido expresar:

Mi vida empezé con él y en €l termina |[...] Me siento enferma y turbada. No
puedo sequir manteniendo un papel que no siento [...] Sefior, Sefior ;qué voy a
hacer? 5?Preferiria morir. [...] Anoche me marché del que hasta hace poco era mi
hogar, para siempre. Solamente cuatro trapos colgados de unas perchas queda
mio [...] Ya no me importa nada de Enrique, nada, pero no puedo soportar humi-
llaciones, prefiero pasar hambre a recibir el pan de él. La vida no me asusta, un
mendrugo siempre lo hallaré. [...] En abril Enrique me echd de casa, con los cuatro
trastos que hay en mi estudio, sin dinero, sin trabajo, y sabiendo que la drbita de
mis amistades era comtin a ambos y por eso no podia dignamente recurrir a nadie
porque mi situacién moral era tan dificil. Seis meses vivi sin pedirle nada [...].>

Aunque meses después este le pide que vuelva:

[...] cuando empezaba a desenvolverme, con stplicas y ldgrimas en los ojos,
me hizo volver de nuevo a su lado. Atin le queria y le perdoné. En su egoismo me
necesitaba porque su plan amoroso se habia hecho quiebra y se encontraba muy
solo. [...] Le he querido como nadie le volverd a querer. Hoy solo quiero salvarme,
si puedo, y mafiana lograr un silencio en mis sentimientos tan maltratados y que
hoy estdn en carne viva [...].%

En ese momento llega su ultima muestra antes del estallido de la confla-

gracién bélica. Esta tuvo lugar en las Galerias Layetanas en mayo de 1936.%

50.

51.

52.

53.

54.
55.

ACED, J. (1997), Memorias de un aragonesista. Edizions de I’Astral, Ayuntamiento de Al-
corisa y Centro Aragonés de Barcelona. Zaragoza, p. 65.

Véase la amplia cronica de de José Aced: ACED J. (1935). “Salén de artistas aragoneses”.
Boletin del Centro Obrero Aragonés, n° 145. Barcelona, noviembre-diciembre, p. 4

Carta de Carmen Osés a Josep Maria de Sucre fechada solo en 1935. Autografs Ramon
Borrés, BNC, Capsa O4.

Carta de Carmen Osés a Josep Maria de Sucre fechada el 11 de junio de 1935. Autografs
Ramon Borrés, BNC, Capsa O4.

Ibidem.
La Vanguardia, (Barcelona, 1-V-1936), p. 10
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En todo caso, las mujeres en los afios de la Republica seguian siendo
una minoria. Sirva de ejemplo que en 1931, afio en que se celebra la prime-
ra exposicién de Osés, de las 149 exposiciones individuales llevadas a cabo
en Cataluna, la mayor parte, claro esta, en Barcelona, solo 10 lo fueron de
mujeres; en 1932 de 186 lo fueron 15; y en 1935, el ano en que se concen-
traron un mayor nimero de muestras, 235, tan solo 22.%

CAMBIOS EN EL IMAGINARIO ICONICO

En todo este periodo analizado que se inicia en torno 1914 y culmina
en la II Republica, se asistié a un abandono consciente de los tradicio-
nales temas de flores y bodegones de sus colegas decimonénicas, y se
abordaron los mismos temas que sus comparnieros e incluso aportaron
un imaginario plastico e icénico de la mujer moderna, independiente,
alejada de estereotipos y con cierto espiritu reivindicativo. El simbolo del
cambio es, insistiendo en ello, la desatenciéon de las flores y el bodegén,
temas a los que se habian visto abocadas las mujeres hasta la Gran Gue-
rra, y que, aunque siguieron siendo cultivados por algunas artistas como
Fernanda Francés y Antonia Farreras (de una generacién anterior), Julia
Alcayde, Fernanda Franzés o la propia Osés, lo cierto es que las artistas
representaron asuntos procedentes de su entorno personal y similares a
los de los pintores.

Destacaran las escenas de género donde las protagonistas son muje-
res, alusivas a los papales que desempenan, desde las tareas més tradicio-
nales hasta las que narran un universo més avanzado, aspectos perfecta-
mente encarnado en obras de Luisa Vidal, Aurelia Navarro, Mari Carmen
Corredoita, Maria Réesset Mosquera o Victoria Malinowska. Pero otras se
centraron en la mujer moderna, segura de si misma, plena, que disfruta,
bien vestida, orgullosa. Quiza, como sefiala Concha Lomba, incluso este
hecho resulte una clara afirmacién de género.” Esta autoafirmacién es
patente en el caso del autorretrato de Osés firmado y fechado en 1924, que
presenta la mirada decidida de una mujer moderna. [Fig. 3] Los autorre-
tratos son otro de los asuntos predilectos de estas pintoras que parecen
traslucir la mera satisfaccion personal.

En los retratos de la autora bilbilitana vemos explicitamente esta acti-
tud independiente, como en el lienzo que reproducimos [Fig. 4], ataviada a
la moda con el pelo corto afios veinte, con un pafnuelo en la cabeza, mos-

56. FONBONA, F. (dir.) (2002). Repertori de catalegs...
57. LOMBA SERRANO, C. (2014). "El umbral hacia...”, p. 63.
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Fig. 3. Autorretrato, carboncillo y pastel Fig. 4. Sin titulo, 6leo sobre lienzo,
sobre cartulina, 24,6x21,7 cm., 1924 hacia 1925-1936. Coleccién particular.
Coleccién particular. Fotografia: R.P.M. Fotografia: Manel Subastas.

trando un seno, en una imagen de autoafirmacién y libertad muy alejado
del estereotipo de mujer del hogar. Puede entenderse como una verdadera
declaracién de intenciones. Segun me senald José Estévez, por aquellos
que la conocieron era una mujer con cardcter, muy independiente y moderna para
la época. Esta obra se puede equiparar con la de las mujeres jévenes que se
enfrentan al mundo con aplomo, representadas por nombres como Olga
Sacharoff en su primera produccién en Espafia, Marisa Roesset Velasco o
Maruja Mallo.

Abundan también en nuestra pintora los paisajes y retratos, preferi-
dos por la clientela y la critica. Y de igual manera desde los afios veinte
Osés se adentra en un campo poco transitado entre las pintoras, el desnu-
do femenino, de escasa tradicién en la pintura espanola, que se inicia con
el lienzo que presenta en la Nacional de Bellas Artes de 1926, de pincelada
suelta e intensa, y que serd motivo habitual en sus exposiciones individua-
les. [Figs. 5y 7].

Otro tema recurrente en Osés son los lugarenos baleares, especial-
mente mujeres, en ocasiones con cierto espiritu regionalista, pero conti-
nuando por la senda de las esfera femenina y su entorno cercano. [Fig. 6]
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Fig. 5. Retrato de Amalia Heydrich, Fig. 6. Retrato femenino, 6leo sobre cartén,

1931, acuarela sobre papel, 27x23cm, fechado en el dorso noviembre
17,5x12,5 cm. Coleccién del autor. de 1936. Exposicion de Socorro.
Fotografia: Archivo R.P.M. Coleccién particular.

Fotografia: Fundacién Enrique Ochoa.

Fig. 7. Sin titulo, hacia 1920-1935. Paradero desconocido.
Fotografia: Archivo R.PM.
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Desde el punto de vista estético, las artistas, al igual que los hombres,
cultivaron unos lenguajes artisticos parejos, que oscilaron entre los aca-
demicismos de muchas de ellas y las tendencias mas avanzadas: desde el
realismo magico de mediados de los veinte a la poética mas vanguardista
en la que triunfo el surrealismo y los diversos realismos de nuevo cuno en
las artistas mas audaces.® La pintura de Carmen Osés avanzd, desde mi
punto de vista, hacia esos nuevos realismos, situdndose en la frontera. Los
acontecimientos posteriores marcaran su trayectoria.

LA GUERRA CIVIL Y LAS CAVERNAS DEL FRANQUISMO

Segun cuenta el propio Ochoa, él marcha de Barcelona a Mallorca en el
ultimo barco que zarpé antes de estallar la Guerra Civil, por lo que debi6 ser
en la primera quincena de julio de 1936.% Juan Manuel Bonet sefiala que la
guerra la pasaron ambos en Paris, y Enrique Estévez anade ademaés que al
menos su abuelo también estuvo en Italia. Carmen Osés efectivamente le
debidé de acompatfiar en este periplo, como parece entreverse de sus pala-
bras: Cuando mi padre se fue, yo estaba lejos, separada por los odios de mis compa-
triotas; no pude verle, ni besarle, ni recoger la tiltima vibracion humana de su carne.

Sea como fuere, ambos exponen ya en Barcelona en 1940. Ella lo hace
en la Galeria Fayans Catalan nada menos que con 38 obras, éleos y dibujos,
tales como Mallorquina, Gitana y Flores.*'

Con la guerra y su polarizacién todo cambié bruscamente. Con los
nuevos preceptos sociales®? las artistas modernas que permanecieron en
Espana hubieron de plegarse a la nueva realidad, y los esposos y familias
contribuyeron a ello. Recordemos que entre 1941 y 1946 volvieron a co-
dificarse nuevos delitos relativos al adulterio, aborto y concubinato en el
Cédigo Penal, y desaparecieron todas las conquistas anteriores. Un Estado
patriarcal y androcéntrico donde prevalecié un sistema masculino.Y en el
plano artistico esto tuvo evidentemente sus repercusiones ya que la ima-
gen de la mujer retrocedié en el tiempo a comienzos de siglo, sumando la
obligacién impuesta, como en el caso de sus colegas varones, de abando-

58. LOMBA, C. (2018). “Las artistas en el Madrid moderno (1925-1939)". En VWAA. Madrid,
musa de las artes. Museo Municipal de Arte Contemporaneo. Madrid, pp. 56-63.

59.  ARNIZ SANZ, F. M. (2008). "Enrique Ochoa..."”, p. 36.

60. Carta de Carmen Osés a Josep Maria de Sucre fechada en Pollensa en Barcelona el 5 de
abril de 1950. Autografs Ramon Borras, BNC, Capsa O4.

61. La Vanguardia, (Barcelona, 29-111-1940), p. 6

62. Véase ROSON, M. (2016). Género, memoria y cultura visual en el primer franquismo. Ca-
tedra. Madrid.
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nar cualquier atisbo de vanguardia y plegarse al lenguaje imperante y al
decoro exigido a las artistas.®® La exaltacién de la mujer independiente y
libre desaparecio, abriéndose una brecha entre las pintoras mas modernas
que marcharon al exilio y que continuaron con los lenguajes de vanguar-
dia, tales como Maruja Mallo, Soledad Martinez, Remedios Varo y Manuela
Ballester, y aquellas que permanecieron en Espana sometidas a los nuevos
preceptos sociales, caso de Angeles Santos, Rosario Velasco, Delhy Tejero,
Olga Sacharoff o Marisa Réesset o la propia Osés.**

Pero, a pesar de ello y de su fragil salud, su constante inquietud e
incesantes viajes nos muestran a una pintora que continua luchando an-
tes la adversidad personal y social encontrando refugio en la pintura: una
amazona independiente. Ella misma reflexionaba a inicios de los cuarenta
sobre su obra senalando que lo que he hecho es mds original de calidad y tiene
la tranquilidad iniciada ultimamente en mi obra. Nada de extravagancias en mis
ensayos, porque a mi me interesa la pldstica pictérica y sobre todo lo intimo y pe-
culiar del ser humano.®® Sus numerosos retratos de tipos populares, especial-
mente femeninos, de escenas cotidianas [Fig. 8], asi como sus paisajes, son
cercanos, intimos, y en ellos aparece el sosiego, la serenidad que, como la
propia Carmen cuenta, parece recuperar tras terminar la guerra. Sin em-
bargo vemos una vuelta a temas tradicionales, al bodegédn y las flores re-
sueltamente academicistas, al paisaje ingenuo y el abandonando de esos
autorretratos de autoafirmacién de los anos 20 y 30, asi como del desnudo.
La intrépida plastica de Osés, en la frontera de la pintura mas moderna,
quedd bruscamente detenida. [Fig. 9]

En las obras de los anos cuarenta la pincelada se suaviza, con tintas
mas delicadas (los paisajes de los afios veinte y treinta acusan una pince-
lada mas intensa y mayor fuerza de color, con cierta patina expresionista
e incluso cierta facetaciéon neocubista en alguno de sus retratos).

Aunque viajara con frecuencia, especialmente a Barcelona, donde a te-
nor de la correspondencia consta su residencia a inicios de los 40 en la calle
Trafalgar 54, se establece en Mallorca, en Pollensa, con el espiritu tranquilo,
repartiendo mi tiempo entre la prosa de la vida cotidiana y mis trabajos de pintura.®
Pero se desprende de sus epistolas una salud quebradiza, con largos perio-

63. LOMBA SERRANO, C. (2015). “Mujeres artistas...”, pp. 611-612

64. No dejan de ser llamativas las similitudes que existen, por ejemplo, con Marisa Roesset.
Véase LOMBA SERRANO (2018). “Marisa Roésset, en la frontera (1924-1939)". Archivo
Espariol de Arte, XCl, 362. Abril-junio, pp. 143-158.

65. Carta de Carmen Osés a Josep Maria de Sucre fechada en Valldemosa, el 2 de octubre de
1942. Autdgrafs Ramon Borras, BNC, Capsa O4.

66. Ibidem.
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Fig. 8. Nifia cosiendo, éleo sobre lienzo, Fig. 9. Joven con mantilla, éleo sobre
55,5 x 46 cm. Anos 40-50. lienzo. Afos 40-50. Paradero desconocido.
Coleccién particular. Fotografia: R.P.M. Coleccién particular. Fotografia: R.P.M.

dos de enfermedad y otros tantos de recuperacién, con una crisis moral e
ideolégica que, sin embargo, parece superada: Hoy soy feliz en mi fuero interno,
porque creo en mi fuerza interior. A fuerza de muchos sufrimientos se llega a conclu-
siones magnificas de serenidad y de ponderacidn espiritual y psiquica.”’

Los contactos con los pintores mallorquines e ibicencos ya desde antes
de la guerra fueron intensos para la pareja, tanto con artistas residentes
como establecidos temporalmente: Mariano Vives, Tito Cittadini Podeta,
William Cook, Pedro Barceld, Edwin Hubert, Joaquin Mir, Casimiro Tarraso,
Roberto Ramuagé, o el propio Anglada Camarasa.®®

En Pollensa Carmen se recupera y descansa durante largas tempora-
das tras sus habituales viajes, pero echa de menos el frenesi de una gran
ciudad: Mi espiritu no necesita tantos verdes ni tantos balidos de ovejas. jEs mejor
vivir ardiendo!®

67. Ibidem.
68. BAUZAY PIZA, J. (2008). “Enrique Ochoa...”, pp. 117-123.

69. Carta de Carmen Osés a Josep Marfa de Sucre fechada en Pollensa el 7 de mayo de 1943.
Autografs Ramon Borras, BNC, Capsa O4.

Cuarta Provincia, nam. 2 (2019), ISSN: 2605-3241 153



154

En 1942 expone de nuevo en la sala Fayans Catalan veintiocho telas.”
El critico Tristan La Rosa, aun reconociendo sus aciertos sefialaba que el
artista es discreto dibujante. Su colorido es timido, un tanto opaco, y cuestionaba
la aparente falta de pretensiones.”

En 1943 exhibe su nueva produccién en la Casa del Libro (Sala Viloma-
ra), junto a José Baqué y Benet Domingo’?, y un ano mas tarde de forma
individual en la misma sala paisajes, bodegones y flores.”® Al respecto de
esta ultima de nuevo Tristan de la Rosa incidia en que debe adquirir mds
soltura en el dibujo.”*

La salud de Carmen fue maltrecha, y la correspondencia hace alusién
a sus periodos de reposo: estoy muy débil y cansada.” Una tremenda huma-
nidad y extraordinaria sensibilidad subyacen de sus palabras.

Continta exponiendo en 1946 en las Galerias Layetanas.’® Y anterior-
mente en Tenerife, cuya estancia en la isla le caus6 una enorme desazon:

[...] aqui el espiritu se lo lleva el mar. [...] Entre el cemento y el hierro, los
ruidos de las mdquinas y el calor de la muchedumbre, nacen las rebeldias y las
inquietudes, los anhelos de superacion y la exaltacién superior del hombre, que
fecundan su espiritu y sensibilizan el alma.”

Las palabras de Carmen rezuman una constante insatisfaccion, y
siente un peso profundo en su desarrollo personal y artistico, ademas del
econdémico: La voluntad y mi orgullo intimo son hoy mi unica fuerza entre la
manada de btfalos. No decaigo, pero mi salud no es muy buena y a veces siento el
cansancio del que ve tanto camino todavia ante si.”® El odio, los rencores, la sordidez
y el engaiio’® le hacen mella.

70. Véase anuncios en: La Vanguardia, (Barcelona, 4-XII-1942 y 11-XI1-1942), p. 7, Hoja del
Lunes, (Barcelona, 14-X11-1942), p. 6.

71. LA ROSA, T. (1942). “Arte y artistas”. La Vanguardia, (Barcelona, 13-XII-1942), p. 4
72. La Vanguardia, (Barcelona, 16-XI-1943), p. é.

73. Véase: Hoja del lunes, (Barcelona, 20-XI-1944), p. 7; La Vanguardia, (Barcelona, 10-XI-1944),
p.6
74. LA ROSA, T. (1944). "Arte y Artistas”. La vanguardia, (Barcelona, 21-XI-1944), p. 4

75. Carta de Carmen Osés a Josep Maria de Sucre fechada en Mélaga el 17 de marzo de
1945. Autdgrafs Ramon Borras, BNC, Capsa O4.

76.  La Vanguardia, (Barcelona, 12-X1-1946), p. 4

77. Carta de Carmen Osés a Josep Maria de Sucre fechada en Tenerife el 9 de mayo de 1946.
Autografs Ramon Borras, BNC, Capsa O4.

78. Carta de Carmen Osés a Josep Maria de Sucre fechada en Palma el 5 de junio de 1948.
Autografs Ramon Borras, BNC, Capsa O4.

79. Carta de Carmen Osés a Josep Maria de Sucre fechada en Pollensa el 22 de marzo de
1949. Autografs Ramon Borras, BNC, Capsa O4.
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En abril de 1949 marcha desde Cadiz a Buenos Aires acompaniando
a Enrique Ochoa. Tenia el encargo de entregar a la esposa del Presidente
argentino, Eva Perdn, un cuadro de la hermandad de la Macarena para ser
regalado a la misma, un Triptico de la Anunciacién.® Durante aquella estan-
cia en la ciudad portuense, Osés expuso en la Galeria Muller una coleccién
de veinticinco cuadros, fundamentalmente bodegones, retratos y escenas
mallorquinas. Un ano antes ABC daba noticia de la llegada de la pareja
desde su nueva residencia en la localidad balear de Valldemosa a Sevilla
con objeto de entregar un triptico pintado por aquel a la Hermandad de la
Macarena.®’ Entendemos que a su vez y en este viaje tuvo lugar el encargo
de entregarle dicho cuadro a Perdn.

En los anos cincuenta la actividad de Osés va decayendo: Hace tiempo
que no pinto, pero espero que aunque sea a intervalos algo podré hacer, mas hoy
por hoy mi existencia no tiene la estabilidad necesaria para pensar en mi arte.®
En todo caso su salud quebradiza, sus estrecheces materiales y su siempre
enigmatica frustracién moral, no minaron su espiritu viajero, inquieto y
de superacién, y no le impidieron preparar una exposicién en Tetudn en
noviembre de 1954.8

Iniciada la década Osés es una artista conocida y valorada por la cri-
tica artistica catalana, como demuestra el hecho de que, con motivo de la
Exposicién Regional Preparatoria de la I Bienal Hispanoamericana de Arte
de 1951,% Soler Poch en El Correo Cataldn propusiera una nueva seleccién
de artistas entre los que se incluia Carmen Osés;® lista a la que remitia
también Rafael Manzano al criticar la premura y la ausencia de numero-
sos nombres en Solidaridad Nacional.® En cualquier caso finalmente no fue
incluida.

80. ARNIZ SANZ, F. M. (2008).”Enrique Ochoa...” pp. 39-40..
81. ABC, (Sevilla, 14-XI1-1948), p. 6

82. Carta de Carmen Osés a Josep Maria de Sucre fechada en Valldemosa el 7 de mayo de
1951. Autografs Ramon Borras, BNC, Capsa O4.

83. Segun cita en Carta de Carmen Osés a Josep Maria de Sucre fechada en Valldemosa el 28
de agosto de 1954. Autografs Ramon Borras, BNC, Capsa O4.

84. Enrelacion a ella véase: CABANAS BRAVO, M. (1996). La politica artistica del franquismo.
El hito de la Bienal Hispano-Americana de Arte. CSIC. Madrid.

85. SOLER POCH (1951). “La Bienal Hispanoamericana en su seccién regional de Cataluia”.
El Correo Catalén, (Barcelona, 7-VII-1951)

86. MANZANO, R. (1951). “Exposicién Regional preparatoria de la | Bienal Hispanoamerica-
na. No estan todos los que son ni son todos los que estan”. Solidaridad Nacional, (Barce-
lona, 8-VII-1957).
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Fig. 10. Algunas personalidades y amigos de Blasco Ferrer en la inauguracién
de la exposicién en la galeria Argos de Barcelona el 1 de enero de 1955.
De izquierda a derecha: Baldomero Xifré, José Aced, Francisco R. de Hinojosa,
Josep Maria de Sucre, Enrique Ochoa, Sebastidn Gasch, Carmen Osés, Cantavella,
y Espafiol, critico de Imédgenes. Fotografia: Archivo Joaquin Castillo.

En 1954 expone en Malaga.?” Durante gran parte de ese ano, Enrique
Ochoa junto a Josep Maria de Sucre, Baldomero Xifre y Cantavella prepa-
ran una exposicién de Blasco Ferrer en la Galeria Argos de Barcelona, sobre
la que Carmen comenta: tengo mucha ilusién en que la exposicién de Blasco
Ferrer resulte bien. Todos pondremos en esto la mejor voluntad por tratarse de un
amigo de aquellos tiempos, y que ademds es un gran artista.®

Esta se inauguro el 1 de enero de 1955, acudiendo a la cita del primero
de ano numerosisimas personalidades del mundo del arte.®” Carmen hizo
un gesto especialmente simboélico en recuerdo de la guerra y los exiliados
como Blasco: esta entrd a la exposicién con un ramo de claveles que deposito enci-

87. Spanish Cultural Index, Ministry of Foreign Affairs, Cultural Relations Department, 1954,
p. 417.

88. Carta de Carmen Osés a Josep Maria de Sucre fechada en Valldemosa el 28 de agosto de
1954. Autdgrafs Ramon Borras, BNC, Capsa O4.

89. "De Arte"”, La Vanguardia, (Barcelona, 4-1-1955), p. 21.
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Fig. 11. Osés depositando un ramo de flores sobre El dltimo suspiro
de don Quijote de Blasco Ferrer, simbolo del exilio de 1939, en la exposicion
del turolense en la Galeria Argos de Barcelona en 1955.
Fotografia: Archivo Joaquin Castillo.

ma de mi obra El tiltimo suspiro de Don Quijote,” simbolo del exilio republicano
de 1939.” [Figs. 10y 11]

Ese mismo ano la casa solariega de Enrique y Carmen Osés en la cén-
trica Calle Apuntadores de Palma de Mallorca, muy cerca del popular Pa-
seo del Borne, donde instalan su estudio, se convirtié en Museo, llamado
«Mansion de Arte», mostrando la obra de ambos y una nutrida coleccién
propia de arte antiguo y moderno, incluyendo un Murillo, grabados de
Goya y varias vitrinas con ceramica.”

Poco mas sabemos de la artista a partir de esas fechas. Falleceria en
1961. Blasco Ferrer informé a Sucre de la muerte de esta, fiel compariera

90. BLASCO FERRER, E. (s/f), Hierro candente. Autobiografia inédita, pp. 121-124. Archivo
particular (Barcelona).

91. PEREZ MORENO, R. (2014). “Don Quijote y el exilio: La representacién del Hidalgo Caba-
llero en la plastica del artista aragonés Eleuterio Blasco Ferrer”. Anales Cervantinos, Vol.
46. CSIC. Madrid, pp. 225-236.

92. VIDAL ISERN, A. (1955). “Mallorca. Un nuevo Museo”. La Vanguardia, (Barcelona, 28-IX-
1955), p. 6.
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Fig. 12. Vale por una flor, tinta sobre papel,
22x16 cm., hacia 1949. Biblioteca Nacional

de Catalunya. Dedicado a Josep Maria
de Sucre. Fotografia: R.PM.

que yo apreciaba mucho por su noble-
za y sus calidades pictéricas. Qué le
vamos a hacer, es el camino de todos
antes y otros después.?

La obra de Osés hemos de ad-
jetivarla globalmente como ama-
ble. En ella destacan esos perso-
najes que inquiere, investiga y
sopesa antes de llevarlos al lienzo
poniendo de manifiesto su espiri-
tu. El interior, en suma, de las per-
sonas, de esas gentes humildes
que ocupan un papel muy desta-
cado en su obra, en los que pongo mi
corazén de protesta. Ya sé que estas
cosas son quijotescas, herencia afor-
tunada de ideas y sentimientos muy
siglo XIX.** Ella misma describe
estas obras: no son estados psicolo-
gicos ni 1deas sociales, sino conceptos
humanos vistos por un pintor.?

Osés fue extraordinariamen-
te inquieta y urbana, a pesar de
las largas temporadas que pasaba
en las Islas Baleares: Mis modelos

de figuras han de ser gente de ciudad, esos seres en los que se transparenta la in-
quietud o el dolor de vivir, en los que vibra una calidad intima y peculiar.”

Carmen convivié muchos anos con el artista Enrique Ochoa, y apren-
di6 del maestro, a quien amo y admird. Pero la relacién con el pintor del
Puerto de Santa Maria no fue siempre facil, y aunque la influencia de este
es manifiesta, la obra de Carmen es plasticamente inferior en calidad. La
alargada sombra de Ochoa lastré el conocimiento de la artista bilbilitana

hasta nuestros dias.

93. Carta de Eleuterio Blasco a José Maria de Sucre, fechada en Paris el 30 de marzo de 1961.

Autografs Ramon Borrés. BNC, Capsa B7.

94. Carta de Carmen Osés a Josep Maria de Sucre fechada en Valldemosa, el 28 de agosto
de 1954. Autografs Ramon Borréas, BNC, Capsa O4.

95. Ibidem.

96. Carta de Carmen Osés a Josep Maria de Sucre fechada en Pollensa el 2 de marzo de 1949.

Autografs Ramon Borras, BNC, Capsa O4.
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En palabras del escultor Damian Ramis, la pintora fue [...] mds que una
buena alumna, fue una extraordinaria persona con un espiritu sensible que supe-
r6 muchos obstdculos sociales para poder expresar sus sentimientos personales y
artisticos [...].”

Estas lineas reivindican el nombre de Carmen Osés como mujer artis-
ta que lucho en una época de extraordinarias dificultades para ellas, un
modelo de lucha por la libertad artistica y creativa interrumpida abrupta-
mente por la guerra y por la sombra de su pareja. Esperemos que nuevas
investigaciones recuperen criticamente la obra de esta desconocida artista
y las numerosas piezas extraviadas de su biografia. [Fig. 12]

97. BAUZAY PIZA, J. (2008). "Enrique Ochoa...”, p. 120.
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”A los sucesos que me pasaron...”
EL ELOGIO A LA PATRIA DE UN
BILBILITANO EN EL EXILIO LITERARIO

PILAR SANCHEZ LALLA



Resumen

Matias de Aguirre del Pozo y Felices, escritor aragonés del siglo XVII nacido
en 1633 en Calatayud, incluy6 en su novela Navidad de Zaragoza una larga silva a
imitacién de la Soledad I de Gongora en la que realiza un elogio a su ciudad natal.
Un error reiterado por los escasos estudios filoldgicos en los que se menciona su
obra ha provocado el desconocimiento de este autor y el exilio de su nombre de la
memoria histérica bilbilitana.

Palabras clave: Calatayud. Siglo XVII. Literatura. Barroco. Lirica. Matias de Aguirre.

Abstract

Matias de Aguirre del Pozo y Felices, Aragonese writer of the seventeenth cen-
tury born in 1633 in Calatayud, included in his novel Navidad de Zaragoza a long sil-
va in imitation of the Soledad I of Géngora, in which praises his hometown. An error
reiterated by the scarce philological studies in which his works were mentioned
has caused the ignorance of this autor and the exile of his name from Calatayud’s
historical memory.

Keywords: Calatayud. 17th century. Literature. Baroque. Matias de Aguirre.

Fecha de recepcion: 11 de abril de 2019 Fecha de aceptacion: 29 de mayo de 2019
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uchos son los olvidados en la larga tradicién literaria, maxime en

una época brillante en la que muchos fueron los ingenios y pocos

los escogidos. En Aragén y en la comarca de Calatayud destacaron
insignes autores aureos, admirados y recordados como Gracian o relega-
dos y exiliados de la memoria literaria, como es el caso Juan Bautista Feli-
ces de Caceres' y de Matias de Aguirre, respectivamente.?

Matias de Aguirre, del que no se suelen especificar sus segundos apelli-
dos, del Pozo y Felices, fue autor de dos obras literarias de cariz bien diverso:
Navidad de Zaragoza (1654) y Consuelo de pobres, remedio de ricos (1664), distan-
tes en dos lustros en los que experimentd una evolucién vital reflejada en
ambas obras. Este bilbilitano de nacimiento, y mas oscense que zaragozano
de adopcién, ha estado relegado a la mas oscura de las sombras y obviado
de la memoria histérica de aquellas localidades que de algin modo le aco-
gleron. Es, sin embargo, una figura relevante, tanto por sus contribuciones
menores para la historia literaria del Barroco, como por sus cargos como
eclesiastico vinculados a la catedral y a la Universidad de Huesca. Un dila-
tado proceso investigador® saco a la luz a este personaje mal conocido por
unos pocos investigadores de la historia de la literatura y que la tradicién
critica habia ensombrecido con algunos errores e imprecisiones.

El hecho de no citar sus apellidos completos a la usanza espatiola ha
propiciado una confusién reiterada con su padre, Matias de Aguirre Sebas-
tian, al que se le atribuyé la autoria de la Navidad de Zaragoza por una erré-
nea lectura de la fecha presente en la portada de algunos ejemplares de la
Unica edicién de la obra. Una laboriosa tarea de rastreo de los testimonios

1. Tuvo mayorfama gracias a los elogios de Lope de Vega en el Laurel de Apolo Juan Bautista
Felices (pendiente alin de demostracién la hipotesis de relacién familiar entre este autor
y Matias de Aguirre hijo, quien también comparte el apellido Felices). LA FUENTE, V.
(1994). Historia de la siempre augusta y fidelisima ciudad de Calatayud. Tomo Il, Centro de
Estudios Bilbilitanos. Calatayud, p. 452. Para un esclarecimiento de la figura de este autor
véase el estudio preliminar de Aurora Egido a FELICES DE CACERES, J. B. (2015), Justa
poética por la Virgen Santisima del Pilar. Celebracién de su Insigne Cofradia. (Zaragoza,
Diego de la Torre, 1629). Edicién facsimil. Ayuntamiento de Zaragoza. Zaragoza, pp.
XXXI-LXXIX.

2. La Fuente solo recoge, siguiendo a Latasa, a Matias de Aguirre y Sebastian (Ibidem.,
p. 453).

3. SANCHEZ LAILLA, P. (2015), Edicién y estudio de la “Navidad de Zaragoza” (1654) de
Matias de Aguirre. Prensas Universitarias de Zaragoza. Zaragoza.
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de la época, de los vejamenes académicos y de los documentos histéricos
conservados en los distintos archivos oscenses y zaragozanos, asi como la
indagacion bibliografica y documental de la biografia de Aguirre del Pozo
y Felices y el cotejo exhaustivo de los ejemplares conservados de la obra
confirman como autor de la Navidad a este ultimo en el ano 1654.*

El rastreo de la documentacién conservada en los Archivos Histori-
cos de Huesca y Zaragoza, la contextualizacién de la obra a través de los
personajes a los que esta dedicada, asi como el analisis comparativo de
estas dos obras con los ejemplares localizados en la Biblioteca Nacional
de Madrid y en la Biblioteca del Palacio Arzobispal de Zaragoza, ademés
de la Biblioteca Publica de Huesca y los fondos de la Biblioteca General y
de Humanidades de la Universidad de Zaragoza, revela con claridad que
la confusién en la atribucién de la Navidad de Zaragoza a su padre, Matias
de Aguirre y Sebastian, fue propiciada por un