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PRESENTACION

El palacio hudi de la Aljaferia en Zaragoza (1065-1110) es el monumento mds
importante del arte del Islam Occidental en el siglo XI. Esta fue la tesis defendida y co-
rmoborada en el Seminario Internacional “la Aljaferia y el Arte del Islam Occidental en el
siglo XI”, convocado por el Insfituto de Estudios Islémicos y Oriente Proximo (IEIOP) y cele-
brado en Zaragoza los dias 1 al 3 de diciembre de 2004, con ponencias de Gonzalo
M. Borrds Gualis, Oleg Grabar, Barbara Finster, Marianne Barrucand, Christion Ewert,
José Miguel Puerta Vilchez, Cynthia Robinson, Bernabé Cabariero Subiza, Natascha Ku-
bisch y Julio Navarro Palazédn, cuyos textos fueron editados en la Coleccion Actas de la
Institucion Fernando el Catdlico, de la Diputacion de Zaragoza, en el afio 2012, con la
coordinacién de Gonzalo M. Borras Gualis y Bernabé Cabariero Subiza.

Para llegar a esta fesis defendida en el aiio 2004 habia sido imprescindible un largo
recorrido de investigaciones y estudios sobre el palacio hudi de la Aljaferia, en el que han
sido basicas las aportaciones realizadas por Francisco liiguez Almech, Christian Ewert y
Bernabé Cabariero Subiza. Cualquier estudio que en la actualidad intente aproximarse
a algin aspecto relacionado con el palacio hudi de la Aljaferia cuenta por fortuna con
esta sélida hisforiografia.

Me ha parecido oportuno anteponer los dos parrafos anteriores a esta presentacién
del magnifico libro de Esther Lupdn Gonzdlez, que con el fitulo La Aljaferia de Zaragoza
y su reflejo en Espaiia a fravés de las revistas ilusiradas (1842-1931) edita ahora con
tanto acierto la Institucién Fernando el Catdlico, para poner de relieve que este Trabajo
Fin de Master [TFM\] de su autora en Estudios Avanzados por la Universidad de Zaragoza
pivota, lo que no es frecuente, sobre dos asuntos principales, de los que el primero es el
propio palacio hudi de la Aljaferia y sus posteriores transformaciones.

Quiero subrayar el rigor historiografico con que Esther Lupdn ha delineado el capitulo
dedicado a la breve historia constructiva del monumento (pp. 17-32), ya que el lector
encontrard en esfas paginas un impagable estado critico de la cuestion, que lleva muchas
horas de frabajo, si se tiene en cuenta no solo la excelente sinfesis sobre el monumento
hudi, sino asimismo las multiples transformaciones, ampliaciones, destrucciones y recons-
frucciones que a lo largo de los siglos ha sufrido el monumento y la prolija bibliografia
sobre el mismo, entre la que destacan los estudios de Pedro |. Sobradiel Valenzuela.



GONZALO M. BORRAS GUALIS

Puedo afirmar que la atencién dedicada al palacio fundacional hudi por parte de la
aufora, ademds de obtener el confento del profesor Bernabé Cabadero Subiza, han con-
vertido a Esther Lupdn en una esperanza gozosa para los estudios andalusies. El profesor
Cabariero y este presentador sabemos bien de lo escasamente afractivos vy arduos que
esfos temas resultan para las nuevas generaciones.

El segundo asunto y parte mollar del libro es el dedicado a la recepcion del palacio
de la Aljaferia en las revistas ilustradas entre 1842y 1931, tema principal del TFM, para
el que ha contado con la sabiduria y versatilidad de su director, el profesor David Almo-
zén, asf como con la orientacion de los profesores Manuel Garcia Guatas y José Antonio
Herndndez Latas, este Olimo dedicado a la historia de la fotografia.

De esta parte esencial y mas amplia del libro me inferesa destacar el acierto de
poner el énfasis en las ilustraciones como fuente primaria para el estudio del monumento,
asi como la sistematizacion expositiva, haciendo de hilo conductor del relato el propio
monumento (el recinto exterior, el oratorio del palacio hudi, los fragmentos dispersos del
palacio hudi, el palacio de los Reyes Catélicos...), lo que facilita mucho el seguimiento
del tema, y pone de manifiesfo una vez més la trascendencia que se oforgd en las revistas
ilustradas a los restos del periodo hudi [pp. 67 a 110).

la autora nos ofrece una revision critica e historiografica de todas las fuentes gréficas
consideradas, en una excelente actualizacion, que convierte este libro en un vademécum
imprescindible para la restitucion virtual del monumento a partir de los numerosos frag-
mentos dispersos.

Concluye el libro con el manifiesto expreso de Esther Lupdn de seguir en la tarea
emprendida con una doble ampliacién: tanto del periodo objeto de estudio como de las
fuentes consultadas. Seguro que ya estd frabajando en ello.

Para cerrar esta breve presentacion, tan sélo me resta una consideracion final y un
agradecimiento. La consideracién es relativa al rigor académico con que en la Universi-
dod de Zaragoza se llevan a cabo los Trabajos Fin de Master, de los que éste constituye
un buen ejemplo. El agradecimiento va para fodos los profesores mencionados, que han
apoyado y orientado esta investigacién, asi como para la Institucién Fernando el Catdli-
co, que ha patrocinado su publicacién.

Gonzalo M. Borras Gualis,
profesor emérito de Historia del Arte
de la Universidad de Zaragoza



NOTA PRELIMINAR

El presente libro constituye la publicacion del Trabajo de Fin de Méster realizado por
la autora en el contexto del Master en Estudios Avanzados en Historia del Arte de la Uni-
versidad de Zaragoza, que fue defendido en el Departamento de Historia del Arte de la
Facultad de Filosofia y Letras de dicha universidad, en febrero de 2016. Con este escrito,
que contiene ligeras modificaciones respecto del original, se propone analizar la imagen
del palacio Aljaferia de Zaragoza, su difusion y conocimiento, gracias al estudio de las
fuentes graficas procedentes de revistas ilustradas.

En primer lugar, quisiéramos expresar publicamente nuestro reconocimiento hacia to-
das las personas que posibilitaron el desarrollo de nuestra labor y la publicacion de este
libro, especialmente la tutela del doctor David Almazan Tomds, ya que su orientacion y su
apoyo permitieron que nuestro trabajo llegase a buen término. De igual manera debemos
agradecer la ayuda prestada por varios miembros del Departamento de Historia del Arte,
los doctores Bernabé Cabafiero Subiza, Manuel Garcia Guatas y José Antonio Herndan-
dez latas, que muy amablemente resolvieron nuestras dudas, asfi como el favor y consejo
del catedratico Gonzalo M. Borras Gualis.

También deseamos aludir a Matilde Cantin Luna y a Concepcion Nasarre Sarmiento,
y a quienes facilitaron nuestro trabajo v favorecieron nuestra bisqueda desde la Biblio-
teca General y la Biblioteca “Maria Moliner” de la Facultad de Filosofia vy Letras de la
Universidad de Zaragoza, y desde el Archivo-Biblioteca de la Diputacién Provincial de
Zaragoza. Mencionaremos asimismo a Maria Jests Duefias Jiménez y a Maria Luisa Gon-
zdlez Pena, del Museo de Zaragoza, quienes nos proporcionaron cuantos datos fueron
necesarios de los fragmentos de la Aljaferia que alli se han conservado. Debe constar mi
grafitud a Mariano Martin Casalderrey, al Archivo Histérico de la Ciudad de Barcelona,
y a fodos los particulares e insfituciones ya citados que colaboraron desinteresadamente
en la elaboracion de la parte grdfica, y al personal de Arfe & Antigiedades Riera, en
Barcelona, donde nos permitieron examinar sus fondos.

Resta agradecer a la Institucion Fernando el Catélico de la Excma. Diputacién de
Zaragoza su generosidad en la edicion de este trabajo.

Zaragoza, noviembre de 2017.



INTRODUCCION

la Aljaferia es un monumento fundamental para comprender el desarrollo de la arqui-
fectura andalusi,' ya que es el conjunto palatino construido durante el primer periodo taifa
mejor conservado —fras las restauraciones realizadas en el recinto en la segunda mitad
del siglo XX— y constituye un paso infermedio entre el arte califal cordobés del siglo X, y
el arte almordvide y el almohade posterior. Apenas se conservan fuentes drabes medievo-
les que nos permitan conocer el aspecto de la construccion en el siglo X, y durante siglos
los cronistas nos han aportado noficias exiguas al respecto. En el siglo XIX comenzaron
a surgir estudios sobre la historia y la arquitectura del monumento, investigaciones que
fomarian un nuevo impulso a mediados del siglo XX con motivo de la restauracion del edi-
ficio, fratando de conocer y de aproximarse en mayor medida al aspecto primigenio del
palacio faifa. A pesar del gran nimero de publicaciones existente hasta la fecha, todavia
es posible realizar nuevas aportaciones y abordar distintas investigaciones que pongan
en valor uno de los principales monumentos del patrimonio aragonés.

A esfe respecto, se observa que, hasta la fecha, se han efectuado pocos estudios
monogréficos basados en las imégenes que el palacio ha generado a lo largo del tiem-
po, sin embargo, cabe destacar el fichero basico propuesto por Carlos Buil Guallar y
Ricardo Centellas Salamero,? donde se detalla un listado de planos, dibujos, grabados y
fotografias del monumento, producidos enfre los siglos XVI y XX. Por ofro lado, podemos
encontrar un andlisis de la difusién del conjunto a través de la pintura y la dramaturgia
en el articulo del profesor Manuel Garcia Guatas, “la historia, las leyendas del Aragén
medieval y la Aljaferia en el teatro v la pintura del siglo XIX”, publicado en 2003 en la re-
vista Artigrama.® Asimismo, se percibe que han sido escasos los frabajos que analizan el

1 Utilizamos el término “andalusi” para denominar la produccién artistica originada dentro del
territorio de al-Andalus, dentro del cual se localiz6 la ciudad de Saraqusta (actual Zaragoza) entre
el afio 714 y el 1118.

2 BulL GUALLAR, C., CENTELLAS, SALAMERO, R., “La imagen del castillo de la Aljaferia de Zaragoza”,
en Beltran Martinez, A. (dir.), La Aljaferia, vol. Il, Zaragoza, Cortes de Aragén, 1998, pp. 597-622.

3 Garcia Guatas, M., “La Historia, las leyendas del Aragon medieval y la Aljaferia en el teatro y la
pintura del siglo XIX”, Artigrama. Revista del Departamento de Historia del Arte de la Universi-
dad de Zaragoza, nim. 18, Zaragoza, Universidad de Zaragoza, Departamento de Historia del Arte,
2003, pp. 505-526.
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fratamiento dado al edificio desde la prensa,* de manera que fodavia no se han llevado
a cabo investigaciones en las que se estudie tanto su aparicion y tratamiento en la prensa
decimonénica, como las imagenes que esta pueda contener.

la arquitectura es una de las principales protagonistas de la produccion arfistica; el
dibujo, la pintura, las artes gréficas v los medios audiovisuales han perpetuado y difun-
dido los edificios y las soluciones constructivas. Asimismo, los espacios histéricos y repre-
sentativos, v los hechos que en ellos tuvieron lugar, han inspirado las creaciones literarias
y featrales, que a su vez han propagado el conocimiento de estos lugares. En el siglo
XIX, el grabado v la fotografia fijaron en las revistas la imagen de variados ejemplos del
patrimonio arfistico e histérico aragonés, por lo que muchas de estas ilustraciones se pre-
senfan como documentos irremplazables al encontrarse estas obras, muebles o inmuebles,
desaparecidas, deterioradas o alteradas tras algunas infervenciones.

Por ello, se considera que la recopilacion y el andlisis de las fuentes gréficas rela-
cionadas con la Aljaferia de Zaragoza, puede convertirse en una importante fuente de
informacién, y en un punto de partida para posteriores trabajos. El objetivo de este estu-
dio es analizar la imagen del conjunto, su difusion y el conocimiento del mismo a fravés
del examen de publicaciones peri¢dicas ilustradas, con periodicidad no diaria, en un
marco cronolégico que abarca desde 1842, fecha en lo que encontramos la primera
ilustracién del palacio en este tipo de prensa, hasta 1931, cuando la Aljaferia se declara
Monumento Nacional de Inferés Histérico-Artistico y se inicia un nuevo periodo en el que
se advierte el deplorable estado del edificio, que culmina con la restauracion iniciada a
mediados del siglo XX. De igual modo, se tratan ofros importantes vehiculos impulsores
del conocimiento del patrimonio, como la literatura o el teatro.

Asi, tras los apartados preliminares, el lector encontrard en esfe libro dos capitulos de
carécter infroductorio. En el primero de ellos, se contextualiza el palacio faifa zaragozano
en el momento de su construccién, y se describe el edificio y su transformacién hasta la
actualidad. Tras este comentario, se expone la historia y el desarrollo de la prensa ilustrada
espariola del siglo XIX y comienzos del XX, y, posteriormente, las caracteristicas editoriales
de cada una de los revistos analizadas, agrupadas de acuerdo con su naturaleza en fres
grandes grupos: las de cardcter cientifico y arfistico, las revistas nacionales de informacion
general, y las zaragozanas. Es en esfe epigrafe donde se tratan los avances técnicos acon-
tecidos en el campo de las artes gréficas, determinantes para nuestro frabajo, asf como
algunos de los artistas y autores que colaboraron con las publicaciones. A continuacion, se
halla el andlisis y comentario de la prensa ilustrada como fuente documental para el estudio
de la Aljaferia, en un capitulo subdividido en cinco secciones que recogen un conjunto de
ilustraciones y textos que proporcionan datos de interés sobre el aspecto exterior del mo-

4 SoBRADIEL VALENZUELA, P. ., La Aljaferia: 1900-2000. Su reflejo en la prensa diaria de Zaragoza,
Zaragoza, Instituto de Estudios Islamicos y del Oriente Préximo, 2010.
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numento, el estado de conservacion del oratorio islémico, los fragmentos del edificio que
fueron extraidos del mismo y llevados hasta el Museo Provincial de Zaragoza y el Museo
Arqueolégico Nacional de Madrid, la ampliacion realizada a finales del siglo XV a instan-
cias del rey Fernando Il de Aragén (1479-1516), v sobre la difusion de la Aljaferia como
escenario histérico. Se acompariia este ensayo de un amplio catdlogo de imégenes donde
se han recopilado las ilusfraciones halladas en nuestra investigacion y sus dafos bdsicos.

Con respecto a la metodologia aplicada, ha sido de gran importancia para la realizo-
cién de este estudio la busqueda, recopilacion, lectura y andlisis de material bibliografico
sobre la Aljaferia de Zaragoza. Esta busqueda se ha efectuado a fravés de la consulia
de catdlogos y bases de datos,® asi como de repertorios y bibliografias elaboradas por
ofros autores.® De igual modo se ha procedido con la consulta de material dedicado a
la historia de la prensa, especialmente de los estudios publicados sobre las revistas del
periodo con el que frabajamos, y con el material dedicado a la historia de la fotografia,
la fotografia aragonesa, las artes grdficas, etc.

Paralelomente, se ha trabajodo con documentacién publicada relativa a la Aljaferia, vy
se han analizado planos, mapas y dibujos a través del Catdlogo Colectivo de la Red de
Bibliotecas de los Archivos Estatales. En la labor de busqueda de fuentes hemerogrdficas
se han ufilizado dos herramientas esenciales: por un lado, se ha realizado un vaciado de
publicaciones peri¢dicas nacionales en diferentes hemerotecas —tales como la Biblioteca
Virtual de Prensa Histérica del Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte,” la Hemero-
teca Digital de la Biblioteca Nacional de Espaa, la Biblioteca Virtual de Aragén o la
Hemeroteca Digital del diario ABC—, que luego han sido examinadas en archivos y bi-
bliotecas como la Biblioteca Nacional de Espaiia, el Archivo-Biblioteca de la Diputacion

5 Se hallevado a cabo la consulta de catalogos internacionales (Catalogo de la Biblioteca Nacional
de Francia, The British Library en Londres y Library of Congress en Washington), catalogos nacio-
nales (Biblioteca Nacional de Espafia en Madrid, Catalogo Colectivo del Patrimonio Bibliogréfico
Espafiol, Registros Bibliograficos de Bibliotecas Publicas, Catalogo de la Red de Bibliotecas Uni-
versitarias, Catalogo de la Red de Bibliotecas del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
Catélogo de la Biblioteca de la Universidad de Zaragoza, Catalogo de la Red de Bibliotecas de Ara-
gon, Catalogo de la Biblioteca de las Cortes de Aragon y de la Biblioteca de la Diputacién Provincial
de Zaragoza) y bases de datos (Dialnet, Fichero Bibliografico Aragonés, Base de Datos de Tesis
Doctorales (TESEO), Base de Datos de Tesis y Memorias de licenciatura de la Facultad de Filosofia
y Letras de la Universidad de Zaragoza).

6 CaBARERO SuBizA, B., Lasa Gracia, C., “Cultura islamica”, Cesaraugusta, nim. 72-11, Zaragoza,
Institucion “Fernando El Catolico”, Excma. Diputacion de Zaragoza, 1997, pp. 375-482; BuiL Gua-
LLAR, C., CENTELLAS SALAMERO, R., “Bibliografia”, en Beltran Martinez, A. (dir.), La Aljaferia, vol.
Il, Zaragoza, Cortes de Aragon, 1998, pp. 625-637; VALDEs FERNANDEZ, F., ArRNOLD, F., “Bibliogra-
phie Christian Ewert”, Madrider Mitteilungen, nim. 50, Maguncia, Deutsches Archaeologisches
Institut, 2009, pp. 384-386.

7 Através de ella pueden consultarse los fondos digitalizados de 95 bibliotecas nacionales, entre
las que se encuentran la Hemeroteca Municipal de Madrid, el Ateneo de Madrid o el Ateneo
Barcelonés.
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Provincial de Zaragoza® o la Biblioteca General de la Universidad de Zaragoza. En el
caso de las revistas zaragozanas, estas se han localizado gracias al repertorio editado
por la Insfitucién “Fernando el Catélico” y la Universidad de Zaragoza en el afio 1998.7
Tomando como punto de partida este repertorio, se han seleccionado los fitulos de infe-
rés para nuestra investigacién, que después han sido consultados en la Hemeroteca del
Archivo Municipal de Zaragoza, el Archivo-Biblioteca de la Diputacién Provincial de Zao-
ragoza, la Biblioteca General y la Biblioteca “Maria Moliner” de la Facultad de Filosofia
y letras de la Universidad de Zaragoza, y la Biblioteca “José Sinués” de Ibercaja.'©

En esta fase de trabajo, se han revisado mas de 150 publicaciones periddicas nacio-
nales y locales, aunque, en ocasiones, la consulta ha quedado limitada por los fondos de
las diferentes instituciones, en las que no se hallaron siempre las colecciones completas. A
ello debe sumarse que, en ofros casos, no nos fue posible hallar ejemplares de interesan-
fes revistas aragonesas que hubiesen sido de utilidad para la elaboracién de esta obra. !
Finalmente, nuestra investigacion se ha centrado en el andlisis de las siguienfes cabeceras:
Arte Aragonés (Zaragoza, 1913-1914), Aragdn Artistico (Zaragoza, 1888-1890), Archi-
vo Espariol de Arfe y Arqueologia (Madrid, 1925-1937), Alrededor del Mundo (Madrid,
1899-1930), Aragdn (Zaragoza, 1925-act.), Arquitectura (Madrid, 1917-act.), El Ateneo
(Teruel, 1892-518962), Blanco y Negro (Madrid, 1891-2000), Boletin de la Sociedad Es-
pariola de Excursiones (Madrid, 1893-1954), la Edad Dichosa (Madrid, 1890-1892), la
Esfera [Madrid, 1914-1931), La Fiesta Nacional (Barcelona, 1904-1908), Hojas Selectas
(Barcelona, 1902-1921), la llustracién Espaiola y Americana (Madrid, 1869-1921),
la llustracién Ibérica (Barcelona, 1883-1898), Iris (Barcelona, 1899-1904), Museo Es-
paiiol de Antigiedades (Madrid, 1872-1880), Mundo Grdfico (Madrid, 1911-1938),
Nuevo Mundo (Madrid, 1894-1933), Museum (Barcelona, 1911-1936), El Peridédico
para todos (Madrid, 1872-1882), Revista de Aragdn (Zaragoza, 1900-1905), Revista
de Archivos, Bibliotecas y Museos [Madrid, 1871-1879), v Semanario Pintoresco Espa-
Aol (Madrid, 1836-1857).

Con la recopilacion del material gréfico, se ha procedido a la elaboracion de un co-
télogo de las imagenes estudiadas, de manera que, para la identificacién de los autores
de las ilustraciones, se ha recurrido a la comparacion de firmas v al uso de repertorios de

8 Archivo de gran importancia para nuestra investigacion al contener los fondos de la biblioteca del
Casino Principal de Zaragoza, creada en 1851 y adquirida en 1981, y los fondos del Casino Mer-
cantil, adquiridos en 1985.

9 HerNANDEZ ARA, L., Marcos OLiva, M. P., OrTicosA LAHUERTA, P. [et al.], Repertorio de publica-
ciones periddicas zaragozanas anteriores a 1940, Zaragoza, Institucion “Fernando el Catdlico”,
Excma. Diputacion de Zaragoza, Universidad de Zaragoza, 1998.

10 También se han explorado paginas web dedicadas a la venta de antigliedades, donde se han locali-
zado publicaciones que posteriormente han sido examinadas en diferentes establecimientos.

11 Tal es el caso de las revistas La Ilustracion Zaragozana (Zaragoza, 1886-;?), Semanario Ilustrado
(Zaragoza, 1893) o Espafia llustrada (Zaragoza, 1893-1896).
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artistas,'? mientras que para el reconocimiento de los fragmentos dispersos de la Aljaferia
se han cotejado las ilustraciones con fotografias y planos. En la busqueda de material
gréfico vy fotogréfico complementario, se han consultado archivos y fondos como los de
la Biblioteca Nacional de Esparia, el Archivo Mas del Instituto Amatller de Arte Hispdnico
en Barcelona, el archivo del Instituto de Estudios Fotogréficos de Catalufia, el Archivo Mu-
nicipal de Zaragoza, el Archivo Historico de las Cortes de Aragon, el Archivo Histérico
Provincial de Zaragoza, el Museo Arqueolégico Nacional de Madrid, efc.'® Ademds,
algunas de las imagenes se han hallado a fravés de repositorios digitales y de la Red
Digital de Colecciones de Museos de Espaiia.

No menos importante para nuestra investigacion ha sido la fase de trabajo de campo.
En diferentes visitas al palacio zaragozano se ha podido examinar de forma exhaustiva
el monumento, establecer las comparaciones formales pertinentes y fomar los datos ne-
cesarios, asi como fotografias, mientras que en el Museo de Zaragoza se han obtenido
los datos de los fragmentos de la construccion islémica que en su dia se custodiaron en
dicha insfitucion.

12 Ossorio Y BernaRrD, M., Galeria biogréfica de artistas espafioles del siglo XIX, Madrid, Giner,
1975; Casapo Cimiano, P., Diccionario biografico de ilustradores espafioles del siglo XIX, Ma-
drid, Ollero y Ramos, 2006; Rusio, O. M. (dir.), Diccionario de fotégrafos espafioles: del siglo X1X
al XXI, Madrid, La Fabrica: Agencia cultural espafiola, 2013.

13 Se ha tomado como punto de partida el nimero monogréfico de la revista Artigrama (nim. 27, 2012)
dedicado a las colecciones y archivos fotograficos.
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LA ALJAFERIA DE ZARAGOZA:
BREVE HISTORIA CONSTRUCTIVA




A finales del siglo VII, los gobernadores norteafricanos de los califas omeyas habian
sometido al dominio del Islam toda la zona del Magreb hasta el océano Atléntico. En
aquel momento, la peninsula ibérica, bajo el dominio de los visigodos, se encontraba
sumida en una profunda crisis politica, situacién que fue aprovechada por el gobernador
de Ifrigiyya' —zona del norte de Africa y Magreb— Masa ibn Nusayr, que encomendd
su conquista en abril del afio 711. Un ejército bereber, bajo el mando de Tariq ibn Ziyad,
avanzo por la Peninsula sin encontrar apenas resistencia, v, en el 712, el gobemnador le
siguid con ofro ejército que llegd hasta Toledo, por lo que ambos continuaron conquis-
tando el norte del ferritorio ibérico. la conquista de Zaragoza y del valle del Ebro suele
afribuirse al general Masa ibn Nusayr, v ocurriria en la primavera del afio 714. En esta
zona, el dominio musulman se extendid, principalmente, de forma pacifica, gracias al
establecimiento de pactos; la mayoria de la poblacion permanecio en su lugar de origen,
tanto si abrazaron el Islam como si no, e incluso se conservaron espacios de culto v es-
fructuras precedentes. '?

la antigua Caesaraugusta, que se habia mantenido como una ciudad importante bajo
el reino visigodo, se establecié como capital de la Marca Superior de al-Andalus; ' en
ella se produjo un acelerado proceso de islamizacion, bajo el cual se arabizé su nombre,
siendo conocida entonces como Saraqusta. En la zona se vivieron momentos de sumision
al emirato de Cérdoba (756-929), que fueron sucedidos por ofros periodos de conflic-
fo, mientras que al frente del gobierno permanecieron en el poder una serie de familias
muladies (Bana Quasi, alTawil, Bant Sabrit, etc.). Tras la proclamacion del califato inde-
pendiente de Cordoba en el afio 929, las continuas rebeliones de los gobernadores de

14 Para la transliteracion de los grafemas del alifato &rabe al abecedario latino se sigue el sistema
adoptado por las revistas Al-Andalus y Al-Qansara del Consejo Superior de Investigaciones Cien-
tificas (CSIC), que reproduce el alifato de la siguiente manera: ’, b, t, t, §,h,j,d, d, 1, z,s,§, s, d, t,
z, 9,0,k I,mn, h wy;ylasvocales: a, i, u, a, 1, G. No se transcribe la hamza inicial, y la ta’
marbira se transcribe como “a” cuando se encuentra en estado absoluto y en estado constructivo
como “at”. La letra lam del articulo determinado arabe al-, cuando se encuentra delante de una
letra solar se transcribe al abecedario latino como “I”, aunque asimila el sonido de la letra solar
que se escribe tras ella. Los diptongos se transcriben “ay” y “aw”, y la alif magsizra como “a”. Para
evitar confusiones en la transcripcion de los textos arabes antiguos a grafia arabe moderna'y en su
transliteracion a caracteres latinos, se obvian las peculiaridades de la escritura del dialecto arabe
andalusi y su evolucion en el tiempo, y nos atenemos a la escritura del arabe clésico.

15 Vicuera MoLins, M. J., El Islam en Aragén, Zaragoza, Caja de Ahorros de la Inmaculada, 1995, p. 45.

16 Asi lo indican cronistas como al-Himyari o al-1drisi. AL-Himyari, |. A. AL-M. (trad. Maestro Gon-
zalez, M. P), Kitab ar-Rawd al-Mi’tar, Valencia, Anubar, 1963, p. 200; AL-Iprisi, M. B. M. (prol.
Ubieto Arteta, A.; textos preparados por Dozy, R., Goeje, M. J.), Geografia de Espafia, Zaragoza,
[Pedro Garcés de Carifiena], 1988, p. 180.
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la Marca Superior obligaron al propio califa ‘Abd alRahman Il (929-961) a trasladarse
hasta Saraqusta para sofocarlas vy dirigir las camparias militares, consiguiendo mantener
a los tuyibies —gobernadores de la ciudad— fieles al califato. Con su desmembramiento,
enfre 1009y 1031, se produjo la fundacién de las primeras tawa'if (singular: t&'ifa), por
lo que Mundir | se proclamé primer rey de la taifa zaragozana en el afio 1018.

En un lugar estratégico a las afueras de la localidad, donde se unia el camino medie-
val que atravesaba por el norte la Peninsula con el camino que la cruzaba desde el sur, se
erigié una torre de vigilancia que sirviese a su vez como refugio al mandatario de Zaro-
goza durante sus estancias en su almunia estival. Esta almunia fortificada seria construida
entre los afios 975y 1039 en lo alto de una pendiente que desciende hasta el rio Ebro,
donde luego se edificaria la Aljaferia. En los trabajos de restauracién dirigidos por el
arquitecto Francisco liiguez Almech desde 1954, y en las excavaciones llevadas a cabo
en la Aljaferia en 1985 bajo la direccién de Juan Antonio Souto, se localizaron restos de
cimentaciones procedentes de esta almunia, que seria levantada siguiendo un esquema
geométrico, proporcional y arménico, con la torre de silleria y de planta cuadrangular.'”
A ella perteneceria la planta baja del elemento arquitecténico més antiguo conservado
en el recinto, la forre mayor o forre del homenaje.'® Desde esfa torre se accede, por un
pasillo inframural en recodo, hasta un gran espacio cilindrico subterrdneo que debia de
cerrarse en su parte superior, y en cuyo fondo se encuentra un pozo que recibe agua de
las capas fredticas del Ebro. En la pendiente que desciende hacia el rio, se enconfraba
la finca de la almunia.

la torre mayor, conocida como Torre del Trovador, ' sufriria un deterioro importante
tras el asedio de los hudies en 1039,%° cuando acaecié un incendio que destruyd su

17 Vid. CABARERO SuBizA, B., Lasa GRrAclA, C., MaTeo LAzARo, J. L., “La Aljaferia de Zaragoza como
imitacion y culminacion del esquema arquitectonico de la mezquita aljama de Cordoba”, Artigrama.
Revista del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza, nim. 21, Zaragoza,
Universidad de Zaragoza, Departamento de Historia del Arte, 2006, pp. 242-290.

18 Enocasiones, se ha fijado su construccion en los tltimos afios del siglo X, pero esta cronologia no
ha podido ser confirmada hasta la fecha, a lo que se debe afiadir que sus caracteristicas arquitec-
tonicas la situarian en una fecha posterior, ya que contaba con elementos morfol6gicos complejos
para la época. Cfr. CABARERO SuBizA, B., CANTOs CARNICER, A., GIMENEZ FERRERUELA, H., “For-
tificaciones musulmanas de Aragén”, en Actas de las Il Jornadas de Castellologia Aragonesa:
Fortificaciones del siglo IX al XX. Calatorao, 5, 6 y 7 de noviembre de 2004, Zaragoza, Asociacién
para la Recuperacion de los Castillos de Aragén, 2006, pp. 17-92.

19 La torre mayor del recinto isldmico es denominada con frecuencia “Torre del Trovador” debido
a la popularidad que gozd la obra de teatro El trovador (1836) de Antonio Garcia Gutiérrez, que
toma como escenario una torre de la Aljaferia en su quinto acto.

20 Los hudies eran una importante familia de origen arabe, los Bana Hud, que gobernaba en Lérida
y en Tudela. Los andalusies de etnia arabe, descendientes de las antiguas tribus de Arabia, eran
mejor considerados que los de etnia bereber, autdctonos del norte de Africa.
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planta superior, erigida con materiales pobres.?! Entre 1039 y 1065, la nueva dinastia
reedificaria el segundo nivel de la torre en ladrillo,?? y construiria el recinto amurallado
exterior y el testero norfe del palacio, zona en la que se encontraban los espacios princi-
pales. El grueso de esfas obras fue llevado a cabo a instancias del segundo monarca de
la dinastia hudi, Aba Ya'far Ahmad ibn Sulaymén ibn Had (1046-1081), en cuyo amplio
reinado su poder fue reconocido por soberanos menores de diferentes reinos. La Gltima
fase consfructiva de época islamica tendria lugar entre 1065 y 1075, en ese momento
se erigiria —o esfaria en consfruccién— el testero sur, donde en las inscripciones de los
dos arcos trasversales del pértico puede leerse “alMugtadir bi-llah” (“Poderoso gracias a
Dios”),?* sobrenombre que adopté el soberano tras reconquistar Barbastro en 1065.24 En
esta fase, también se ejecutd parte de la decoracion del oratorio y su fachada, asf como
algunas reparaciones.?

El palacio taifa fue edificado siguiendo el modelo de los castillos omeyas erigidos en
el siglo VIl en el Préximo Oriente, con pequefias alferaciones que se deben a la reduccién
de medios econémicos a la que estaba sometida la construccion del palacio zaragoza-
no.?® Se levanté un nuevo recinto de planta casi cuadrada que incluiria la torre mayor y el
pozo, reforzado con cubos ultrasemicirculares”” dispuestos a una distancia semejante; de

21 Francisco [fiiguez ya advirtié que los muros del segundo nivel presentaban signos de calcinacion.
INicuez ALmecH, F., “La Aljaferia, en Zaragoza”, X Congreso Internacional de Arte de la Alta
Edad Media. Guia-itinerario, Barcelona, Ministerio de Educacion, 1962, pp. 20-25, espec. p. 23.

22 Los ultimos niveles de la torre fueron levantados ya bajo la dominacion cristiana.

23 Se conservan cuatro inscripciones halladas en el palacio que se refieren al soberano constructor, a
saber: dos cartelas de un arco, un capitel, y dos fragmentos de una pila de agua cuyas inscripciones
fueron estudiadas por Bernabé Cabafiero y Carmelo Lasa. Lasa Gracia, C., “Inscripciones de la
Aljaferia y Fondos Islamicos del Museo de Zaragoza”, Boletin del Museo de Zaragoza, nim. 6,
Zaragoza, Museo Provincial de Bellas Artes de Zaragoza, 1987, pp. 247-287; CABANERO SuBizA, B.,
Lasa Gracia, C., “La epigrafia del palacio hudi”, en Beltran Martinez, A. (dir.), La Aljaferia, vol.
11, Zaragoza, Cortes de Aragén, 1998, pp. 373-389; idem, El Salén Dorado de la Aljaferia. Ensayo
de reconstitucion formal e interpretacion simbélica, Zaragoza, Instituto de Estudios Islamicos y
del Oriente Proximo, 2004, pp. 19-21.

24 AL-Hivmyari, I A. AL-M.,, (trad. Maestro Gonzalez, M. P), Kitab ar-Rawd al-Mi’tar... op. cit.,
p. 89.

25 CaeaRERO Susiza, B., “La Aljaferia de Zaragoza”, Artigrama. Revista del Departamento de His-
toria del Arte de la Universidad de Zaragoza, num. 22, Zaragoza, Universidad de Zaragoza,
Departamento de Historia del Arte, 2007, pp. 103-129, espec. p. 106.

26 EwerT, C., “Tradiciones omeyas en la arquitectura palatina de la época de los Taifas. La Aljaferia
de Zaragoza”, en Espafia entre el Mediterraneo y el Atlantico: actas del XXI1I Congreso Interna-
cional de Historia del Arte. Granada, 1973, vol. Il, Granada, Universidad de Granada, Departa-
mento de Historia del Arte, 1977, pp. 62-75, espec. p. 73.

27 Al-Mugtadir renové la muralla urbana de Saraqusta y construy6 de igual forma la fortificacion
de la Aljaferia, siguiendo modelos aplicados desde época omeya en Oriente. PAz PERALTA, J. A,
“Los cubos de las murallas de Zaragoza y del palacio de la Aljaferia (1065-1075). Paradigmas de
la arquitectura militar en Aragén”, Caesaraugusta, nim. 84, Zaragoza, Institucion “Fernando el
Catolico”, Excma. Diputacion de Zaragoza, 2014.
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ellos, dos flanqueaban el acceso. A su vez, la estructura inferna del conjunto seguia una
progresiva subdivisién fripartita: El tercio central de la Aljaferia?® adopté una estructura
derivada de la Vivienda de la Alberca de alMadinat al-Zahrd’, que fue posiblemente la
vivienda del califa alHakam I (961-976), construida entre los afios 940 y 950.29 Los fra-
bajos de excavacién dirigidos por Juan Antonio Souto entre 1985 y 1987 arrojaron luz
sobre las estructuras erigidas en el fercio oriental, concebido como una zona secundaria
sittada en un nivel inferior con respecto al patio central, donde se enconfrarian diferentes
espacios arficulados en forno a un patio abierto: un acceso en recodo y unas estancias
de servicio o destinadas al cuerpo de guardia. Por el contrario, no se hallaron restos
significativos en el patio occidental.*

El palacio de Aba Ya'far constaria de dos salas de planta rectangular, dotadas de
sus correspondientes alhanias, situadas al norte y al sur del tercio central [Fig. 1]. Ambas
salas eran precedidas por un pértico columnado abierfo, pero el pértico septentrional
adoptaria una forma de “U" invertida, al proyectarse sus extremos hacia el patio ajardi-
nado que separaba los testeros, mientras que el portico meridional era precedido por una
alberca. Con ese patio central, hoy denominado “Patio de Santa Isabel”, ! comunicarian
ofras cuatro esfancias.

El trono del soberano se albergaria en la sala septentrional del testero norte, que era
denominada por el propio monarca como “Salén de Oro”,*? este espacio es sucintamen-
fe descrito en el panegirico del poeta dulico Aba Bakr al-Yazzar al-Saraqusti en honor al
maestro de obras de la Aljaferia en tiempos de Ahmad Il al-Musta'in (1085-1110), Zuhayr
alFata:

Te bastan la nobleza y la gloria que fe ha dado ser considerado digno de construir en la
Aljaferia.

28 Su nombre originario era Qasr al-Surir (L%l ,a8), que se traduce como “el Palacio de la
Alegria”, ya que se trataba de una finca de recreo. “Aljaferia” es un topénimo derivado del nombre
del soberano constructor.

29 CaBARERO SuBIzA, B., “La Aljaferia de Zaragoza...”, op. cit., p. 107.

30 MARTIN-BuENo, M., SAENZ PRECIADO, J. C., “La actuacion arqueolégica”, en Beltran Martinez, A.
(dir.), La Aljaferia, vol. Il, Zaragoza, Cortes de Aragén, 1998, pp. 155-249, espec. pp. 157-158.

31 Al-Maqggari (1578-1632) aporta en su monografia sobre al-Andalus, Naf/ al-7ib min gusn al-Andalus
al-ragib, una descripcion de un jardin cordobés del siglo X1 comparable al Patio de Santa Isabel,
sin embargo, esta obra se ha cuestionado como una fuente histérica fidedigna. Vid. LABARTA, A.,
BarceLo, C., “Las fuentes arabes sobre al-Zahra’: estado de la cuestion”, Cuadernos de Madinat
al-Zahra’, nam. 1, Cérdoba, Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura, 1987, pp. 93-106, espec.
pp. 93-94.

32 Este es el nombre que recibe el espacio en un poema escrito por al-Mugtadir, donde puede leerse
al-Maylis al-Dahab (<l .34l). MonTaner FruTos, A., “Textos arabes”, en Beltran Martinez, A.
(dir.), La Aljaferia, vol. Il, Zaragoza, Cortes de Aragon, 1998, pp. 85-90, espec. p. 87.
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Fig. 1. Reconstruccion de la planta del palacio hacia 1075, por Bernabé Cabafiero.

Es un palacio en el que se ha hospedado la alegria, el cual ciega los ojos con el resplandecien-
te brillo de sus lémparas.

Nuestros pies huellan en su suelo de damasco, en lugar de ladrillos y polvo; y vemos cojines
puesfos en fila con las caras y los flancos bordados de blanco sobre rojo, tales que se asemejan
a la arrogancia de los extraviados y a la timidez de las doncellas. Es un suelo que la belleza
ha extendido con un brocado brillante como vergel florido.

Se han fijado sobre el suelo de damasco sus cortinas de acendrado oro puro, el mejor firmamen-
to. De no ser por su extrema belleza, no discutiriamos si estabamos acampados en Sand’. %

33

AL-GazzARr, A. B. (ed. Barbera Fraguas, S.), Diwan. Abiz Bakr Al-Gazzar, el poeta de la Aljaferia,
Zaragoza, Prensas Universitarias de Zaragoza, 2005, pp. 11-12.
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En el exiremo occidental del salon se encontraba la alcoba del mandatario, que pos-
feriormente fue ufilizada como alcoba real por los reyes aragoneses;** la alhania este no
se conserva en la actualidad, ni tampoco la sala inmediata a esto, a la que se accederia
desde el exterior. Al oeste del pértico norte se emplazaban las escaleras de acceso a las
estancias de la plata segunda, de las que se conserva el arranque hallado en los trabajos
de restauracién de Francisco liiguez, y también se localizaban los bafios y sus estancias
de mantenimiento.*® El oratorio, al que se accederia desde el exiremo este de la galeria
norte, es una estancia de planta octogonal al interior, donde se encuentra el nicho del

mihrab.

En el palacio islémico de la Aljaferia todo estaba cuidadamente estudiado, la cons-
fruccién fue levantada siguiendo un sistema de proporciones que la relacionaba con el
modelo de castillo del desierto de la dinastia omeya de Oriente, pero también con el
modelo de mezquita de planta en forma de “T" adoptado en la ampliacién de la Gran
Mezquita de Cérdoba erigida en época de alakam II. Este sistema se desarrolld en
la Aljaferia a través de dos ejes con una fuerte carga simbolica: El eje nortesur tenia un
significado politico, afravesaba el edificio hasta el Salén de Oro, donde se dispondria
el frono del soberano en el muro norfe, bajo un arco de herradura ciego, el arco donde
se hace presente a Dios en el oratorio de los omeyas. El eje este-ceste, concebido como
el transepto de la mezquita cordobesa, subrayaba el espacio de preeminencia simboli-
ca religiosa, el oratorio. Esta sala tiene el aspecto formal de un mihrabhabitacion, v su
fachada actia précticamente como un mihrab, al que incluso se dotd de un alfiz con
una inscripcién cordnica. 3 El mandatario de Zaragoza no llegaba a invadir el espacio
sagrado de Dios, como en realidad asi lo parece, aunque se encontraba en un espacio
infermedio, por encima de los hombres.

Ambos espacios destacaban sobre el resto tanto en su alzado —pues son de mayor
altura [Fig. 2]¥— como en la disposicion de sus elementos estructurales y decorativos. En
el Islam existe el concepto de la unicidad divina, ya que Dios se concibe como el Uno
que se confrapone al caos del cosmos. Esta idea se refleja en la ampliacién de la Gran

34 BorrAs GuaLlis, G. M., “Descripcion artistica”, en Beltran Martinez, A. (dir.), La Aljaferia, vol. 11,
Zaragoza, Cortes de Aragon, 1998, pp. 171-205, espec. p. 175.

35 Segun Bernabé Cabafiero y Carmelo Lasa, la existencia de una segunda planta sobre el Salon de
Oro quedaria demostrada por el descubrimiento de paramentos de tierra aprisionada pertenecien-
tes a la planta alta, en los trabajos de restauracion realizados por Luis Franco y Mariano Peman
(1987-1998). CaBANERO SuBizA, B., Lasa GraciA, C., El Salén Dorado de la Aljaferia..., op. cit.,
p. 27.

36 CaBaRERO SuBizA, B., Lasa GraciA, C., MaTeo LAzARo, J. L., “La Aljaferia de Zaragoza como
imitacion y culminacion del esquema arquitecténico...”, op. cit., p. 264.

37 Lagradacion de los volimenes de estos espacios, con la torre del homenaje al fondo, contribuia a
remarcar la relevancia del nlcleo arquitectonico. Vid. CABARERO SuBizA, B., Lasa GRracia, C., El
Salon Dorado de la Aljaferia..., op. cit., p. 87.
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Fig. 2. Reconstruccion del testero norte del palacio, seguin Bernabé Cabafiero y Carmelo Lasa, realizada
por el estudio de arquitectura de José Javier Aguirre Estop.

Mezquita de Cérdoba mediante el uso de sistemas de arcos que se complican conforme
se disponen en un lugar més alejado del mihiab, en cuya fachada se encuentra un arco
de herradura, el més estricto. El mismo esquema fue trasladado a la Aljaferia. Lo ausen-
cia de decoracién figurada contribuye al refuerzo de esa idea, pues su presencia es
impensable en los edificios religiosos, pero no fanto en los palacios civiles; asf, mientras
que no se incluye ningin motivo figurado en el inferior del Salén de Oro, si se hace en
la arqueria exterior, donde todavia se conserva la representacion de una paloma tallada
en yeso. Del mismo modo, en el interior del oratorio se dispusieron dos capiteles cuyas
hélices centrales se transformaron en cabezas de pavo real con sus cuellos entrelazados,
para demostrar que ese lugar no era el verdadero mihiab, sino que este se encontraba en
el interior; ademés, los capifeles no se situaban en el eje de la gibla —direccion hacia
la Meca—, no interponiéndose en el espacio més sagrado.®® Las zonas de mayor carga

38 Los capiteles islamicos de la Aljaferia se disponian a su vez en lugares determinados, siguiendo
una jerarquia espacial.
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simbolica también eran enfatizadas con deferminadas soluciones decorativas como, por
ejemplo, el color,®” pues el color azul ornamentaba los lugares més nobles, seguido del
color rojo, quedando el color verde destinado a los espacios secundarios.*

Con la construccion de este palacio, aFMugtadir pretendié materializar la expresion
de su dominio y mostrarse como legitimo sucesor de los califas cordobeses, a quienes
traté de emular. Sus sucesores no llevaron a cabo obras de gran envergadura, aunque s
debieron realizar obras de mantenimiento o pequefias reformas, lo que puede deducirse
de la existencia de maestros de obras, como el que se menciona en el poema anterior,
Zuhayr alFata. Tras la expulsion del dltimo rey de la dinastia hudi, Abd al-Mdlik ‘Imad al-
Dawlah (1110), los almordvides ocuparon la Aljaferia en el afio 1110.

El 18 de diciembre de 1118, dia en el que Zaragoza fue conquistada, el rey Alfonso |
el Batallador (1104-1134) tomé posesién de la Zuda, el palacio del walh —el gober
nador musulmén— que se encontraba en el inferior de la muralla de la ciudad, v de la
Aljaferia, que a partir de enfonces serfan propiedad de los reyes aragoneses. El obispo
Pedro de Librana confirmé el 30 de junio de 1129 la donacién de la Aljaferia hecha por
el rey Alfonso al abad del monasterio de Llagrasse (Francia), y autorizéd que se edificase
ahf una iglesia bajo la advocacion de Santa Maria, San Martin y San Nicolas.*! No
hay evidencias de que se consfruyese en la Aljaferia una iglesia, por lo que Gonzalo M.
Borrds, apoyéndose en los comentarios de Francisco Ifiguez, plantea la hipétesis de que
la mezquita palatina pudiese ser consagrada como capilla. No se fiene consfancia de
que se llevasen a cabo nuevas obras en el recinto hasta el final del reinado de Jaime |
(1213-1276).2

El antiguo palacio islamico fue un lugar apreciado y cuidado por los reyes aragone-
ses, que pusieron al frenfe de su manfenimiento y acondicionamiento a artistas mudéjares.

39 Hay que tener presente que, en el palacio, tanto la decoracion en yeso como los muros lisos reci-
bieron policromia, de la que se conservan muy pocos restos, especialmente en el segundo nivel del
oratorio, aunque esa decoracion fue restaurada con pintura pléstica sin seguir fielmente los motivos
originales. Sobre la decoracion pictorica de la Aljaferia: Ewert, C. (cont. Dupa, D., KIRcHER, G.),
Islamische Funde in Balaguer un die Aljaferia in Zaragoza, Berlin, Walter de Gruyter & Co., 1971;
trad. cast.: idem, Hallazgos islamicos en Balaguer y la Aljaferia de Zaragoza, Madrid, Ministerio
de Educacion y Ciencia, 1979; Ewerr, G., Ewerrt, C., Die Malereien in der Moschee der Aljaferia
in Zaragoza, Maguncia, Philipp von Zabern, 1999; Ewerrt, C. “La mezquita de la Aljaferia y sus
pinturas”, en Borras Gualis, G. M., Cabafiero Subiza, B. (coords.), La Aljaferia y el Arte del Islam
Occidental en el siglo XI. Actas del Seminario Internacional celebrado en Zaragoza los dias 1, 2 'y
3 de diciembre de 2004, Zaragoza, Institucion “Fernando el Catélico”, Excma. Diputacién de Zara-
goza, 2012, pp. 97-131.

40 CaBaRERO SuBIzA, B., Lasa Graclia, C., MaTEo LAzARO, J. L., “La Aljaferia de Zaragoza como imi-
tacion y culminacion del esquema arquitectonico...”, op. cit.

41 PauLino, E., SoeraDIEL, P. I., La Aljaferia, 1118-1583. El Palacio de los Reyes de Aragon, Zaragoza,
Instituto de Estudios Islamicos y del Oriente Proximo, 2010, pp. 83-84. docs. 1-3.

42 BorrAs GuaLis, G. M., “Descripcion artistica”, op. cit., pp. 180-181.
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El rey Jaime Il {1291-1327) realizé pequeiias reformas y emprendié la construccion de
un esfanque para el riego del huerto, pero no fue hasfa el largo mandato de Pedro IV
(1336-1387) cuando las obras en la Aljaferia tomaron un nuevo impulso. En 1338 co-
menzd a ser erigida la iglesia de San Martin, situada en la esquina noreste del recinto,
para la que el rey encargaba dos refablos al pintor Ferrer Bassa en 1339. El denominado
"palacio mudéjar” seria construido hacia 1354-1362, edificado en forno al testero norte
del palacio islamico, de manera que el espacio quedd envuelto por la nueva obra. Al
norte, limitando con la torre del homenaje, se construyeron dos salas cubiertas con sendos
alfarjes, una sobre la ofra; de ellas, la superior cargaba parcialmente sobre el Salén de
Oro, y tenfa acceso directo a la torre. La sala inferior [Fig. 3] fue concebida con cuatro
arcos abierfos, por los que el rey accedia a su finca ristica a caballo. En las fuentes se
denomina a estos vanos como “porche do cavalga el sennyor rey”, mencionados por
primera vez 1387, con motivo de unas obras realizadas en sus inmediaciones.?

Sobre las arquerias del edificio islamico y las alas proyectadas hacia el Patio de Santa
lsabel, se construyeron ofras estancias con funcién de miradores que rodearon la segunda
planta del palacio. Estas salas se perdieron en la reforma llevada a cabo en tiempos
de los Reyes Cafélicos, y de ellas solo permanecen dos ventanas. Gonzalo M. Borrés
plantea que en esta fase fuesen erigidas la arqueria occidental del Patio de Santa Isabel
y la pequefia alcoba situada sobre el anfiguo oratorio, que conserva la decoracién de
la puerta primitiva.** Hacia 1358-1361 seria construida la capilla de San Jorge, en el
drea que habia sido ocupada por el salén del testero sur; posiblemente alli se destinase
un retablo realizado por Ramén Destorrents que el rey mandaba enviar a la Aljaferia en
1358.4° Este espacio debid sufrir con mayor intensidad el paso del tiempo, pues en el
siglo XIX era utilizado como almacén de artilleria,* desapareciendo en 1867.

Tras las fiestas de la coronacién de Fernando | (1412-1416) vy las reparaciones rea-
lizadas con motivo de las mismas, la Aljaferia enfré en una efopa de progresivo aban-
dono y deterioro que se mantendria hasta finales de siglo, cuando, entre 1488 y 1493,
Fernando Il de Aragédn (1479-1516) dotd de nuevas estancias al conjunto. La primera
noficia que se tiene de estas obras se corresponde con el pago de una viiia al maestro
de casas Faraig de Gali como recompensa por su frabajo. Las nuevas dependencias se
emplazan en la zona norte del palacio isldamico, modificando las estructuras precedentes;

43 SARAsA, E. (transc. y ed.), Libro-registro del merino de Zaragoza de 1387, Zaragoza, Instituto de
Estudios Islamicos y del Oriente Préximo, 2004, p. 55.

44 BorrAs GuaLls, G. M., “Descripcion artistica”, op. cit., p. 194.
45 Ibidem.

46 Mariano Nougués Secall informa de ello en la primera monografia redactada sobre el conjunto.
Noucutgs SecaLL, M., Descripcion e historia del castillo de la Aljaferia sito extramuros de la
ciudad de Zaragoza, Zaragoza, Libreria General, 1985 [facs. ed.: Zaragoza, Imprenta de Antonio
Gallifa, 1846], p. 3.
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Fig. 3. Aljaferia de Zaragoza, sala baja del palacio del siglo XIV.
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las salas principales se orientan al este, hacia el Patio de San Martin, y hacia el Patio de
Santa Isabel. En esfa nueva fase se construye una gran caja de escaleras de dos tramos
en el lado occidental del Patio de Santa Isabel, que se cubre con bovedillas de revoltén
que reciben una decoracién pintada en la que, ademds de los emblemas del yugo v el
haz de flechas, se percibe la presencia de grutescos y candelieri. A tfravés de la esca-
lera se accede a una galeria, soportada por los pilares octogonales que se anfeponen
al pértico. Esta galeria abre al gran patio con unos pilares torsos y desemboca en dos
pequerias antesalas —salas de pasos perdidos—, que dan paso al gran salén cubierto por
un magnifico artesonado, bajo el que se sitta la galeria que circunda la estancia [Fig. 4].
Los diferentes espacios que rodean el salén principal se cubren con elegantes taujeles o
reciben decoracion pintada en sus techumbres, pero en todos ellos se dispusieron solerias
procedentes de los obradores de Muel (Zaragoza). Otro aspecto interesante es la deco-
racién tallada en yeso que reciben las puertas v ventanas de la escalera y del Salon del
Trono,*” bellos ejemplos del repertorio formal gético desarrollado bajo el reinado de los
Reyes Catolicos, que se unen a los elementos de tradicion mudéjar y a aquellos incipien-
fes “del romano”.

El fin de las obras tendria lugar después de abril de 1493, cuando es firmada la
capitulacion de la cubierta del Salén del Trono, que se darfa por terminada en julio del
mismo afio.*® Carmen Gémez plantea que esta ampliacién no se deberia tanto a un
programa de propaganda politica de la nueva monarquio, sino que nos encontrariamos
anfe unos nuevos aparfamentos construidos con motivo de la instalacién del Tribunal del
Santo Oficio de la Inquisicién en la Aljaferia en 1487 —a la que se habrian desfinado
algunas dependencias antiguas—, y se frataria de una gran sala, donde se desarrolla-
rian los actos solemnes de la vida cotidiana de la corte, que comunicaria con cémaras o
habitaciones de dormir y una retreta.*?

Como sede de la Inquisicién, el edificio fue residencia de oficiales y mandatarios, y
careel, situandose principalmente las dependencias del Tribunal en las inmediaciones del
Patio de San Martin. A que dicha institucién se hallase en la Aljaferia, debe afiadirse, como
principal motivo de las modificaciones realizadas en el conjunfo a instancias de Felipe |l

47 Con el fin de evitar confundir al lector, nos referiremos al salén principal del palacio islamico
como “Salén de Oro” y al salon del palacio del siglo XV como “Sal6n del Trono™.

48 BorrAs GuaLis, G. M., “Capitulo I. Los palacios reales en Aragén”, en Borras Gualis, G. M.
(coord.), Los palacios aragoneses, [Zaragoza], Caja de Ahorros de la Inmaculada, 1991, pp. 17-
46 (Col. Mariano de Pano y Ruata); idem, “El palacio de los Reyes Catdlicos en la Aljaferia de
Zaragoza”, en Ladero Quesada, M. A. [et al], Fernando Il de Aragdn, el Rey Cat6lico, Zaragoza,
Institucion “Fernando el Catdlico”, Excma. Diputacion de Zaragoza, 1996, pp. 363-375; JANKE, R.
S., “El -alizer y cubierta de la sala nueua’ de la Aljaferia, una obra documentada”, Boletin del Mu-
seo Arqueolégico Nacional, nim. 2, Madrid, Ministerio de Cultura, Direccion General de Bellas
Artes y Archivos, Museo Arqueoldgico Nacional, 1984, pp. 137-143.

49 Gowmez UrbAREz, C., “Descripcion artistica”, en Beltran Martinez, A. (dir.), La Aljaferia, vol. 1,
Zaragoza, Cortes de Aragon, 1998, pp. 231-287.
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Fig. 4. Aljaferia de Zaragoza, Sal6n del Trono.
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(1556-1598), el episodio de la revuelta de Antonio Pérez, o Alteraciones de Aragén, que
tuvo lugar en 1591, cuando Antonio Pérez —secretario del rey acusado de asesinato—
fue liberado con violencia de la prision de la Aljaferia para ser devuelto a la Justicia
aragonesa.

Entre 1592 v 1593, el ingeniero sienés Tiburcio Spanochi disefi¢ un proyecto de
forfificacion de la Aljaferia, refomando una idea considerada sesenta afios atrds, cuando
Antonio de Leiva, bajo las érdenes de Carlos | [1516-1556), planted una ciudadela con
cuafro torreones donde se guardase la artilleria y las municiones.*® Las frazas de este
proyecto se conservan en el Archivo General de Simancas (Volladolid),*! sin embargo
no se conoce cudl fue el resultado final tras las modificaciones. Segun el proyecto, a los
lienzos de la muralla islémica se adosarian habitéculos para el alojamiento de soldados
y caballerizas, se construiria una nueva muralla con cuatro potentes baluartes en las
esquinas, v, circundando la fortaleza, un gran foso que podria ser atravesado mediante
puentes levadizos. Todos estos cambios estaban destinados a adaptar el edificio a las
nuevas necesidades militares ante el uso de artilleria y armas de fuego.

A lo largo del siglo XVII no se ejecutarian grandes cambios en la construccion, hasta
que, en 1705, Felipe V [1700-1746) ordenase al ingeniero Dezveheforz el recrecimiento
de la muralla baja del foso, en plena guerra de Secesion (1701-1715). Poco después,
el Tribunal de la Inquisicién se frasladaria al interior de la ciudad. Es posible conocer el
estado del interior del edificio gracias a una coleccién de planos fechados en 1737 y
1738 conservados en el Archivo General de Simancas, de los cuales el mas interesante
es una planta del palacio que no estd firmada, pero que permite ver su compartimento-
cion interna.®? A finales de siglo, y especialmente bajo el reinado de Carlos Il (1759-
1788), se realizaron importantes trabajos de acuartelamiento de la fortaleza, en los que
participaron Cristébal Estorguia, Joaquin Insausti y Anfonio Esfeban; en esfe momento se
edificaron bloques de cuarteles en el inferior, se amplié la iglesia de San Martin y se re-
crecié su campanario, mientras que en el exterior se consfruyeron unas sobrias fachadas
de ladrillo con vanos adintelados, ornamentadas con pilastras. >

Durante la guerra de la Independencia (1808-1814), la Aljaferia jugéd un papel im-
portante en la defensa de la ciudad, y luego como frinchera de los ejércitos franceses.
Tras la salida de esfos, fueron demolidos los baluartes construidos a finales del siglo XVI.
Gracias a la obra escrita por Mariano Nougués con motivo de una futura visita de la

50 PauLIno, E., SoBrADIEL, P. I., La Aljaferia, 1118-1583..., op. cit., p. 56.
51 Archivo General de Simancas: MPD, 5, 85; MPD, 5, 86; MPD, 5, 87; y MPD, 5, 88.
52 Archivo General de Simancas: MPD, 58, 004.

53 ExposiTo SEBASTIAN, M., PaNo GRACIA, J. L., SEPULVEDA SAauras, M. |., La Aljaferia de Zaragoza.
Guia historico-artistica y literaria, Zaragoza, Cortes de Aragon, 1986, pp. 98-100.
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reina Isabel Il (1833-1868) a Zaragoza,** donde manifiesta la importancia de que los
resfos antiguos fuesen conservados, fue creada una Junta de Conservacién en la que
participaba el propio Mariano Nougués, que se encargaria de la restauracién del monu-
mento con la ayuda de unas rentas donadas por la soberana. Sin embargo, su actuacion
quedé reducida a cierfas reparaciones realizadas en el gran salén del palacio de los
Reyes Catdlicos y en la mezquita.®

la Aljaferia fue propiedad del Ministerio de la Guerra desde 1862, lo que conllevo
la ejecucion de diferentes proyectos en los que se continué adaptando el palacio a su
funcién cuartelaria. Ante la destruccion que se estaba llevando a cabo en los anfiguos
espacios, la Comision Provincial de Monumentos de Zaragoza procedié en 1866 a
la extraccion de fragmentos del edificio que fueron llevados al Museo Provincial de la
ciudad y al Museo Arqueolégico Nacional de Madrid, y un afio mds tarde fueron des-
montados los tres arcos isldmicos que permanecian en el interior. En el exterior fodavia
contfinuaron las reformas, de manera que se erigieron en las esquinas del cuarfel cuatro
forreones neogdticos y se procedié al terraplenado del foso.%

En el afio 1931 la Aljaferia fue declarada Monumento Nacional de Inferés Histérico-
Artistico y en 1947 se inicib una operacion para su recuperacion. Esta accion comenzo
con una campaia de prensa en la que se promovié el rescate del palacio. Hoy se atribu-
ye la iniciativa inmediata del rescate a Severino Aznar Embid como decano del Colegio
de Aragén, quien encargd a Francisco fiiguez escribir un arficulo sobre el monumento,
que seria publicado por la Institucién “Fernando el Catdlico” en ese mismo afio, y de
nuevo en 1948, acompaiado de los escritos de ilustres personalidades.®” Comenzarian
enfonces los frabajos de restauracion en el edificio, dirigidos por el mencionado arquitec-
fo —que conté con el asesoramiento cientifico del arquedlogo aleman Christian Ewert—,
quien se mantuvo al cargo de las obras hasta su muerte en 1982, cuando seria sustituido
por Angel Peropadre Muniesa. El aspecto actual del conjunto se debe a la labor desem-
pefiada por Francisco liiguez, un aspecio que posiblemente seria diferente en el caso de
haberse realizado tras la promulgacién de la Ley del Patrimonio Histérico Espariol de 25

de junio de 1985.

54 NoucUEs SEcALL, M., Descripcién e historia del castillo de la Aljaferia..., op. cit.

55 ExposiTo SEBASTIAN, M., Pano GRACIA, J. L., SEPULVEDA SAURAS, M. |, La Aljaferia de Zaragoza...,
op. cit., pp. 100-101.

56 Cfr. SoBraDIEL, P. I., El castillo de la Aljaferia. 1800-1900. Las claves para su recuperacion, Za-
ragoza, Instituto de Estudios Islamicos y del Oriente Proximo, 2009 (Col. Fuentes Documentales).

57 Borras GuaLis, G. M., “Introduccion”, en Ifiiguez Almech, F. [et al], De la Aljaferia, Zarago-
za, Institucion “Fernando el Catdlico”, Excma. Diputacion de Zaragoza, 1998, p. XI-XLI, espec.
pp. XHI-XVII.
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las imagenes han acomparfiado a los textos no solo como un elemento ornamental,
sino fambién por su poder informativo [Fig. 5].°% En el siglo XIX, la prensa espafiola ex-
perimentd un desarrollo extraordinario que estuvo vinculado con el panorama politico.
En primer lugar, con motivo de la invasion napolednica se experimentd un importante
desarrollo de la prensa politica, mientras que los avances tecnoldgicos de la época, en
medios de transporte como el ferrocarril o en medios de comunicacion como el telégrafo,
confribuyeron al progreso del periodismo informativo.*? En el periodo comprendido entre
1791 y 1834 se produjeron los primeros infentos de asentamiento de la prensa liberal,
pero es en ese Ultimo afio cuando se produce un hecho clave: la promulgacion del Real
Decrefo de 4 de marzo de 1834, denominado “Reglamento de las imprentas”. En él
se establecia cudles eran los productos de imprenta que debian someterse a censura y
cudles quedaban libres de ello, aunque todavia se trataba de una medida muy represiva.
Este decrefo trajo consigo una serie de consecuencias inmediatas, como el nacimiento de
un gran nimero de publicaciones, y la promulgacién de un nuevo Real Decreto de 17 de
octubre de 1837, que anulé la censura previa a la impresion estableciendo una evalua-
cién posterior, sobre el papel. Entre los nuevos noficieros que surgieron a razén de estas
resoluciones, se encontraban una serie de publicaciones periddicas donde se abordaban
materias como las ciencias o las artes, que trataban de escapar de las complicaciones
padecidas por periodismo politico. A ello hay que afiadir que, bajo el reinado de Isabel I,
las revistas utilizaron la imagen como un reclamo atractivo para los lectores.*

Como consecuencia del desarrollo industrial, en el siglo XIX tuvo lugar un incremento
y asenfamiento de la clase burguesa. Este imporfante grupo social, practicd un modo de
vida que condujo a la consolidacién de nuevos establecimientos de ocio v la aparicién
de unas manifesfaciones artisticas caracteristicas, entre ofros muchos y complejos cam-
bios. En esfe momento, y de manera més intensa durante la segunda mitad del siglo, la
prensa ilustrada obtuvo una amplia difusién debido al modo de consumo de estas publi-

58 Esteban Sarasa planted, como un interesante precedente del periodismo gréfico, el dibujo que ilus-
tra el atentado sufrido por el rey Fernando Il de Aragon el 7 de diciembre de 1492 en Barcelona,
cuando fue agredido por Juan de Cafiamares, conservado en el decimocuarto volumen del Manual
de Novells Ardits o Dietari de I’Antich Consell Barceloni, en el Archivo Histérico de la Ciudad
de Barcelona (signatura: 1B. XXV-14). Sarasa, E., “Los antecedentes”, en Duefias Labarias, J. A.
(coord.), Historia del periodismo en Aragon, [Huesca], Diputacion de Huesca, [1990], pp. 19-20.

59 Seoang, M. C., Historia del periodismo en Espafa: 2. El siglo X1X, Alianza Editorial, Madrid,
1996, p. 11.

60 RIEGO, B., La construccion social de la realidad a través de la fotografia y el grabado informativo
en la Espafia del siglo XIX, Santander, Servicio de Publicaciones de la Universidad de Cantabria,
2001, pp. 104-112.
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Fig. 5. Manual de Novells Ardits (Mol. X1V, 7 de diciembre de 1492), vulgarmente denominado Dietari
de I’antic Consell barceloni. Archivo Histérico de la Ciudad de Barcelona.

caciones, ya que se presentaban como una lectura de disfrute y entretenimiento, asocio-
da a la confemplacion de una serie de imdgenes que daban a conocer el mundo a sus
lectores-espectadores. Las revistas alcanzaron grandes tiradas que aseguraron su amplia
expansion, de manera que se convirtieron en uno de los principales medios de circulacién
de informacién, conocimientos o imégenes, e incluso ideas, corrientes de pensamiento,
modas, efc. actuando como difusores de la cultura y el pafrimonio.

Todo ello fue posible gracias a una serie de mejoras en el campo de la imprenta, que
permitieron una mayor reproductividad vy la reducciéon de costes de produccion, que sig-
nificaron a su vez un abaratamiento de los precios y el alcance de un mayor espectro po-
blacional. Entre estos avances se encontraban las prensas movidas por energia de vapor,
las méquinas de papel continuo, los nuevos sistemas de entintado, efc., que en muchas
ocasiones eran mostrados con orgullo por las propias revistas.®! A su vez, la aparicién
de ilustraciones en la prensa fue posible gracias al desarrollo de la xilografia por Thomas
Bewick, que en 1775 produjo las primeras xilografias a contrafibra o “a la festa”. Incluso

61 La prensa utilizada por la revista Semanario Pintoresco Espafiol es descrita en uno de sus nime-
ros. “Una imprenta”, Semanario Pintoresco Espafiol, nim. 118, 1 de julio de 1838, pp. 617-619.
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se cred toda una industria dedicada a dar respuesta a este consumo de imagenes, por lo
que aparecieron una serie de arfistas, talleres y productos especializados.

En el panorama internacional, las primeras ilustraciones fueron incluidas en la pren-
sa periédica en el albor del siglo XIX, como fue el caso del diario The Times (fundado
en 1785, en londres), mientras que, en Espafia, las publicaciones ilustradas surgieron
durante el primer tercio del siglo. Juan Miguel Sanchez Vigil sefiala como pionera la re-
vista Carfas Espaniolas (Madrid, 1831-1832) al difundir una litografia de la reina Maria
Cristina de Borbén (1829-1840) en su primer volumen,®? aunque, fue El Artista (Madrid,
1835-1836) la que marcé un punto de inflexion.®® Su primer ndmero vio la luz en enero
de 1835, tras haber sido fundada por el escritor Eugenio Ochoa y el pintor Federico de
Madrazo. Sus litografias, con frecuencia de personajes y monumentos, fueron realizadas
mayormente por Valentin Calderera y José de Madrazo. Esta revista fue la portavoz del
pensamienfo romdntico que se proyectaba hacia las élites del momento con articulos
cultos, por lo que se dirigia a un piblico minoritario, con una cuidada presentacion y
litografios de gran calidad.®*

Muchas publicaciones ilustradas romdnticas incluyeron en su fitulo el calificativo de
"pinforesco”, que enfonces pretendia fransmitir el concepto de “ilustrado”; en ellas se
manifestaba la preocupacién constante por el pasado caracteristica del movimiento ro-
mantico. Las denominadas “revistas pintorescas” senfaron las bases de las producciones
posteriores, marcadas por un total desinferés hacia la politica, por la variedad de temas
que recogian y por la presencia de imagenes, utilizadas como reclamo o como elemento
informativo. Entre esfas cabeceras destacaron El Arfista y Semanario Pinforesco Espariol
(Madrid, 1836-1847) que fueron seguidas por un amplio nimero de revistas de menor
relevancia, como el Museo de las Familias (Madrid, 1843-1870) o El Observatorio Pin-
toresco [Madrid, 1837).¢

A mediados de siglo, La llustracion (Madrid, 1849-1857) dio paso a las “ilustracio-
nes”, revistas inspiradas por publicaciones extranjeras como The lllustrated London News
(Londres, 1842-2003) o Ulllustration (Parfs, 1843-1944).% El gran éxito de esta prensa

conllevd la emergencia de innumerables fitulos, hasta tal punto que gran cantidad de

62 Cartas Espafiolas, t. I, Madrid, Imprenta de I. Sancha, julio de 1831. La revista publico otras dos
laminas: una mostraba una sefiora con traje andaluz (t. 11, cuaderno nim. 14, agosto 1831), y la otra
representaba a la actriz Rita Luna (t. V, cuaderno nim. 46, 5 de abril de 1832).

63 SANcHEz ViciL, J. M., Revistas ilustradas en Espafia. Del Romanticismo a la guerra civil, Gijon,
Trea, 2008, p. 32.

64 TaiaHUERCE ANGEL, |., El arte en las revistas ilustradas madrilefias (1835-1840) (Tesis doctoral diri-
gida por Maria Dolores Saiz Garcia), Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 1995, p. 120.

65 Ibidem, pp. 117-120.
66 SANcHEz ViciL, J. M., Revistas ilustradas en Espafa..., op. cit., p. 44
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ellas no consiguieron mantenerse en circulacién durante mucho tiempo. Incluso surgieron
"ilustraciones” regionales y especializadas en femas muy especificos, o dirigidas a defer
minados sectores de poblacién, como La llustracion Catélica (Madrid, 1877-1894) o la
llustracié Catalana (Barcelona, 1880-1917).

las “ilustraciones” se dirigian a un piblico de clase media y se vendian con una
periodicidad generalmente semanal, mediante suscripcion, ya que este sistema de venta
obligaba a la fidelizacion del cliente. Se caracterizan por su gran formato, algo dificil de
manejar después de ser cosidos anualmente en grandes y lujosos volumenes. Una de las
razones por las que se encuadernaban era su cardcter enciclopédico, pues luego podrian
conservarse como obras de consulta; ofra era la calidad y belleza de sus grabados,
que podrian contemplarse en cualquier momento. Algunas de esfas revistas tuvieron una
amplia difusién, siendo distribuidas por Espaiia y Portugal, asi como en diferentes paises
de Europa y América Latina. Con la pretension de ser conocidas internacionalmente, y
por los variados y exdticos femas que en ellas se recogian, en sus cabeceras queda re-
flejoda la idea de la universalidad [Fig. 6]. El nimero de imagenes que confenian se fue
incrementando progresivamente, hasta convivir de manera equitativa con el fexto, reservando
siempre las paginas centrales para los grabados artisticos de mayor calidad, permitiendo ast
que fueran coleccionados por separado. En esfas revistas se da paso a la imagen de actuc-
lidad, ya incipiente en algunas publicaciones roménticas, que se presenta ahora como un
elemento con poder informativo en si mismo, que transmite la realidad nacional o extranjera,
a fravés de grabados realizados en un principio mediante el estampado de xilografias, pero
infroduciendo, poco a poco, los fotograbados a partir de la década de 1880.¢7

la técnica de la xilografia a contrafibra conllevaba una serie de ventajas, ya que
permitia grandes firadas de una sola matriz e imprimir la imagen al mismo tiempo que el
fexto. Ademds, en los talleres de estas revistas se trabajaba mediante un reparto de ta-
reas, pues estos eran dirigidos por un jefe que coordinaba a unos artistas especializados.
Tras recibir una noticia, se enviaban dibujantes al lugar de los hechos para tomar apuntes
del natural, que luego serian completados en el estudio en papel o sobre las planchas
de madera, que al ser desmontables permitian ser grabadas por varias personas, aunque
ofras veces se trabajaba a partir de una fotografia. El xilografo supervisor se encargaba
de que los artistas dotaran a las planchas de un aspecto uniforme.

En 1860, Thomas Bolfon sensibilizd un taco de madera colocando sobre él un positi-
vo fotogrdfico, y posteriormente lo grabé de la forma habitual traduciendo al entramado
de lineas y puntos la gradacién tonal; de esta manera la fotografia también fue llevada

67 EIl fotograbado es una técnica de impresion tipografica, en la que se reproduce una imagen en
relieve sobre una plancha metélica sensibilizada. EI negativo original, pasado a la plancha emul-
sionada, recibe una exposicion, de manera que las areas sin imagen no reciben la luz, por lo que en
esas zonas la emulsion se elimina al lavar la plancha con agua y se graban con &cido.
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Fig. 6. Cabecera de la revista La llustracion Espafiola y Americana en 1872.

al grabado industrial.%® Este sistema fue ufilizado en la revista La llustracion Espafiola y
Americana (Madrid, 1869-1921) a partir de 1872, y en 1877 encargaron planchas
sensibilizadas al experto grabador Esteban Pannemaker. La prensa ilustrada fue un medio
esencial para la divulgacién de la fotografia, puesto que muchas imagenes fueron cono-
cidas al haber sido grabadas y reproducidas en sus péginas.

Blanco y Negro (Madrid, 1891-2005) fue fundada en 1891 y su surgimiento fue de-
ferminante para el periodismo grdfico del siglo XX. Tras ella, las nuevas revistas otorgarian
mayor importancia a la imagen, reproducida ahora con procedimientos fofomecdnicos y
utilizando con frecuencia el color; de hecho, asistimos a una densificacién iconogrdéfica
que corre paralela al desarrollo de los sistemas de reproduccion. Estas publicaciones
mantuvieron muchas de las caracteristicas de las “ilustraciones” y continuaron dirigiéndose
hacia un publico de clase media, aunque trafaron de captar un mayor nimero de lectores.
Se produjo una importante novedad respecto al tipo de venta: aparte de la venta por
suscripcion, comenzaron a ofrecer sus nimeros de forma individual en los quioscos, lo
que afecté a la estética de los ejemplares, pues se potencié el afractivo de las portadas,
se busco un disefio moderno y se incrementé la presencia de publicidad. Entre ofros cam-
bios, aumentd su nimero de pdginas y se redujo su formato.*?

68 BasTipA DE LA CaLLE, M. D., “La figura del xilégrafo en las revistas ilustradas del siglo XI1X”,
Espacio, Tiempo y Forma: Revista de la Facultad de Geografia e Historia, serie VII, nim. 10,
Madrid, Universidad Nacional de Educacion a Distancia, 1997, pp. 237-252.

69 AvLmazAN Tomas, V. D., Japon y el Japonismo en las revistas ilustradas espafiolas (1870-1935)
(Tesis doctoral dirigida por Elena Barlés), Zaragoza, Departamento de Historia del Arte de la
Universidad de Zaragoza, 2000, pp. 43-45.
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El tltimo cambio producido en la prensa de este periodo llega con la aparicién de
las denominadas “revistas de reportajes” o “revistas de viajes”. Mientras que los articulos
ilustrados sobre curiosidades y temas llamativos siempre habian estado presentes en las
revistas, por lo que no suponen una novedad sustancial, en este momento los arficulos de
fal naturaleza se incrementaron de manera considerable, a la vez que las publicaciones
en las que se insertaron adoptaron una nueva estrategia presentandose como comple-
mentos para los lectores habituales de diarios, que bien se editaban como suplemento o
como producfos independientes. Las nuevas cabeceras consiguieron una gran difusién, v
se dedicaron al entretenimiento de las clases medias mas que a la informacién de actuali-
dod. También aumenté el nimero de imagenes que ofrecian, generalmente reproducidas
mediante procedimientos fotomecdnicos, v trafaron de seducir al piblico desde su porta-
da, incluyendo retratos de actrices conocidas, fotografias de viajes o ilustraciones a color,
mostrando al lector un mundo cautivador y desconocido que llegaba a sus manos a fravés
de esfas paginas. Las mas importantes fueron Alrededor del mundo (Madrid, 1899-1930)
y Por esos mundos (Madrid, 1900-1926).7°

Finalmente, en 1928 v 1929 se fundan Estampa (Madrid, 1928-1938) vy Crénica
(Madrid, 1929-1938), que fueron las cabeceras principales durante la Segunda Repu-
blica (1931-1936). Esfas revistas comenzaron a usar el huecograbado, y cosecharon un
éxito arrollador por su bajo precio y su carécter dinamico y variado.””

LAS REVISTAS ILUSTRADAS DE CARACTER CIENTIFICO Y ARTISTICO??

A continuacién, se describen las principales caracteristicas de las publicaciones en
las que se han hallado imagenes e informaciones sobre la Aljaferia, comenzando por
las revistas ilustradas de cardcter cientifico y artistico, uno de los principales vehiculos de
difusion del patrimonio nacional.

la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos’ fue un importantisimo medio de ex-
presion de la cultura espafiola, ya que en ella participaron notables personalidades,
principalmente profesores y catedrdticos, e importantes investigadores. Nacié en 1871
como un 4rgano del Cuerpo de Archiveros, Bibliotecarios y Anticuarios y de la Escuela

70 Ibidem, pp. 57-58.

71 El huecograbado se realiza a partir de un positivo fotografico que se coloca sobre un papel pig-
mento fotosensible delante de un foco de luz, pasando la imagen a un cilindro metalico; las zonas
sin imagen permanecen resistentes al cido en el cilindro. Este procedimiento fue introducido en
Espafia en 1914, con él se consigue una mayor intensidad y viveza del color, y mejora la impresion.

72 La mayor parte de los datos basicos de las revistas han sido tomados de las fichas catalograficas
ofrecidas por la Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espafia.

73 Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espa-
fia [en linea]. Disponible en: http:/goo.gl/tvAgHq [consultado: oct. 2015].
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de Diplomdtica, se publicé mensualmente y promovio el desarrollo de la actividad cien-
fifica. Aunque fue editada hasta 1980, se considera mds inferesante su primera época,
que abarca desde 1871 a 1878. Su actuacion fue muy importante para la difusién y
el conocimiento del patrimonio documental y arqueolédgico, y contribuyé al fomento del
mercado de material arqueolégico. En sus comienzos, de forma muy ocasional, algunos
de sus arficulos fueron ilustrados con delicadas litografias v xilografias, pero poco a
poco los fofograbados, habitualmente anénimos, se introdujeron e hicieron numerosos
entre sus pdginas.

El Museo Espafiol de Antigiedades™ fue una lujosa obra, que fue editada entre
1872y 1880. Se considera la primera revista espariola especializada en arqueologia,
pero sus once volimenes adoptaron las caracteristicas de las publicaciones culturales,
especialmente de los “museos”, como su gran formato v la ilusfracion de sus paginas con
ricas laminas. Fue dirigida por Juan de Dios de la Rada, y editada por José Gil Dorrega-
ray. En ella se divulgaron articulos de investigacion que fenian como principal objetivo
dar a conocer las obras que se encontraban en el Museo Arqueolégico Nacional, la
Academia de la Historia y la Academia de Bellas Artes de San Fernando, asi como en
museos provinciales y ofras insfituciones relevantes. Supuso una novedad, ya que las
revistas previas se enfocaban a un publico restringido v especializado, aunque sus aufo-
res no fueron periodistas o literatos, sino expertos en las materias que se trataban. Entre
los dibujantes, grabadores vy litégrafos que embellecieron sus péginas, se encuentran
Ricardo Veldzquez Bosco, Francisco Aznar, José Maria Avrial, José Cebrian, Francisco
Contreras o Joaquin Sierra. Estos artistas realizaron principalmente litografias y cromo-
litografias, para las que se utilizaba el mismo procedimiento, realizando un dibujo por
cada color que se hubiera de conseguir. Habitualmente los articulos se ilustraban con
una sola lamina, en la que se muestra una vision general de la pieza estudiada, siendo
poco frecuente encontrar detalles o planos.

la Sociedad Espafiola de Excursiones fue fundada en 1892 por Enrique Serrano
Fatigati, Adolfo Herrera y Chiesanova vy el historiador Vizconde de Palazuelos, Jeronimo
Lépez de Ayala, con la intencion de “conocer y amar a Espafia””® fras haber quedado
algo insatisfechos por la escasa representacién de la riqueza artistica y arqueoldgica
espaiola en la Exposicion Historico-Furopea de ese afio. El Boletin de la Sociedad
Espafiola de Excursiones fue editado en Madrid enfre 1893 y 1954, con una perio-
dicidad frimestral. En su primer ndmero fue publicado el reglamento vy la organizacién

74 Papi RopEs, C., MARTiIN Diaz, M., El Museo Arqueoldgico Nacional en el Museo espafiol de an-
tigliedades, Madrid, Ministerio de Educacion Cultura y Deporte, 2013, pp. 7-11. Disponible en
linea: http://goo.gl/TFOHCY [consultado: dic. 2015].

75 “Reglamento de la Sociedad Espafiola de Excursiones”, Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursio-
nes, afio I, nim. 1, 1 de marzo de 1893, pp. 1-4; CepiLLo, C. pE, “Hacia el cuadragésimo aniversario
social”, Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones, vol. 40, marzo de 1932, pp. 1-6.
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de la Sociedad, para la que no era necesario pagar una cuota o inscripcion, pero sf
suscribirse a la revista. En ella participaron todo tipo de colaboradores, en muchos casos
eruditos, que escribian sobre viajes, arte espariol, arquitectura, arqueologia, efc. Las cro-
nicas y los textos cientificos del boletin se acompafiaban de dibujos y de fotograbados,
generalmente realizados por los mismos autores.

la revista Museum fue editada en Barcelona desde 1911 hasta 1936, donde se
imprimia en los falleres de Joseph Thomas. Sus primeros nimeros se emitieron con una
regularidad mensual, aunque con el tiempo su periodicidad se fue dilatando, por lo que
sus volimenes fueron encuadernados anualmente, y posteriormente de forma bienal o
trienal. Esta revista de investigacién, especialmente de temdtica artistica, recoge articu-
los de especialistas en pintura, escultura, arquitectura, arqueologia, cerdmica, vidrieria,
numismdtica, orfebreria, xilografia, efc. la publicacion era cuidadosamente impresa en
papel de gran calidad y se ilustraba profusamente con fotograbados de carécter docu-
mental, siempre en blanco y negro o en color sepia. Estas fotografias tenfan como prin-
cipal objetivo la difusion del arte y el patrimonio espafiol, aunque en muchas ocasiones
acompanaban articulos de temdtica artistica internacional.

la revista Arquitectura’® es una publicacion del Colegio Oficial de Arquitectos de
Madrid que cuenta con casi un siglo de historia. Fue fundada en 1918 con cardcter
mensual, aunque dej6 de editarse enfre 1936y 1941, cuando reaparece con el nombre
de Revista Nacional de Arquitectura, recuperando en 1959 su primera denominacién,
pero produciéndose con una periodicidad frimestral. En sus inicios, en sus paginas que-
daron reflejados los pensamientos de quienes abogaban por una “nueva arquitectura”
y eran parfidarios de dejar atrds ese eclecficismo propio de los edificios decimonénicos
esparoles; uno de los principales colaboradores de la revista en esos tiempos fue Lleopol-
do Torres Balbds. Los articulos de Arquitectura recogen inquietudes contempordneas del
panorama nacional e internacional, pero fambién se encuentran noficias referentes a la
historia de la arquitectura que aluden a los debates sobre conservaciéon vy restauracion
monumental. En sus paginas se incluian abundantes planos, dibujos y fotografias de
edificios y elementos constructivos.

El Centro de Estudios Histéricos de Madrid edité enfre 1925 y 1937 Archivo Espa-
fiol de Arte y Arqueologia, que posteriormente se escindib en dos nuevas publicacio-
nes, Archivo Espaniol de Arfe y Archivo Espaniol de Arqueologia, tras ser suspensa entre
1938 y 1939. Esta revista cuatrimestral fue editada en trece volimenes que contienen
planos y mapas, asi como dibujos vy fotografias que ilustran arficulos de investigacion
realizados por especialistas.

76 Arquitectura, Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espafia [en linea]. Disponible en:
http://goo.gl/pQzTpF [consultado: ene. 2016].
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LAS REVISTAS ILUSTRADAS NACIONALES DE INFORMACION GENERAL

Anteriormente, se ha mencionado la importancia de las revistas de informacién gene-
ral como medio difusor del patrimonio a fravés de sus ilustraciones y articulos, por lo que
incluimos aquf sus datos més relevantes.

El primer nimero del Semanario Pintoresco Espaiol”” se publicé en Madrid el 3
de abril de 1836.78 El éxito de la revista fundada por Ramén de Mesonero Romanos se
debio principalmente a las ilustraciones que inclufa, al atractivo de sus articulos de divul-
gacién y, especialmente, a su bajo coste, con el que pretendia hacer frente a El Artista.
Siguiendo modelos extranjeros, fenia un cardcter enciclopédico y estaba orienfada a un
publico amplio y variado, que adquiria los ejemplares por suscripcion. Se comercializd
durante mas de veinte afios, hasta 1857, cuando fue desplazada por El Museo Universal
(Madrid, 1857-1869). El Semanario Pintoresco Espaiiol infrodujo el grabado xilogréfico,
y recogia enfre sus paginas una media de cuatro grabados por nimero, enfre los que se
ofrecieron las primeras ilustraciones de cardcter informativo.

Para el semanario trabajaron prometedores artistas del momento, como Valentin Car-
derera, Genaro Pérez Villaamil o leonardo Alenza. Cuando se cred la revista solo existia
en la capital un faller que frabajase con xilografias —aunque no destinadas a la impren-
ta—, el taller de los hermanos Marquerie, por ello muchos de los primeros grabados que
aparecieron en ella presentaron un aspecto fosco. En el taller de los franceses se formé la
primera generacion de grabadores de imprenta, entre los que se encontraban Félix Bata-
nero, Calixto Orfego o Vicente Castelld. Posteriormente, esta generacion dio paso a una
segunda, formada en el taller de Vicente Castelld, pero que se afianzaria ya trabajando
para £l Museo Universal, de la que fueron los grabadores mds destacados Bernardo Rico
[Fig. 71y Tomas Carlos Capuz.”

El gaditano Abelardo de Carlos y Almansa transformé El Museo Universal en La
llustracién Espafiola y Americana,® cuyo primer nimero fue vendido el 25 de diciem-
bre de 1869. Continud contando con los artistas habituales, como Bernardo Rico, Juan
Comba, Francisco Ortego, Tomés Carlos Capuz, Tomés Padré, Enrique Alba, Valeriano
Bécquer, Fernando Miranda, efc. y con escritores como José Zorrilla, leopoldo Alas “Cla-

77 Semanario Pintoresco Espafiol, Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espafia [en li-
nea]. Disponible en: http://goo.gl/hoaUNj [consultado: oct. 2015].

78 TasaHuerce ANGEL, |, El arte en las revistas ilustradas madrilefas..., op. cit., p. 135.
79 SANcHEz ViciL, J. M., Revistas ilustradas en Espafia..., op. cit., pp. 35-36.

80 La llustraciéon Espafiola y Americana, Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espafia
[en linea]. Disponible en: http://goo.gl/S6fXpN [consultado: oct. 2015]. BoTrEL, J. ., “A. de Carlos
y La llustracion Espafiola y Americana: el empresario y la empresa”, en VV. AA., La prensa
ilustrada en Espafia: Las Ilustraciones, 1850-1920 (Coloquio internacional, Rennes), Montpellier,
Université Paul Valéry, 1996, pp. 91-96, espec. p. 91.
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rin” o Gustavo Adolfo Bécquer, enfre ofros. Ademds, frabajé con corresponsales como
Jean Llaurent —por el que la revista mosiré predileccion publicando sus fotografios como
grabados— y Anselmo Maria Coyne.®' La nueva “ilustracion” se alejé del pintoresquismo
de los publicaciones precedentes para tomar como referentes la seriedad informativa y
el fortalecimiento de la imagen como agente informador, como lo hacian las principales
revistas europeas. Presenfaba numerosos grabados de gran calidad, que en un primer
momento se realizaron con matrices de madera, aunque su periodo de esplendor coinci-
di6 con la aparicion del fotograbado que fue incluyéndose poco a poco en sus paginas.
La llustracién Espariola y Americana fue pionera en la aparicion y el desarrollo de nuevas
técnicas de reproduccién, publicod su primer fotograbado en 1883 usando el sistema de la
heliografia, un procedimiento de fotorreproduccién con semitonos llamado “autotipia”,
patentado por George Meisenbach un afio antes. También produjo el primer grabado a
color en 1888, sin embargo, se resistié a abandonar las xilografias, que primaban entre
sus ejemplares. La revista se mantuvo en circulacion hasta 1921, cuando cayé debilitada
por la aparicion de ofras mas moderas que habian surgido a comienzos del siglo XX.82

El 1 de enero de 1872, Jests Garcia edité el primer nimero de El Periédico para
todos,®® una cabecera que pervive hasta diciembre de 1882. Se trata de un semanario
especializado en la publicacion de narraciones por enfregas, que llegaban a prolon-
garse duranfe afos. Era escrita principalmente por los novelistas Manuel Femndéndez vy
Conzdlez, Ramoén Ortega y Frias, y Torcuato Tarrago y Mateos. La revista era repartida
a domicilio tanto en la capital como en diferentes provincias espafiolas, aumentando en
este caso su coste.? Las pdginas del semanario se ilustraban con una media de seis gra-
bados, entre los que destacaba el de la portada, que era de mayor calidad. Desaparecio
al verse incapaz de competir con La llustracién Artistica (Barcelona, 1882-1916); muchos
de los artistas que trabajaron para esa “ilustracion” también lo hicieron para El Periddico
para todos, como los hermanos Rico, Carlos Capuz, Severini, Juan Toro o Agustin Traver,
fambién Smit y Mariani —especialmente con caricaturas—, o Eusebio Zarza.

81 MARrQuUEz, M. B.,“D. Abelardo de Carlosy ‘La llustracion Espafiolay Americana’”, Ambitos. Revista
Internacional de Comunicacion, nam. 13-14, Sevilla, Universidad de Sevilla, Departamento de
Periodismo I1, 2005, pp. 185-209, espec. pp. 197-204.

82 AvLmazAN TomAs, V. D., BARLES BAGUENA, E., “Japon y el Japonismo en la revista La llustracion
Espafiolay Americana”, Artigrama. Revista del Departamento de Historia del Arte de la Univer-
sidad de Zaragoza, nim. 12, Zaragoza, Universidad de Zaragoza, Departamento de Historia del
Arte, 1996-1997, pp. 627-660, espec. p. 632; SAncHEZ ViGIL, J. M., Revistas ilustradas en Espafia...
op. cit., p. 54; MArQuez, M. B., “D. Abelardo de Carlos... op. cit., pp. 207-208.

83 El Periodico para todos, Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espafia [en linea]. Dis-
ponible en: http://goo.gl/XsZyFI [consultado: oct. 2015].

84 Cazottes, G., El periddico para todos: index, Toulouse, Université de Toulouse-Le Mirail, 1981,
pp- VII-XVII.
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Fig. 7. M. Huerta, “Bernardo Rico y Ortega”. La llustracion
Espafiola y Americana, 15 de diciembre de 1894.

la revista barcelonesa La llustracién Ibérica® se publicéd desde 1883 hasta 1898,
era dirigida por Alfredo Opisso y editada por Ramén Solis. Importantes autores colabo-
raron con ella, como Emilia Pardo Bazan, Leopoldo Alas “Clarin”, Eduardo Blasco, José
Echegaray o José Zorrilla. En sus pdginas se incluian grabados de calidad, y uno de ellos,
de gran tamario, se concebia para ser coleccionado. Contenia especialmente retratos,
paisajes y monumentos, asi como reproducciones de pinturas, aunque fambién aparecian
con frecuencia escenas costumbristas e imagenes exdticas de lejanos lugares. Algunos de
sus fotograbados se realizaban en el taller de Miguel Joarizti y Heliberto Mariezcurrena.

El arte v la cultura eran difundidos también en la prensa orientada al mundo infantil,
como La Edad Dichosa,® cuyo principal propésito fue estimular la aficion a la lectura y

85 La llustracion Ibérica, Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espafia [en linea]. Dispo-
nible en: http://goo.gl/14iWGy [consultado: oct. 2015].

86 La Edad Dichosa, Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espafia [en linea]. Disponible
en: http://goo.gl/0GATIE [consultado: oct. 2015].
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la educacion. Fue publicada en Madrid, durante casi tres afios, entre enero de 1890 y
diciembre de 1892, e incluia cuentos, narraciones, fébulas, poesia, comedias, articulos
de historia, charadas, efc. ademds de una seccion de actualidad. Su director era el
periodista Carlos Fontaura, que confaba con colaboradores nacionales y extranjeros, vy
acudia a obras clésicas como las de Anderssen. Entre los dibujantes que proveian a la
revista con abundantes ilustraciones se encontraban Ruidavets, Badillo, Picolo, Francisco
Ortego, y Pedrero, y sus grabados fueron impresos generalmente en el faller de Laporta.

El sevillano Torcuato Luca de Tena fundd en Madrid en 1891 Blanco y Negro,®” que
supuso un antes y un después en la historia del periodismo ilustrado. Esta revista literaria y
arfistica contd con colaboradores de calidad en todas sus secciones, editd textos de Azo-
rin, Juan Ramén Jiménez, Anfonio y Manuel Machado o Luis Royo Villanova, entre ofros.
Fue transformandose a lo largo de sus primeros afios de vida, incluyendo una amplia va-
riedad de articulos y de mayor complejidad, pero mantuvo su carécter literario, recreativo
e informativo. Mostraba un nuevo modelo de maquetacion, mucho mas moderna, pero
de inferior calidad, que se alejaba de las antiguas revistas, lo que le permitia ofrecerse a
un menor coste vy llegar a nuevos lectores. En ella se manifestaron importantes adelantos
técnicos en el campo de la reproduccion fofomecanica: fue la primera publicacion que
incorporé de forma habitual el color en sus paginas, mediante bicromia y fricromia, en
1912 difundié la primera fofografia a color que habia sido tomada directamente del ori-
ginal, y en 1925 introdujo el huecograbado.®® Conté con arfistas e ilustradores de renom-
bre como Juan Gris, Mariano Benlliure, Ramén Casas, Joaquin Sorolla, Darfo Regoyos,
Agustin Querol, etc., y traté de impulsar el frabajo de autores nacionales, desechando la
compra de ilustraciones a publicaciones extranjeras.

En Teruel, destacaron una serie de revistas que mostraron especial atencién por temas
culturales, la més importante: Misceldnea Turolense (1891-1901). Federico Andrés vy
Torneo fundd El Ateneo® en agosfo de 1892; sus primeros nimeros se publicaron con
periodicidad quincenal, aunque con posterioridad fue editada mensualmente. Esta revista
literaria daba cabida en sus secciones a temas histéricos, y hablaba de monumentos,
viajes, cronicas, variedades, efc. El nimero de ilustraciones que confenia fue aumentando
con el tiempo, introduciendo refratos, cuadros y escenas costumbiristas, cuyos aufores ho-
bituales fueron los ilustradores Salvador Gisbert y Teodoro Gascén, y los dibujantes que
firmaban como “Cilla” y “Mecachis”. Cabe destacar que los hermanos Gascén de Gotor
suministraron a El Ateneo fotografias de sus viajes, ya que mantuvieron una relacién cola-

87 AvLmAzAN Tomas, V. D., Japén y el Japonismo en las revistas ilustradas espafiolas... op. cit.,
pp. 46-47.

88 Avvarez, J. T., Historia de los medios de comunicacion en Espafa: periodismo, imagen y
publicidad (1900-1990), Barcelona, Ariel, 1989, p. 45.

89 NavaL, M. A., “La frustracion intelectual del periodismo literario provinciano: EI Ateneo de Teruel
(1892-1896)”, en Naval, M. A. (coord.), Cultura burguesay letras provincianas: estudios sobre el
periodismo en Aragén entre 1834 y 1936, Zaragoza, Mira, 1993, pp. 199-216, espec. pp. 200-209.

46



LA AUAFERIA DE ZARAGOZA Y SU REFLEJO EN ESPANA A TRAVES DE LAS REVISTAS ILUSTRADAS (1842-1931)

borativa con la revista, que fambién recibia con frecuencia imagenes de Espana llustrada
(Zaragoza, 1893-189¢), dirigida por Anselmo Gascédn de Gotor. De igual modo, El
Ateneo obtenia material gréfico de Blanco y Negro y de Misceldnea Turolense.

José del Perojo, quien colaboraba con frecuencia en La llustracién Esparola y America-
na, fundé en 1894 Nuevo Mundo junto a Mariano Zavala.” Esta publicacién de periodi-
cidad semanal pronto obtuvo grandes firadas, al presentarse como una revista fresca que
apostaba por los reportajes de actualidad v la inclusion de fotografias, en la linea de Blan-
co y Negro. Ademas, en sus paginas se hallaban escrifos de autores de la falla de Miguel
de Unamuno, José Sanchez Rojas, Ramiro de Maeztu, Emilio Bobadillo o Mariano de Ca-
via, y entre los fotdgrafos que las ilustraban se encontraban José Demaria Lépez —redactor
artfstico, que firmaba como José Lépez Campia o Campia-, Alfonso Sénchez, Luis Ramén
Marin o José Maria Diaz Casariego. Al escindirse la cabecera a la muerte de su fundador,
fue comprada por Mundo Grdfico en 1913, pero continud en circulacién hasta 1933.

Iris”" fue editada en Barcelona semanalmente, entre 1899 v 1904, estaba dedicada a
la difusion del arte y la literatura nacional, mediante la publicacion de creaciones literarias
y lailustracion de sus paginas con gran cantidad de dibujos, grabados y fotografias. Entre
los escritores que participaron en los nimeros de Iris se encuentran: Dionisio Pérez, José de
Siles, Eduardo Blasco, Manuel de Palacio, Pasfora Echegaray, efc. Por ofro lado, entre los
ilustradores habituales estaban José M. Tamburini y J. Benavent, asf como fotdgrafos locales
de diferentes ciudades espafiolas que surtieron de imagenes a la revista.

Alrededor del Mundo” fue fundada por Manuel Alhama Montes, redactor de los
diarios El Imparcial (Madrid, 1867-1933) y Heraldo de Madrid (Madrid, 1890-1939). Su
primer nimero vio la luz en junio de 1899 y se mantuvo durante treintain afios con perio-
dicidad semanal, editada en sus comienzos en Barcelona y posteriormente en Madrid. La
revista fuvo un cardcter popular, gozd de gran éxito al fratar temas llamativos y variados
de informacién general, con reportajes artisticos, de curiosidades, o de aventuras. Ho-
bitualmente escribieron para la Alrededor del Mundo F. Tomés y Estruch, Rafael Urbano,
Miguel Medina, Manuel Trevifio, Saturnino de la Torre, etc. Se imprimia en dos fintas, ne-
gro y sepia, pero poco a poco fue mejorando su disefio v fipografia, y luego comenzé a
incluir fotograbados realizados mediante los procedimientos de cromotipia y cincografia.
En la segunda década del XX, siendo dirigida por Manuel de Mendivil, sus portadas fueron
realizadas por los mejores fotografos.

90 Nuevo Mundo, Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espafia [en linea]. Disponible en:
https://goo.gl/XaaAu8 [consultado: oct. 2015].

91 Iris, Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espafia [en linea]. Disponible en: http://goo.
gl/NXhN8B [consultado: oct. 2015].

92 Alrededor del Mundo, Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espafia [en linea]. Dis-
ponible en: http://goo.gl/WD66zw [consultado: oct. 2015]; ALmazAN TomAs. V. D., Jap6n y el
Japonismo en las revistas ilustradas espafiolas..., op. cit., p. 59.
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El' modernismo, movimienfo cultural que se hizo presente en Espaia a finales del siglo
XIX, tuvo su reflejo en la prensa de la época, que fue editada con un disefio elegante y
contenidos artisticos v literarios. Estas revistas surgieron principalmente en Barcelona, v ejer-
cieron su influencia sobre la prensa madrilefia; ejemplo de ello es Hojas Selectas,” que fue
fundada por Pablo Salvat. Tuvo un amplio alcance, se publicd con una periodicidad men-
sual desde 1902 hasta 1921, y sus ejemplares llegaban al centenar de paginas. En ella
escribieron autores nacionales y extranjeros, entre los que se encontraron Gregorio Martinez
Sierra o José Echegaray. Sus articulos y reporfajes frataban temas muy diversos, de historia,
arte, biografia, ciencia, industria, moda, viajes, efc., que lucian dibujos, grabados vy foto-
grafias de actualidad. Para ella trabajaron los ilustradores Apeles Mestres o José Segrelles,
y también se difundieron los frabajos de fotdgrafos como Adolfo Mas.

La Fiesta NacionalP* es una revista especializada en el mundo taurino, que fue pu-
blicada en Barcelona desde 1904, aunque en 1908 se frasladé a Madrid. Fue dirigida
por Arturo Lloréns v su hermano Orestes, y recogia crénicas vy reseias de los espectaculos
faurinos celebrados en las principales ciudades espariolas, en Portugal, Francia y Latinoa-
mérica. Incluia reportajes, entrevistas, biografias y creaciones literarias relacionadas con la
fauromaquia, aunque también dedicaba sus pdginas centrales a reproducciones artisticas
o al humor gréfico. Un gran nimero de autores firmaron sus textos, algunos como Eduardo
Blasco, Francisco Moya o Eduardo del Palacio, aunque muchos prefirieron mantener el
anonimato bajo seudénimos. Siempre recogia un buen nimero de dibujos vy fofografias,
en ocasiones coloreadas, como la imagen de gran tamario que ilustraba la portada. Con
frecuencia adquirié fotografias de autores de las principales ciudades espaiolas.

Tras lo muerte de José del Perojo en 1908, fundador de Nuevo Mundo, algunos miem-
bros de la revista, como Mariano Zavala, Francisco Verdugo, José Demaria Lopez vy ofros
reporteros gréficos, crearon Mundo Grdfico.% El primer nimero fue publicadoen 1911,y se
mantuvo con una periodicidad semanal hasta dos afios después del comienzo de la Guerra
Civil (1936-1939). En 1913 se constituye en empresa dentro de Prensa Grdfica S. A., con
la intencién de hacer frente, junto a ofros productos de imprenta, al grupo editorial Prensa
Espariola S. A.% Prensa Grdfica S. A. mantuvo una politica expansiva con la edicién de
Mundo Gréfico y Por esos Mundos, y con el lanzamiento de La Esfera. La revista fue una

93 Hojas Selectas, Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espafia [en linea]. Disponible en:
http://goo.gl/fDSTeC [consultado: oct. 2015].

94 LaFiesta Nacional, Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espafia [en linea]. Disponible
en: http://goo.gl/05pKuc [consultado: oct. 2015].

95 AvrmazAan TomaAs, V. D., Japdny el Japonismo en las revistas ilustradas espafiolas... op. cit., p. 52;
Mundo Gréfico, Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espafia [en linea]. Disponible en:
http://goo.gl/p95RIs [consultado: oct. 2015];

96 A comienzos del siglo XX se vivié un duelo empresarial entre los dos grandes grupos editoriales.
El éxito de Blanco y Negro facilito la aparicion del diario ABC en 1903, de manera que ambos cons-
tituyeron la base del grupo Prensa Espafiola S. A. creado por Torcuato Luca de Tena en 1909.
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de las mds populares enfre las dedicadas al fotoperiodismo; su bajo cosfe, posible gracias
a uso de papel e impresién de baja calidad, asf como la inclusién de pocos fotograbar-
dos a color, permitieron que llegase a un publico mas amplio. Contenia reportajes sobre
costumbres, viajes, arfe, moda, deportes, politica, sucesos, actualidad, espectéculos, efc.
asf como gran cantidad de fotografias reproducidas por t#cnicas fotomecdnicas. Aunque
en ella eran mdés escasas la informacién cultural y las reproducciones de obras de arte,
presentaba ilusfraciones de cardcter informativo, enfre las cuales destacaba la imagen de
porfada que compartia la principal noficia del nimero. Era dirigida por Campua, fotégrafo
de la casa real, mientras que la direccion grdfica quedé bajo el mando de Isidro Cémarg,
y confé con fotdgrafos corresponsales en las provincias.

En 1914 surge La Esfera,” la revista de informacion general mas imporfante de la
época, que al igual que Blanco y Negro marcé el periodismo gréfico y el literario. Se
presentaba como una publicacién de lujo de alto nivel cultural, editada en papel couché y
con un coste que doblaba el precio habitual del resto de cabeceras; a pesar de ello conté
con un piblico amplio y heterogéneo. Su disefio, tremendamente modemo vy elegante,
su gran formato, la calidad de sus reproducciones de fotografias en color, asi como su
refinamiento y su calidad técnica y de contenido, fueron las claves de su éxito. Finalmente,
desaparecié en 1931, cuando comenzaba a ser reemplazada por la revista Estampa. Sus
reportajes fueron realizados por un buen nimero de periodistas, v escrifores como Miguel
de Unamuno, Benito Pérez Galdds, Gémez de la Serna, Ramoén Maria del Valle Incldan, etc.
En la Esfera se promocionaba a pintores nacionales y se reproducian importantes obras
de arte, especialmente en sus portadas, que fueron reemplazadas paulatinamente por las
creaciones de sus ilustradores. Asimismo, confaba con una gran némina de estos artistas,
como Mariano Benlliure, Julio Romero de Torres o Rafael Penagos, v fotégrafos como José
Demaria Lopez o Eduardo Villaseca y Marin.

LAS REVISTAS ILUSTRADAS ZARAGOZANAS

Es bien sabido que Zaragoza fue una de las cunas de la imprenta en Espaia, y los
primeros periddicos de la capital aragonesa surgieron ya en el siglo XVIII, y especialmente
a comienzos del siglo XIX.? Tal y como nos indica José Carlos Mainer, “no son muchas
las revistas culturales aragonesas, y menos fodavia las que alcanzan una resonancia
nacional”.”” Una de las primeras publicaciones de informacién general y cardcter roman-

97 ALmAZAN TomAs, V. D., Japon y el Japonismo en las revistas ilustradas espafiolas... op. cit., p. 54;
La Esfera, Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espafia [en linea]. Disponible en:
http://goo.gl/iVNOWY [consultado: oct. 2015].

98 BuLasco liazo, J., Los que fueron y los que son: casi dos siglos de curiosa historia: 1764-1945, Za-
ragoza, El Noticiero, 1945, p. 85.

99 MAINER, J. C., “Revistas culturales (1875-1936)”, en Duefias Labarias, J. A. (coord.), Historia
del periodismo en Aragdn, op. cit., pp. 75-79, espec. p. 75.
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fico edifada en la capital aragonesa fue la Aurora [Zaragoza, 1839-1841), y posteriormen-
fe varfas revistas incluyeron litografias, como El Duende (Zaragoza, 1862).1%

En diferentes instituciones de la localidad se conservan numerosos volimenes encua-
dernados de revistas ilustradas madrilefias y barcelonesas, lo que indica que era un
producto consumido por la sociedad burguesa de la ciudad. Es de suponer que estas
publicaciones nacionales fomentarian la aparicion de ejemplos locales de las mismas ca-
racterfsticas, que en ocasiones no se han conservado, o no hemos fenido la oportunidad
de consultar. Gracias a la edicién de repertorios, conocemos los fitulos de algunas de
esfas efimeras cabeceras de finales del siglo XIX, como La llusiracién Zaragozana (Zaro-
goza, 1886), Aragén Artistico (Zaragoza, 1888-1890), Semanario llustrado (Zaragoza,
1893), Espana llustrada, " la taurina El Chiquero (Zaragoza, 1887-1943)y Aragén llus-
frado (Zaragoza, 1899). Ya en el siglo XX, algunas de las més relevantes fueron Revista
de Aragén (Zaragoza, 1900-1905), Vida Espariola (Zaragoza, 1913-1914), llusiracién
Aragonesa [Zaragoza, 1913-519142), Juveniud (Zaragoza, 1914-519162) o Aragdn
Crdfico (Zaragoza, 1922).

Aragdn Artistico'*? [Fig. 8] fue editada en la capital aragonesa, se publicd cada diez
dias entre octubre de 1888 v junio de 1890. Esta revista musical v literaria era dirigida
por Félix Villagrasa y tenia como principal objefivo fomentar las artes mediante articulos de
historia, arfe, mUsica, teafro, efc. Entre sus colaboradores destacan el critico Ruperto Ruiz de
Velasco, Agustin Peird o Daniel Pardo Gil, entre ofros. Los grabados que inclufa representa-
ban fanto femas musicales como artisticos.

Segun Eloy Ferndndez Clemente, ' la més importante publicacién cientifica y cultural de
nuestra hisforia contempordnea es la Revista de Aragdn,'* fundada y codirigida por el ca-
fedrdtico arabista Julién Ribera y el historiador Eduardo Ibarra al coincidir en la Facultad de
Filosofia vy Letras de la Universidad de Zaragoza. Comenzé a editarse en enero de 1900
y se mantuvo hasta 1905 con periodicidad mensual, aunque durante los meses estivales
producia un solo nimero. En ocasiones, algunas de sus enfregas contaron con més de un
centenar de paginas, en las que escasamente aparecieron fotograbados. Fue una de las re-
vistas mds importantes de comienzos de siglo, con difusién a nivel nacional e infernacional,

100 SANCcHEZ VialL, J. M., Revistas ilustradas en Espafia..., op. cit., p. 103.

101 Se conoce que Anselmo Gascon de Gotor, director de Espafa llustrada, contraté a Francisco
Ortego para ilustrar la revista.

102 Aragén Artistico, Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espafia [en linea]. Disponible
en: http://goo.gl/ajT814 [consultado: oct. 2015].

103 FerNANDEZ CLEMENTE, E., ForcaDELL, C., Historia de la prensa aragonesa, Zaragoza, Guara, 1979,
p. 112.

104 Revista de Aragdn, Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espafia [en linea]. Disponible
en: http://goo.gl/pjTgY D [consultado: oct. 2015].

50



LA AUAFERIA DE ZARAGOZA Y SU REFLEJO EN ESPANA A TRAVES DE LAS REVISTAS ILUSTRADAS (1842-1931)

Fig. 8. Cabecera de la revista Aragon Artistico en 1890.

que desfacaba por sus frabajos de investigacion y critica. Al frente de sus secciones se en-
contraban personalidades del momento: Miguel Asin Palacios, José Valenzuela de la Rosa,
Ramén Menéndez Pidal, efc., y también dotaron de textos a la revista Vicente Lampérez
y Romea, Severino Aznar, Luis Marfa Lopez Allug, Rafael Pamplona Escudero, Marceliano
Isébal, Santiogo Ramén y Cajal, Mariano de Pano o Francisco Codera. En 1906 los fun-
dadores frataron de continuar su labor desde Madrid, creando Culiura Espariola (Madrid,
1906-1909), que contéd con muchos de los colaborares habituales de la anterior. 1%

Corta vida tuvo Arte Aragonés, que fue editada entre 1913 y 1914, periodo durante
el que fue dirigida y realizada por José Galiay, quien también contribuia a la redaccion de
sus articulos e incluso la ilustraba con fotografias y dibujos. Sus fotograbados se realizaban
en el establecimiento Fotograbados La Luz, empresa fundada por el propio director. La revis-
ta quiso dar a conocer el arte y el patrimonio aragonés, se publicaba con una periodicidad
mensual y sus paginas se dedicaban especialmente al arte y la arqueclogia. Sus doce nt-
meros se encuadernan en un Gnico fomo que puede localizarse en diferentes bibliotecas ara-
gonesas. Cuando cesé la impresidn de Arfe Aragonés, José Galiay se trasladd a Madrid,
donde se ocupé por un breve periodo de la direccién arfistica de La llustracion Espariola y
Americana. Esfe autor colabord habitualmente con diarios de la época, entre ellos Heraldo

de Aragén (Zaragoza, 1895-act.) o Diario de Avisos (Zaragoza, 1870-1937).

la mds longeva es la revista Aragdn,'® producida por el Sindicato de Iniciativa y
Propaganda de Aragon, agrupacion nacida en 1908. Su primer director fue Manuel

105 FerNANDEz CLEMENTE, E., ForcaDELL, C., Historia de la prensa aragonesa, op. cit., p. 112.

106 Garcia Guatas, M., “La prensa: su utilizacion como fuente para el estudio de la obra artistica”,
en Metodologia de la investigacion cientifica sobre fuentes aragonesas: actas de las IV Jornadas,
Zaragoza, Instituto de Ciencias de la Educacion, Universidad de Zaragoza, 1989, pp. 423-482.
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Marin Sancho con quien vio la luz el primer nimero en octubre de 1925, mas adelante
fue dirigida por Victoriano Navarro y Miguel Faci, y todavia sigue publicdndose en la ac-
tualidad tras haberse editado en diferentes épocas. Aragén se distribuia con periodicidad
mensual y posteriormente trimestral. En ella escribieron Manuel Marraco, Luis Mur, Anfonio
C. Floriano, Manuel Abizanda y Luis Lépez Allué, mientras que Almarza, Juan Mora Insa,
Gil Marranco, Samperio y Eduardo Cativiela fueron sus habituales fotégrafos. Destacaba
por su impresion de gran calidad sobre papel couché, que se ejecutaba en los talleres
de Josep Thomas, en Barcelona. Aragdn fraté monogrdficamente temas aragoneses, por
lo que supone una importante fuente documental por su abundante contenido gréfico, la
informacién artistica que recoge, asi como por crénicas v criticas significativas. Sus por-
tadas mostraron el arte, el paisaje v el pafrimonio aragonés con innovadoras imagenes.
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EL EXTERIOR DEL CONJUNTO

En los préximos apartados analizamos las imagenes e informaciones relacionadas
con la Aljoferia de Zaragoza halladas en las publicaciones seleccionadas. En primer
lugar, se trata lo relativo al exterior del conjunto, después los datos inferesantes para el
estudio del oratorio islémico y los fragmentos dispersos, vy, posteriormente, de los salones
construidos en tiempos de los Reyes Catélicos.

la imagen mds anfigua conocida de la Aljoferia se encuentra en la vista de Zaragoza
realizada por el paisajista flamenco Anfon van der Wyngaerde en 1563, un dibujo a plu-
ma que se conserva en la Osferreichische Nationalbibliothek en Viena [Fig. 9].'%” De esta
obra existe ademdas el dibujo preparatorio que se atesora en el Victoria & Albert Museum
de londres, y ofro dibujo para grabado en la biblioteca austriaca, que podemos plantear
como un inferesante anfecedente a lo que se expone a continuacién.

Es en lo década de 1840 cuando la Aljaferia de Zaragoza se menciona por primera
vez en las revistas ilusiradas de la época. Los autores de las publicaciones romanticas
se inferesaron por el edificio como un ejemplo de arquitectura exdtica y esplendorosa en
el pasado, cuya belleza y grandeza se habian atenuado con el paso del tiempo, hasta
llegar a convertirse en un olvidado y sencillo cuartel. Procedente de la capital aragonesa,
es en el semanario La Aurora donde encontramos un articulo de 1840 en el que se recuer-
da la conquista de la peninsula ibérica por los ejércitos musulmanes en el siglo VIl y la
vida en la ciudad de Saraqusta bajo los nuevos gobernadores v reyes, citando el palacio
como uno de los edificios suntuosos que fueron construidos en la ciudad. Se presenta este
periodo de la hisforia de Espafia como una época oscura, en la que los mandatarios
ejercieron su gobierno con firania y opresién. %8

la primera ilustracion, hasta ahora, que representa al alcézar zaragozano [Fig. 1017
se ha encontrado en una de las principales revistas romanticas, el Semanario Pintoresco

107 La coleccion de dibujos de las Villas de Espaiia, encargada por Felipe Il se conserva en Viena en
la Osterreichische Nationalbibliothek, con la signatura: Cod. Min. 41, fol. 10r.

108 P., R., “Zaragoza. Dominada por los arabes”, La Aurora, afio 4, nim. 34, 30 de diciembre de 1840,
pp. 265-271.

109 Vid. Catalogo: ficha nim. 1. Esta xilografia aparece firmada por “CASTILLA”, por lo que posi-
blemente fuese realizada por un xilégrafo conocido como G. Castilla, cuyo trabajo se documenta
en publicaciones de similar cronologia, como El diablo cojuelo (1842) de Alain René, Toledo pin-
toresca (1845) de José Amador de los Rios y Doce espafioles de brocha gorda (1846) de Antonio
Flores, asi como en revistas, como El Laberinto (Madrid, 1843-1845).
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Fig. 9. Anton van den Wyngaerde, vista de Zaragoza (detalle).
1563. Osterreichische Nationalbibliothek.

Fig. 10. G. Castilla, “La Aljaferia de Zaragoza”. Semanario Pintoresco Espafiol, 25 de diciembre de 1842.

Espariol.!'° la imagen acompafia a un fexfo de cardcter poético, donde se cuenta la
historia del edificio estableciendo sus origenes en un palacio previo edificado por el em-
perador Augusto (63 a.C.-14 d.C.) tras la fundacién de Zaragoza, que serfa reconstruido
por Aben Alfaje —también mencionado como Aben Alfage o Abenalfage—,'"! régulo de la

110 F., V. pE LA, “Espafia pintoresca. La Aljaferia de Zaragoza”, Semanario Pintoresco Espafiol, afio
VII, nim. 52, 25 de diciembre de 1842, pp. 409-411.

111 El personaje ficticio de Aben Alfaje era conocido en la época como el soberano constructor de la
Aljaferiay del castillo de Alfajarin (Zaragoza), a pesar de que los mismos autores se percataban de
que este nombre no aparecia con frecuencia en las listas de los reyes musulmanes facilitadas por
los cronistas e historiadores aragoneses. Vid. Noucuts SecaLL, M., Descripcion e historia del Cas-
tillo de la Aljaferia..., op. cit., p. 38; LARRAZABAL, J. DE, “Contestaciones recibidas”, Alrededor del
Mundo, nim. 597, 9 de noviembre de 1910, p. 379. La figura de Aben Alfaje incluso inspiré cuentos
y leyendas que fueron publicadas en revistas y folletines de la época. Vid. Tomeo vy BENEDICTO, J.,
“El aire y el agua”, La Violeta, afio 3, nim. 124, 16 de abril de 1865, pp. 485-487.
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tai'fa de Zaragoza. Asimismo, se hace referencia a la historia del edificio como prisién,
desde la torre en la que fue encerrada Melisendra en la segunda parte de Don Quijote
de la Mancha (1615) de Miguel de Cervantes, como sede del Tribunal de la Inquisicion
y carcel de conocidas personalidades como Anfonio Pérez.

El grabado muestra el exterior del cuartel de la Aljoferia, dejando ver las fachadas
este y sur de conjunto, asi como el campanario de la iglesia de San Martin y la parte
alta de la torre del homenaje, de la que se habia cerrado la terraza superior almenada
con una cubierfa a cuatro vertientes. A pesar de la tosquedad del dibujo y su problema
de perspectiva, podemos compararla con la litografia de Francisco Bello publicada por
Mariano Nougués''? [Fig. 11] y con la de lldefonso Cibera confenida en la obra de
Juan de Mariana y Eduardo Chao [Fig. 12].""® Todas ellas son considerables documen-
fos graficos que muestran una fisonomia exterior del cuartel més o menos definitiva, tras
haberse realizado en las dltimas décadas del siglo XVIII una serie de reformas destinadas
a la fransformacion de la fortaleza filipina en una moderna consfruccion militar, después
de haberse derruido sus baluartes con la salida de los ejércitos franceses en 1814,y
antes de 1864, cuando se inici6 la construccién de los cuatro torreones neogéticos que
se erigieron en las esquinas del conjunfo.'"®

En el Semanario Pintoresco Espaiiol, encontramos en 1855 un segundo articulo de-
dicado a la Aljaferia, firmado por José Pastor de la Roca y claramente inspirado en la
monografia de Mariano Nougués.''® Este aufor nos proporciona una detallada descrip-
cién del monumento, especialmente de los espacios construidos a finales del siglo XV, los
mejor conservados en el momento, y del oratorio islémico, asi como su emplazamiento
con respecto a la ciudad y las medidas bésicas de la planta del edificio.

Posiblemente fuese Mariano Judez y Ortiz''” quien primero fijase la Aljaferia en una
fotografia, ya que hasfa la fecha no se han hallado imagenes anteriores. En la coleccién

112 La litografia publicada por Mariano Nougués en 1846, permiti6 datar las obras cuartelarias rea-
lizadas a finales del siglo XVIII, ya que la fecha de 1772 aparece en la imagen sobre la puerta
principal.

113 MARIANA, J. DE; CHAO FERNANDEZ, E., Historia general de Espafia, t. |1, Madrid, Gaspar y Roig, 1848.

114 SosrADIEL, P. I, El castillo de la Aljaferia. 1600-1800. De medieval a llustrado, Zaragoza, Institu-
to de Estudios Islamicos y del Oriente Préximo, 2009, pp. 178-194.

115 La construccion de estos torreones se inicia tras ser aprobado el 25 de octubre de 1864 el Proyecto
para completar la reforma del edificio de la Aljaferia, disponiéndolo para que pueda contener un
regimiento de infanteria de dos batallones y un batallén de cazadores con todas sus dependencias,
accesorios y pabellones para los jefes principales y ayudantes de dichos cuerpos, alojamiento
para una compafiia de artilleria de plaza y almacenes para el material de esta armay el de inge-
nieros. SoBrADIEL, P. I, El castillo de la Aljaferia. 1800-1900... op. cit., pp. 66-67 y docs. 173-180.

116 PasTor DE LA Roca, J., “Zaragoza histérica, artistica y monumental. El alcazar de la Aljaferia o
Alfajeria”, Semanario Pintoresco Espafiol, afio 20, nim. 22, 28 de mayo de 1855, pp. 22-23.

117 Mariano Judez (1832-1874) fundo el gabinete fotografico mas importante de Zaragoza en 1856
cuando contaba con veinticuatro afios, al poco de que la fotografia llegase a la ciudad de la mano
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Fig. 11. Francisco Bello, fachada este de la Aljaferia. Publicada por Mariano Nougués en 1846.

Fig. 12. Ildefonso Cibera, “Aljaferia de Zaragoza”. Publicada por J. de Mariana y E. Chao en 1848.
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de daguerrotipistas ambulantes de origen francés, principalmente. Posey6 un gabinete ubicado en
el Coso, que posteriormente se trasladd a otro nimero de la misma calle. En su vida realiz6 varios
viajes a Paris para conocer las continuas mejoras y perfeccionamientos que se estaban llevando
a cabo en el campo de la 6ptica, con el fin de aplicarlos a su negocio. Se dedic6 principalmente al
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Fig. 13. Mariano Judez, fotografia del exterior de la Aljaferia. 1859-1860. Coleccion de Mariano Martin
Casalderrey.

de Mariano Martin Casalderrey, se conserva una vista tomada por el fotégrafo local,
fechada en 1859-1860 [Fig. 13], que fue estudiada y dada a conocer por José Anfonio
Herndndez latas.!'® En ella se observa la fachada este del edificio y la pequeiia muralla
que rodea el conjunto, y no se advierte en el encuadre el foso o el puente que lo salvaba,
que se encuentra en los proyectos de reforma de Manuel Vilademunt de 1864.'"? Cono-
cemos que ya con anterioridad se prefendia ferraplenar el foso para reducir ese cardcter
fortificado del anfiguo conjunto y obtener una amplia explanada frente ol cuartel donde
pudieran instruirse los tropas. En esta imagen no se han construido los torreones neogéticos
del lado este, que se erigen después de los del lado oeste, pero si se aprecia la incipiente
desaparicién del foso, cuya supresion parece que fue aceptada por el director subinspector

retrato, aunque también realizo vistas de Zaragoza y fotografié monumentos y paisajes de locali-
dades cercanas. HERNANDEZ LATAs, J. A. (comis.), El gabinete de Mariano Judez y Ortiz: 1856-1874:
pionero de la fotografia en Zaragoza [julio-agosto 2005, Zaragoza, Palacio de la Aljaferia], [Za-
ragoza], Cortes de Aragon, [2005].

118 HerNANDEZ LATAs, J. A., Primeros tiempos de la fotografia en Zaragoza: Formatos “Carte de
Visite” y “Cabinet Card” [Zaragoza, Sala de Exposiciones Cajalén, 10 de junio — 31 de julio de
2010], [Zaragoza], Cajalon, [2010], p. 1945.

119 Cfr. SoerADIEL, P. 1., El castillo de la Aljaferia. 1800-1900..., op. cit., pp. 58 y 63.
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del cuerpo nacional de ingenieros del distrito de Aragén, Luis Gautier, en 1864.12° Sin
embargo, la naturaleza de estos materiales nos impide ir mas alla de las especulaciones.

Con posterioridad, aparece en la revista La llustracién Espariola y Americana el Gnico
grabado donde aparece el palacio ilustrando un suceso de actualidad.’?' La noticia
recogida en la revista informa a los lecfores de una grave inundacién que tuvo lugar en
Zaragoza en enero de 1879, al desbordarse el rio Ebro ante el deshielo de la nieve
en las montarias y con la caida de las dltimas lluvias. El autor nos detalla algunos de los
destrozos sufridos en la ribera del rio y en las poblaciones cercanas, indicando también
que las aguas alcanzaron a las torres mas bajas de la Aljaferia, por lo que algunas de las
personas que en ellas se encontraban tuvieron que ser rescatadas con lanchas. El propio
arficulo sefiala que la revista envié a Zaragoza al reportero grafico Tomds Padré,'?2 del
que se publican tres dibujos tomados del natural, acompafiando al texto. Uno de ellos
es un grabado a doble pagina [Fig. 14]'?° ejecutado por Carlos Capuz,'?* donde se
identifica la construccion al fondo de la imagen. De ella se muestran parcialmente las

120 Cfr. SoerADIEL, P. I., El castillo de la Aljaferia. 1800-1900..., op. cit., pp. 264-267, doc. 172.

121 “Inundacién en Zaragoza”, La Ilustracién Espafiola y Americana, afio XV, nim. 1V, 5 de febrero
de 1871, pp. 71-72.

122 Tomas Padrd y Pedret (1840-1877) fue un pintor y dibujante barcelonés. Se formé en la Escuela de
la Lonja, y posteriormente entré en el taller de Claudio Lorenzale, e incluso fue discipulo y amigo
de Mariano Fortuny. Tras trasladarse a la capital en 1858, continu6 su formacion en la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando, asi como en los talleres de Riberay de Federico de Madrazo.
Durante su estancia en Madrid, se dedico a la pintura de historia y de costumbres, y comenz6 a
colaborar con sus dibujos en revistas como El Museo Universal. Viajé a Paris y a Londres, por
lo que, a su vuelta a Espafia, comenz6 a trabajar como reportero grafico para publicaciones ex-
tranjeras. En sus ilustraciones, cultivo especialmente el género costumbrista y la satira social. Su
obra puede admirarse en un amplio nimero de publicaciones nacionales y extranjeras: Un Tros
de Paper (Barcelona, 1865-1866), La Campana de Gracia (Barcelona, 1870-1934), La Tomasa
(Barcelona, 1872-1907), La Flaca (Barcelona, 1869-1873), La llustracion Espafiola y Americana,
L’lllustration Francaise, Le Monde Illustre (Paris, 1857-1948), The Grafic (Londres, 1869-1932),
Die Illustration Zeitung, etc. Asimismo, particip6 en la ilustracion de algunos libros, como His-
toria de Catalufia y de la Corona de Aragon (1860) de Victor Balaguer, La Historia General de
Espafia (1850) de Modesto Lafuente, Viaje pintoresco a las cuevas de Montserrat (1868) de Juan
Marti y Canto, ediciones de las obras de Julio Verne, de Cervantes, de Dante, etc.

123 Vid. Catalogo: ficha nim. 2.

124 Tomas Carlos Capuz Alonso (1834-1899) se formd en la Escuela de Bellas Artes de San Carlos
de Valencia, su ciudad natal, y en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, donde fue
discipulo de Vicente Castell6. Goz6 de reputacion entre sus contemporaneos por su respeto a la
labor del dibujante en la traduccion a lineas, y colabor6 con la mayoria de las revistas ilustradas
del momento, como Semanario Pintoresco Espafiol, Museo Universal, La llustracié Catalana, La
llustracién Galega y Asturiana (Madrid, 1879-1882), La llustracién Espafiola y Americana, etc.
También ilustré muchos libros y novelas, especialmente los editados por Gaspar y Roig: la reedi-
cioén de Los espafioles pintados por si mismos (1851), La revolucion de julio en Madrid (1854) de
Antonio Ribot y Fontserré, Nuevo viajero universal, enciclopedia de viajes (1859-62) de Nemesio
Fernéndez Cuesta, Diccionario geogréfico-estadistico-histérico de Espafia (1845-1850) de Pas-
cual Madoz, Las calles de Barcelona (1865-1866) de Victor Balaguer, etc.
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Fig. 14. Toméas Padré y Tomas Carlos Capuz, “Avenida del Ebro”. La llustracion Espafiolay Americana,
5 de febrero de 1871.

fachadas este y norfe, asi como el campanario de la iglesia de San Martin, la parte alta
de la Torre del Trovador y el torredn neogédtico noroeste, ya concluido.'??

Afos mds farde, localizamos una nueva ilustracién que representa el exterior del po-
lacio, en un articulo de la revista Iris que, aunque lleva por titulo “Fiestas del Pilar de
Zaragoza”, mas bien habla de los monumentos vy los artistas de la ciudad, por lo que
contiene varios fofograbados.'? Lla Aljaferia se cita al final del escrito, ya junto con los
"ofros edificios notables”; de ella solo se menciona su origen isldmico y su uso como
cuartel. Este texto se acompaia de unas fotografias de la ciudad tomadas por “Jidez”,
segun se indica en la publicacién. Una de las vistas muestra la fachada del edificio con
los torreones de los dngulos concluidos [Fig. 15],'% de manera que esta imagen habria
sido realizada por Joaquin Judez, '8 sobrino de Mariano, ya que su predecesor, fallecido
en 1874, no pudo ver finalizados los torreones de lado esfe, que segin Pedro Ignacio
Sobradiel serian concluidos en torno a 1880.'% Esta misma imagen fue difundida cuatro
afios mds tarde en la conocida revista taurina La Fiesta Nacional, en un articulo de similar
cardcter donde se describen los principales monumentos de la ciudad, que comprende
las mismas ilustraciones que el primero;'%° en ella, llama nuestra atencién la desaparicion

125 Los torreones del lado oeste se construyeron primero, por lo que ya habian sido concluidos en
1869. SoBrADIEL, P. I., El castillo de la Aljaferia. 1800-1900..., op. cit., p. 67.

126 MowmrarT, A., “Fiestas del Pilar de Zaragoza”, Iris, nim. 76, 13 de octubre de 1900, pp. 6-11.
127 Vid. Catalogo: ficha nim. 3.

128 Joaquin Judez Luis (ca. 1859-1922) estableci6 su gabinete a comienzos de la década de 1880 en la
calle Alfonso I, n° 28, aunque posteriormente se trasladé a la calle Torre Nueva, n® 41. HERNANDEZ
LaTtas, J. A., Primeros tiempos de la fotografia en Zaragoza..., op. cit., p. 8.

129 SoBrADIEL, P. 1., El castillo de la Aljaferia. 1800-1900... op. cit., p. 86.
130 Ferrer GiL, E., “ZarAcozA”, La Fiesta Nacional, afio I, nim. 31, 29 de octubre de 1904, pp. 2-6.
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Fig. 15. Joaquin Judez (atrib.), “Castillo de la Aljaferia”. Iris, 13 de octubre de 1900. Biblioteca Nacional
de Espafia.

del chapitel del campanario de la iglesia de San Martin, que ya no seria reconstruido,
pues permaneceria asi hasta la restauracion dirigida por Francisco fiiguez, cuando se
eliminé el afadido del siglo XVIII. la muralla que rodeaba el conjunto se encuentra en
pie en las imagenes anteriores, pero no en el fofograbado de la revista Iris, por lo que
fambién tuvo que ser derribada con anterioridad a 1880; su demolicion quizé fuera ne-
cesaria para erigir los torreones.

En el afio 1908 la prensa espariola celebrd el centenario de los Sitios de Zaragoza
(1808-1809) a través de un gran nimero de articulos y narraciones que recordaron los
duros momentos vividos por los zaragozanos un siglo afrés, y las hazarias de los gran-
des héroes de la guerra de la Independencia (1808-1814). En este contexto, la revista
Hojas Selectas dedicaba a sus lectores un compendio anénimo del desarrollo de los
siios, estructurado en diferentes capitulos.!®! Este comentario se ilustraba con algunas
reproducciones de la serie de estampas que fue publicada tras la guerra, en Cédiz, la
coleccién Ruinas de Zaragoza que fue creada por los arfistas Fernando Brambilla'#? y
Juan Gélvez.'** la imagen que encabeza el reporfaje es un fotograbado que reproduce

131 “Los sitios de Zaragoza”, Hojas Selectas, afio V11, nim. 73, enero de 1908, pp. 713-726.

132 Fernando Brambilla (1763-1834) fue un pintor italiano que se afincé en Espafia, donde lleg6 a obte-
ner el grado de director de la Ensefianza de la perspectiva en la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando y el de pintor de cdmara del rey Fernando V11 (1808-1833). Como pintor real, realizo
una coleccion de vistas de los Reales Sitios, pero también public6 un tratado de perspectiva con la
intencidn de que sirviese de ayuda a sus alumnos. Con frecuencia colabord con otros artistas que
llevaron a cabo las figuras de sus vistas.

133 El pintor Juan Gélvez (1774-1847), nacido en la localidad toledana de Mora, recibid varios pre-
mios por su trabajo ya a una edad temprana. Cuando Espafia se encontraba inmersa en la guerra
de la Independencia, decidié inmortalizar la lucha heroica del pueblo espafiol, por lo que, quiza,
su obra mas conocida es la serie de estampas Ruinas de Zaragoza, que publico junto a Fernando
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Fig. 16. Fernando Brambilla y Juan Galvez, “Batalla de las Eras”. Hojas Selectas, enero de 1908. Biblioteca
Nacional de Espafia.

la litografia que lleva por titulo Batalla de las Eras [Fig. 16],'** donde es posible distinguir
la Aljaferia entre el humo, al fondo. Nuevamente se aprecian, aunque con poca defini-
cién, las fachadas este y sur, la parte superior de la Torre del Trovador y el campanario
de la iglesia de San Martin. 1%

la serie original de estampas Ruinas de Zaragoza, realizadas en aguafuerte y agua-
finta, fue publicada por la Academia de Bellas Artes de Cadiz en 1814 y obtuvo gran
éxito a nivel nacional e incluso infernacional.’*® En el afio 1905 esta serie fue editada de

Brambilla. Al finalizar la contienda fue nombrado pintor de camara de Fernando V11 y académico
de la Academia de San Fernando, Ilegando a ser, afios mas tarde, director general de la Ensefianza
de dibujo del natural. Entre su produccion, destaca su participacion en la decoracién de los Reales
Sitios.

134 Vid. Catalogo: ficha nim. 4.

135 La batalla de las Eras tuvo lugar el 15 de junio de 1808 y dio inicio al primer sitio de Zaragoza, esta
se desarroll6 en el campo del Sepulcro, ante la puerta del Portillo y cerca de la Aljaferia.

136 Los grabados de esta primera edicion se conservan en varias instituciones nacionales. La serie
completa de las Ruinas de Zaragoza puede consultarse en la Biblioteca Nacional de Espafia (signa-
tura: ER/3199), en ella se encuentran tres grabados donde se localiza la Aljaferia al fondo: Batalla
de las Eras, Bateria del Portillo y Bateria de la Puerta Sancho.
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nuevo en Zaragoza por Cecilio Gasca, en un élbum titulado Los Sitios de Zaragoza. Esta
nueva edicién recogia las freinta y seis estampas, que habrian sido recopiladas por el
editor y por el fotégrafo Lucas Escold, e incluia un prélogo escrito por el general y escritor
Mario de la Sala Valdés.'?” Los grabados debieron satisfacer al nuevo piblico, ya que
en 1923 eran vendidos de nuevo por suscripcién en entregas de tres estampas, que eran
publicitadas por Mariano de Pano, al menos, en la revista Athenaeum.'®® También se
rindi6 homenaje a los héroes zaragozanos desde las paginas de La llustracién Espariola
y Americana, donde en 1908 José Ferndndez Bremén redactd ofra cronica de los sitios
ilustrada con algunas de las anteriores estompas. '

Dando paso a las denominadas “revistas de reportajes”, hallamos diferentes foto-
grafias que son perfectos ejemplos del periodismo gréfico de las primeras décadas del
siglo XX. Primero en Nuevo Mundo en 1912, donde se reconoce el cuartel al fondo de
una imagen que representa el paso a nivel inaugurado ante el edificio.'*° También en
un ejemplar de la revista Mundo Grdfico de 1929, en el que encontramos una seccion
llamada “Notas de la actualidad en provincias” compuesta por varias imagenes que
exhiben los Ultimos acontecimientos sociales que habian tenido lugar en las principales
ciudades espariolas. Dos de las imagenes muestran parcialmente la Aljaferia como esce-
nario de un evento relacionado con la funcién militar del edificio: el suboficial Mariano
Azcor recibiendo la condecoracion de la Cruz laureada de San Fernando de manos del
coronel del regimiento del Infante, don José Subirdn, en la explanada ante el cuartel . ™!

En la ¢lima de las ilustraciones halladas aparece de nuevo el exterior del palacio,
por lo que nuestro cafdlogo se inicia y concluye con vistas semejantes de la fachada del
cuartel. En esfa ocasién, se frata de un fotograbado que ilustra un reportaje publicado en

137 SaLa, M. bE LA, “Prélogo”, en Gasca, C. (ed.), Album de los Sitios de Zaragoza: laminas dibujadas
y grabadas por Juan Galvez y Fernando Brambila, Zaragoza, Libreria Gasca, [1905], pp. V-XI.

138 Pano, M. pE, “Suscripcion a las estampas que representan las ruinas de Zaragoza en su Primer
Sitio”, Athenaeum, abril-junio de 1923, pp. 36-38.

139 FERNANDEZ BREMON, J., “Cronica de los Sitios”, La llustracién Espafiola y Americana, afio LII,
nam. XXXII, 30 de agosto de 1908, p. 114.

140 Vid. Catalogo: ficha nim. 5. “Diferentes asuntos graficos”, Nuevo Mundo, afio X1X, nim. 985, 2 de
noviembre de 1912, p. 26. La imagen fue tomada desde la carretera de Madrid, por lo que muestra
la fachada sur de la Aljaferia y a los zaragozanos sobre el paso hacia Delicias. Se identifica como
autor al pie de la imagen a “Marin”, quien podria tratarse del fotdgrafo Luis Ramén Marin (1884-
1944), habitual colaborador de la revista.

141 Vid. Catélogo: fichas nim. 6-7. “Notas de la actualidad en provincias”, Mundo Gréfico, afio X1X,
nam. 905, 6 de marzo de 1929, pp. 16-17. Estas fotografias no nos son Utiles para documentar el
estado del edificio, debido al encuadre de las mismas. Por el contrario, actian como medio difusor
del conocimiento del edificio como cuartel, ante el cual se desarrollan actos diversos. Se identifica
como autor al pie de la imagen a “Martinez”, quien podria tratarse del fotdgrafo local Miguel G.
Martinez (act. 1929-1936), con estudio en la calle Soberania Nacional, n® 14 (frente al cuartel del
Carmen), al que le habrian sido compradas las fotografias. En diferentes plataformas de venta de
antigliedades se encuentran retratos procedentes del estudio tomados a militares.
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Blanco y Negro firmado por Ignacio Claver, quien narra una historia en la que &l mismo se di-
rige ol monasterio de San Juan de la Pefia (Huescal, para conocer la leyenda del Santo Grial
y su paso por la Aliaferia en tiempos del rey Martin | de Aragén (1396-1410).142 El fexto se
complementa con unas fotografias de los lugares donde se custodié el Cdliz, tomadas en su
mayor parte por el fotégrafo aragonés Juan Mora. '** El fotograbado que encabeza el escrito
[Fig. 17]'* presenta una vista similar a la tomada posiblemente por Joaquin Jodez; un positivo
de esta imagen se conserva en el Archivo Histérico Provincial de Zaragoza.'*

Los grabados v fotografias comentados son fuentes graficas de utilidad para el estudio
de las transformaciones del exterior del edificio llevadas a cabo entre 1842 y 1931.
Estas ilustraciones consfatan que entre estas fechas la fisonomia del conjunto sufrié consi-
derables variaciones que se centraron en los elementos defensivos inmediatos al edificio.
Los cambios también quedan fijados en las fotografias fomadas por el fotégrafo francés
Jean Laurent [Fig. 18],'%¢ quien visitd Zaragoza en varias ocasiones enfre 1874y 1877,

142 CLAVER, |, “Los demandantes del Santo Grial”, Blanco y Negro, afio 41, nim. 2108, 18 de octubre
de 1931, pp. 27-40.

143 Juan Mora Insa (1887-1959) nacié en Escatron (Zaragoza) en 1887 en el seno de una familia de
agricultores. Inicié su carrera en el mundo de la fotografia trabajando como recortador ayudante
del fotdgrafo Ignacio Coyne. Con posterioridad, se traslad6 a Paris para ampliar sus estudios en
el campo del retoque fotografico, por lo que a su vuelta fund6 un pequefio negocio. Gracias a la
bicicleta que trajo consigo de Francia se desplaz6 para fotografiar monumentos, paisajes y obras
de arte, iniciando lo que en un futuro se constituiria como un importante archivo de arte aragonés.
También fue contratado en 1929 como encargado del Departamento Gréafico de la Confederacion
Hidrografica del Ebro, y después de la Guerra Civil por el Ministerio de Educacion Nacional, con
el fin de comprobar el estado de conservacion en el que se encontraban muchos bienes, gracias a
la cantidad de documentacion que poseia. Hoy sus fotografias son fundamentales para el estudio
del arte y el patrimonio de Aragdn. RoMERO SANTAMARIA, A., CARBO PERSEGUIER, E. L., BarDAJI,
R., Imagenes de Aragon, ayer: Fotografias del Archivo Mora, Zaragoza, Diputacion General de
Aragon, Departamento de Cultura y Educacion, 1986.

144 Vid. Catélogo: ficha nim. 8.

145 Archivo Histérico Provincial de Zaragoza: MF/MORA/002507. En la catalogacién del archivo
aparece fechado entre 1905-1954, aunque debi6 realizarse con anterioridad al afio 1931, cuando
fue publicado en esta revista.

146 Jean Laurent y Minier (1816-1866) nacié en Garchizy (Francia), pero a los 27 afios se traslado
a Madrid, donde posey6 un negocio de jaspeados para cajas, estuches y encuadernaciones de
lujo. En 1855 comenz6 a colorear positivados fotograficos, y un afio mas tarde inici6 su carrera
como fotdgrafo retratista, instalandose en el mismo local que habia ocupado el britanico Charles
Clifford. Traté de mejorar las copias fotograficas, por lo que presento diversas patentes, siendo su
mayor logro la invencidon del papel leptografico, conseguido con la participacion de su colabora-
dor José Manuel S&nchez. En 1857 inici6 su relacion con la casa real espafiola, y a partir de 1861
ostento el titulo de “Fotégrafo de Su Majestad”. Aparte del retrato, también realiz6 fotografias
de obras de arte y vistas, y desempefié una importante labor de documentacion ferroviaria. Entre
los muchos viajes que realizd, en los que fotografi6 algunas provincias espafiolas con intereses
comerciales, visitd Aragdn en varias ocasiones entre 1874 y 1877, a partir de la constitucion de
la sociedad J. Laurent y Cia. CENTELLAS SALAMERO, R. [et al], J. Laurent y Cia. en Aragén: foto-
grafias 1861-1877 [Zaragoza, Palacio de Sé&stago, 1 agosto - 21 de septiembre de 1997], Zaragoza,
Diputacion Provincial de Zaragoza, 1997.
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Fig. 17. Juan Mora, “Castillo de la Aljaferia”. Blanco y Negro, 18 de octubre de 1931.

Fig. 18. Jean Laurent, “Vista del cuartel de la Aljaferia”. Ha. 1875. Instituto del Patrimonio
Cultural de Espafia, Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte.
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cuando refratd muchos de los monumentos de la ciudad y realizé varias vistas, prestando
especial afencién a la Aljaferia v a los restos del conjunfo que se encontraban en el Mu-
seo Provincial, que provisionalmente se localizaba en el antiguo convento de Santa Fe,
en lo plaza de Salamero.'*

EL ORATORIO DEL PALACIO ISLAMICO

El palacio islémico de la Aljaferia fue representado en mayor medida en las publicacio-
nes e ilustraciones que dieron a conocer el conjunto a los lectores de la época, con vistas
del inferior del oraforio, adarme del periodo andalusi visible en el recinfo tras la infervencion
de la Comision de Monumentos vy la exiraccién de fragmentos del edificio en 1866.

Sin duda, esto se dio por el inferés que despertaban los atractivos monumentos ando-
lusfes conservados en el territorio nacional, huellas del mundo islémico en el extremo oc-
cidental del continente, que captaron la atencién de los autores y los artistas romdénticos.
La fascinacién por estos edificios, y en especial por la Alhambra de Granada, se habia
despertado ya en el siglo XVIIl en los académicos esparioles, que publicaron sus estudios
en Antigiiedades Arabes de Esparia (1787 v 1804),4% obra de gran repercusion en el
exfranjero. A comienzos del siglo XIX, muchos viajeros europeos y norfeamericanos, como
Alexandre Laborde, '*? David Roberts o Washington Irving, dieron a conocer Espaiia y sus
monumentos a fravés de sus dibujos, grabados, pinturas y escritos.

Mariano Nougués difundié, en su mencionada monografia de 1846, una litografia
del interior del oratorio, pero no encontramos ilustraciones similares en las revistas roman-
ficas, posiblemente por la dificultad del acceso al edificio en manos del ejército. El primer
grabado hallado de este espacio religioso se localiza en el ejemplar de La llustracion Es-
paiola y Americana publicado el 15 de junio de 1879;1°° en este nimero se incluyeron

147 Los negativos originales de J. Laurent se encuentran en el Instituto del Patrimonio Histérico Espa-
fiol en Madrid. Nimero de inventario: VN-03539.

148 La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y la Fundacion MAPFRE organizaron en el
afio 2015 una exposicién comisariada por Antonio Almagro, donde se mostraron todos los dibujos
de los principales monumentos andalusies recogidos en Antigiiedades Arabes de Espafia y en Mo-
numentos Arquitecténicos (1856-1882). ALmacro Goreea, A. (comis.), El legado de al-Andalus.
Las antigiiedades arabes en los dibujos de la Academia [Madrid, Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, 25 de septiembre - 8 de diciembre de 2015], Madrid, Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, Fundacion MAPFRE, 2015.

149 En su obra, Alexandre Laborde incluye una vista de Zaragoza, un grabado realizado por Le Jeune 'y
Hulk, donde puede verse el exterior de la Aljaferia. LaBorDE, A., Voyage pittoresque et historique de
I’Espagne, t. I1, parte 11, Paris, Pierre Didot I’Ainé, 1820, [Description de I’Aragon, p. 7]. Disponible
en Biblioteca Digital Hispanica [en linea]: http:/goo.gl/ovOLz9 [consultado: ene. 2016].

150 Boscu, M., “Zaragoza: antiguo alcézar de la Aljaferia”, La llustracion Espafiola y Americana, afio
XXI1H, nim. XXI1, 15 de junio de 1879, p. 387.
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dos xilografios de gran tamaiio donde se presentan dos estancias del edificio, el oratorio
y el Salén del Trono construido en tiempos de los Reyes Catélicos, ambas obras de M.
Conzdlez'®! vy del grabador Enrique Alba.'? Los grabados son comentados en un texto
incluido en la seccion “Nuestros grabados” donde se describe exhaustivamente este lugar
de oracién y su mal estado de conservacion. Por el contrario, la imagen no nos muestra
un espacio gravemente deteriorado y en ruina, sino que encontramos una representacion
algo idealizada [Fig. 19].1%3

En ella puede apreciarse que los arcos mixtilineos del nivel inferior carecen de sustento
en capiteles y columnas, lo que destaca ain mas el arco lobulado del nivel superior que
se encuentra incompleto, frente al resto de la galeria. La soleria se presenta en perfecto
estado, aunque las yeserias de los muros aparecen con algunas lagunas, mientras que
la tfechumbre corta los anudamientos de los entrelazos del nivel superior. Esta ilustracion
contrasta con fotografias fomadas en cronologias cercanas a la publicacion del graba-
do, como las del gabinete J. Laurent y Cia., donde se aprecia el lomentable estado de
conservacion de los atauriques.

En tres ejemplares de la Revista de Aragén (1878-1880), Mario de la Sala escribe
sobre la Aljaferia con la intencién de aclarar a quienes viajasen a Zaragoza v visitasen
el edificio, que ahi no enconfrarian un conjunto similar a la Alhambra de Granada o al

151 Planteamos la posibilidad de que el autor que dibujé esta imagen fuese Pablo Parellada y Molas
(1855-1944). Pablo Parellada naci6 en Valls (Tarragona), e inici6 su carrera militar en la Acade-
mia de Ingenieros, siendo nombrado profesor de la Academia General Militar ya siendo capitan.
Tras retirarse en 1920, habiendo obtenido el grado de coronel, se instal6 en Zaragoza. Por otro
lado, también fue escritor, especialmente de obras de teatro y narrativa, asi como caricaturista.
Como ilustrador colabor6 en muchas de las publicaciones de la época como La Avispa (Madrid,
1883-1891), Madrid Cémico (Madrid, 1880-1923), Barcelona Cémica (Barcelona, 1889-1900), La
Correspondencia de Espafia (Madrid, 1860-1925), Blanco y Negro, Heraldo de Aragon, etc. pero
también particip6 en la ilustracion de libros, e ilustrd sus propios cuentos y albumes de historias
humoristicas. Se conoce que desde 1884 utiliz6 con frecuencia el seudénimo “Melitén Gonzalez”,
o también “Pancho y Mendrugo”. Por ello, y por su vinculacion con el ejército y con la ciudad de
Zaragoza, planteamos la posibilidad de que este autor realizase dos vistas de la Aljaferia que fue-
ron publicadas en La llustracion Espafiolay Americana en 1879, que aparecen firmadas como “M.
Gonzélez”, signatura que puede relacionarse con su seudénimo. La firma de esta ilustracion ha
sido comparada con la de grabados de diferentes publicaciones, signados por el mismo autor. Vid.
“Un sombrerito de paja, por Meliton Gonzélez”, Blanco y Negro, afio I11, nim. 127, 7 de octubre
de 1893, p. 16.

152 El madrilefio Enrique Alba y Rodriguez (1848-1920), se trasladé a Paris a los dieciséis afios para
formarse en dibujo y en grabado. Al regresar a Espafia se dedicé a la ilustracién, aunque también
fue articulista y activista politico de ideas republicanas, por lo que tuvo que exiliarse en Paris en
varias ocasiones. Sus grabados fueron presentados en varias exposiciones publicas, y colaboré como
ilustrador en publicaciones periédicas como El Museo Universal o La llustracion Espafiola y Ame-
ricana, asi como en la ilustracion de libros. Como articulista, escribi6 para periédicos como El
Progreso (Madrid, 1889) y fue corresponsal de varios diarios franceses, entre ellos La France (Paris,
1862-1884) y Le XIXe siécle (Paris, 1871-1921).

153 Vid. Catalogo: ficha nim. 9.
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Fig. 19. M. Gonzalez y Enrique Alba, “Sal6n de estilo arabe (época de la dominacion sarracena.)”.
La Ilustracion Espafiola y Americana, 15 de junio de 1879.
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Alcazar de Sevilla.'** El autor se documenta para sus articulos en cronicas como las de
Bartolomé Lleonardo de Argensola, lbn Hayyan, Jeronimo Blancas o Jeronimo Zurita, de
donde extrae datos como el sitio de Zaragoza por 'Abd al-Rahman il o la lista de los ré-
gulos de Saraqusta, vy a fravés de ella identifica como soberano constructor del palacio a
alFMusta'in 11 {1085-1110). El autor, transmite una completa historia del monumento y una
interesante descripcion, mostrando especial interés por la mezquita palatina vy los restos
islémicos conservados.

Siefe afios mds farde, la publicacion madrilefia vista anteriormente incluye una nueva
ilustracién del oratorio de la Aljaferia, comentado en la seccién “Nuestros grabados”. 19
Tras una breve introduccion a la historia constructiva del edificio, en el texto se lamenta
la desaparicion de los salones del palacio islamico y el desmontado de algunos de sus
fragmentos conservados en los museos de Zaragoza y Madrid, pero no se hace referen-
cia alguna a la imagen mencionada [Fig. 20].'%° Este grabado fue realizado a partir de
una de los fotografias que fueron tomadas por el gabinete J. Llaurent y Cia. enfre 1874 y
1877, que fue traducida a la plancha de madera por el habilidoso grabador Bernardo
Rico'>” y que ocupa toda la pégina en la que se inserfa. En él se representa la puerta se-
cundaria de acceso al oratorio, que fue realizada enfre 1850y 1851. En ocasiones, la
decoracién tosca de ataurique de las albanegas, la rosca del arco de herradura y las im-
postas llevaron a pensar que este acceso habria sido realizado por artfistas mudéjares. '8
En el siglo XIX algunos artistas asimilaron con minuciosidad las soluciones decorativas que

154 SaLA, M. pE LA, “El castillo de la Aljaferia”, Revista de Aragon, afio 11, 16 de marzo de 1879, pp.
74-76; ibidem, 23 de marzo de 1879, pp. 82-84; ibidem, 30 de marzo de 1879, pp. 91-93.

155 “Monumentos histéricos de Espafia. Puerta de la mezquita, en el alcazar de la Aljaferia”, La llus-
tracion Espafiola y Americana, afio XXX, nam. 11, 15 de enero de 1886, p. 27.

156 Vid. Catélogo: ficha num. 10.

157 Bernardo Rico y Ortega (1830-1894) se formo en el taller del grabador Vicente Castell6 y también
fue discipulo de Calixto Ortego. Sin duda, llegé a ser uno de los grabadores mas conocidos y repu-
tados del momento, y estuvo al frente de diferentes publicaciones, siendo el director artistico de La
llustracion Espafiola y Americana hasta su muerte, donde contaba con un taller en el que dirigia a
los mejores grabadores y realizaba correcciones y delicados detalles, como indica la propia revis-
ta. Sus primeros trabajos se publicaron en el Semanario Pintoresco Espafiol y en La llustracion,
y luego participd en otras revistas como Museo Universal, EI Mundo Pintoresco (Madrid, 1858-
1860), El Arte en Espafia (Madrid, 1860-1870), La llustracion de Madrid (Madrid, 1870-1872),
etc. También se dedicé a la ilustracion de libros, editados principalmente por Gaspar y Roig, como
Los espafioles pintados por si mismos (1851) o Escenas matritenses (1851) de Ramén Mesoneros
Romanos, Ernesto (1855) de Emilio Castelar, Historia del reinado de los Reyes Catdlicos (1855)
de Guillermo H. Prescott, etc.

158 Se tiene constancia del pago efectuado por la Junta de restauracion del castillo de la Aljaferia al
escultor Félix Oros y al carpintero Nicolas Daused por la realizacion de las hojas de la puerta de
pino y nogal con decoracion geométrica y la decoracion cincelada superior, entre otras tareas.
SoBrADIEL, P. I, El castillo de la Aljaferia. 1800-1900..., op. cit., p. 102.
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Fig. 20. Jean Laurent y Bernardo Rico, “Portada de la antigua mezquita, en la Aljaferia”. La llustra-
cién Espafiola y Americana, 15 de enero de 1886.
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habian sido desarrolladas en la construccion islamica del siglo X, llegando a desarrollar
creaciones que pueden confundirse con los restos originales.'*?

las imégenes de Jean Laurent fueron ampliamente difundidas en las paginas de la
llustracién Esparola y Americana y en ofras publicaciones de la época. Conforme el
procedimiento del fotograbado se fue extendiendo y perfeccionando, las fotografias co-
menzaron a ser reproducidas sin la infervencion de intermediarios que tradujeran a una
trama de lineas y puntos los campos negros de las fotografias. Por ello, encontramos de
nuevo la imagen formando parte de un collage reproducido con esta técnica, firmado por
P. v Valor y por el taller de fotograbado de los asociados Joarizti'®® y Mariezcurrena, '¢'
en ofras dos revistas: La llustracién Ibérica y Aragén Artistico.'®? Ambas publicaron incluso
el mismo escrito anénimo acompafiando a la imagen, que lleva por fitulo “Recuerdos de
Zaragoza”. Breve alusién se hace en ellos a la Aljaferia, como palacio de los reyes de
Saraqusta y de los monarcas aragoneses, hasta que Fernando Il de Aragén instalase en
el lugar el Tribunal del Santo Oficio.¢?

Fruto de una excursién realizada a la capital aragonesa en marzo de 1894 son dos
arficulos de Rodrigo Amador de los Rios publicados en el Bolefin de la Sociedad Espa-
fola de Excursiones en abril y en mayo del mismo afio.'®* En ambos nimeros, el autor
describe el entorno de la Aljaferia y especialmente el interior de la mezquita, de la que
fransmite valiosas informaciones, como las trascripciones y fraducciones de las inscripcio-
nes cordnicas que recorrian sus muros. Ademds, plantea una curiosa hipdtesis, segin la
cual, el testero norte del palacio islémico habria sido una amplia mezquita de tres naves, que

159 Un ejemplo de ello puede apreciarse en tres fragmentos de un arco y un tablero de yeso que fue-
ron hallados en una galeria de arte madrilefia en el afio 2003. Estos presentaban unos motivos
claramente inspirados en los de la Aljaferia, e incluso el tablero parecia ser una copia —aunque
tosca— de una de las piezas originales del conjunto, custodiada actualmente en la alhania oeste
del palacio, tras haber sido llevada desde el Museo de Zaragoza. NUm. inventario: 7677.

160 El barcelonés Miguel Joarizti y Lasarte (ca. 1840-1910) se formé como ingeniero industrial y en
1876 fundo la Sociedad Heliogréfica Espafiola junto a Josep Thomas y Heliberto Mariezcurrena,
que poseia un gabinete de fotografia en Barcelona. Tras la marcha de Josep Thomas, Miguel y
Heliberto permanecieron trabajando juntos, firmando sus trabajos con un anagrama compuesto
por las iniciales de sus apellidos: “J” y “M”. Sus fotograbados fueron difundidos en muchas publi-
caciones de la época, como La llustracion Artistica, Arte y Letras (Barcelona, 1881-1898), etc.

161 Heliberto Mariezcurrena (1847-1898) era hijo del pintor y fotografo catalan Ignasi Mariezcurrena.
Fue de los fundadores de la Casa Joarizti y Mariezcurrena, escribi6 sobre los avances técnicos de
la fotografia en La Renaixensa (Barcelona, 1881-1905), y trabaj6 como reportero grafico para La
lustracion.

162 Vid. Catalogo: ficha nim. 11.

163 “Recuerdos de Zaragoza”, La llustracion Ibérica, afio VI, nim. 228, 7 de julio de 1888, p. 430;
“Recuerdos de Zaragoza”, Aragon Artistico, afio I1, nim. 37, 10 de noviembre de 1889, p. 7.

164 Amapor DE Los Rios, R., “Recuerdos de una excursion & Zaragoza |. Los restos del palacio arabigo
de la Aljaferia”, Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones, afio Il, nim. 14, 1 de abril de
1894, pp. 25-29; ibidem, nim. 15, 1 de mayo de 1894, pp. 49-55.
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daban paso a un gran mihab que seria el espacio que conocemos como oratorio, mientras
P 9 . q p q
que el segundo piso de la estancia actuaria como fribuna para el harén de akMugtadir.

Aos mas farde, José Galiay,'®> quien se dedicé profundamente al estudio v la difusion
del patrimonio aragonés, jugd un importante papel dando a conocer el palacio fravés de
publicaciones que se ilusfraron con sus propios dibujos y fotografias. Su labor editorial se
inicié en 19006, con £l castillo de la Aljaferia,'*® una monografia que pretendia ser el co-
mienzo de una coleccién que no llegd a materializarse, titulada “Monografias de Aragon
arfistico”. Este ejemplar incluia abundantes y bellos dibujos, realizados a plumilla por el
propio aufor en su labor de frabajo de campo. Un afio después, continué su empresa con
la publicacién de Aragén Artistico,'®” una lujosa obra donde tratd de reunir las riquezas
de la arquitectura aragonesa, sin embargo, quedé inconclusa y fue editada por entregas.
En la revista se comentaban los monumentos descriptivamente, acompaidandose nueva-
mente de dibujos del autor, procediendo algunos de ellos de la anterior obra.

Tras el fracaso de las ediciones previas, Jos¢ Galiay se limité a colaborar con la
prensa diaria proporcionando material grafico y escritos, hasta la aparicién, en 1913,
de la revista Arte Aragonés, donde aparece como director artistico. En ella encontramos
dos arficulos dedicados a la Aljaferfa, uno de ellos se localiza en el Gltimo nimero de la
revista y estd firmado e ilustrado por el propio director. '8 Alli, nos aporta una descripcion
hipotética del palacio islémico y sus origenes, que aclara la funcién de recreo que en su

165 José Galiay Sarafia (1880-1952) naci6 en la localidad oscense de Tamarite de Litera en 1880. Estu-

dio el bachillerato en Zaragoza, compaginandolo con las clases que tomaba en la Escuela Indus-
trial de Artes y Oficios, en los bajos de la antigua Facultad de Medicina y Ciencias. Alli asistié
a las clases de fotografia de Lucas Escola, uno de los pioneros fotégrafos aragoneses, conocedor
de las técnicas de fotograbado. José Galiay practico la fotografia como amateur, aunque intent6
convertirla en su oficio sin obtener éxito. También fundo el taller de fotograbado La Luz, que fue
sucedido por el taller Luz y Arte, localizado en la antigua plaza del Castelar (hoy plaza de los
Sitios). En la nueva Escuela de Artes, construida por Félix Navarro para la Exposicion Hispano-
Francesa de 1908, ejercié como ayudante del taller de fotografia entre 1910 y 1913. También estu-
dio la licenciatura de Medicina en la Universidad de Zaragoza, finalizando sus estudios en 1904,
aunque no ejercié como médico hasta 1918.
Se intereso por el estudio del arte y el patrimonio aragonés, y participé activamente en su difusion
a través de diferentes publicaciones. Su primera obra fue El castillo de la Aljaferia (1906), libro
que él mismo ilustré con sus propios dibujos, un afio después continué su labor con Aragén Artis-
tico, y posteriormente edit6 durante dos afios la revista Arte Aragonés (1913-1914). En sus trabajos
se valid de la fotografia como un importante apoyo. Entre las décadas de 1910 y 1940 lleg6 a
recopilar casi dos mil fotografias en diferentes soportes y medidas, donde se encuentran los princi-
pales monumentos, piezas y yacimientos arqueoldgicos aragoneses, que fueron retratados gracias
a su labor como director del Museo Provincial de Zaragoza y como comisario de Excavaciones
Arqueoldgicas y de Zona del Patrimonio Artistico.

166 GaLiay, J., El castillo de la Aljaferia, Zaragoza, Tip. Mariano Escar, 1906.
167 GaLlAY, J., Aragon artistico, t. I, Zaragoza, Tip. Mariano Escar, 1907.

168 GaLiay, J., “La Aljaferia”, Arte Aragonés, afio I, nim. 9-12, septiembre-diciembre de 1914,
pp. 145-154.
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Fig. 21. José Galiay (atrib.), “El mihrab”. Arte Aragonés,
septiembre-diciembre de 1914.

comienzo fendria el conjunto.'¢? El autor crifica las sucesivas transformaciones llevadas a
cabo sobre el edificio, aunque de forma benévola, y detalla exhaustivamente el aspecto
del Gnico elemento que pervivia del periodo andalusi, el oratorio, acerca del cual retoma
la idea de Mariano Nougués que sitia en ese lugar una pila bautismal instalada en tiem-
pos de dominio de los reyes aragoneses.!”° Junto a este escrito se incorporan, mediante el
procedimiento del fotograbado, una serie de dibujos y fotografias que ensefian el inferior
de la mezquita palatina y algunas de las piezas que se habian refirado del monumento
y eran custodiadas en los mencionados museos de Madrid y Zaragoza, donde el aufor

169 El Gltimo de los nimeros de la revista abarcé los cuatro Gltimos meses de 1914, posiblemente por
la necesidad de editar el Gltimo ejemplar con rapidez se encuentra en él un breve articulo dedicado
a la Aljaferia, redactado e ilustrado por José Galiay, que contaba con abundante informacion y
experiencia sobre el monumento.

170 Noucuts SecaLL, M., Descripcion e historia del castillo de la Aljaferia..., op. cit., p. 10.
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indica que en la fecha eran conservados 118 fragmentos del lugar. Tres de las fotogra-
fias!”" muestran la puerta secundaria del oratorio, el grave deferioro de la decoracién de
ataurique del piso inferior, y el nicho del mihab [Fig. 21] carente de una de sus columnas
de apoyo y con la ofra embutida en la pared, con la cavidad rota por la apertura de una
ventana y su decoracién muy deteriorada, con pérdidas de material debidas a golpes o
a la insercion temporal de elementos constructivos en el muro. 72

También se incluyen en ese arficulo algunos dibujos publicados en la monografia de
la Aljoferia editada en 1906. Uno de ellos, igualmente reproducido mediante procedi-
mientos de fotograbado, aparece firmado y fechado en ese mismo afio, y representa dos
arcos lobulados entrecruzados del nivel superior de la mezquita palatina [Fig. 22].'7% Se
desconoce actualmente el paradero de los dibujos originales, que posiblemente queda-
ron olvidados en alguna de las imprentas donde fueron utilizados.

Tras destacar la figura de José Galiay, sin duda debemos resaltar la labor desempe-
fiada por los hermanos Anselmo y Pedro Gascén de Gotor, quienes mds contribuyeron
a la difusién y conocimiento de la Aljaferia en las revistas ilustradas de su época con
numerosos arficulos. Ambos habian iniciado esta farea en la década de 1890, tras ho-
ber editado en 1890-1891 una obra de gran éxito y repercusion, Zaragoza Artistica,
Monumental e Histérica,'”* con frecuencia resefiada y elogiada en los diarios y revistas
contempordneos.!”® Posteriormente, Pedro publicé en la revista £l Album Ibero-Americano
una serie de fextos donde daba a conocer el patrimonio de la ciudad, titulados “Zaragoza
monumental”, donde explicaba ampliamente algunas de las estancias de la Aljaferia, ¢ y
criticaba el estado de abandono y decadencia en el que se encontraba por entonces el
monumento, al igual que lo hacia Anselmo.'””

171 Vid. Catélogo: fichas nim. 12-14.

172 Al contrario que en los dibujos, en las fotografias que aparecen en este articulo no se cita su auto-
ria. Hemos localizado algunas de las fotografias originales en el archivo de José Galiay en el Ar-
chivo Historico Provincial de Zaragoza, correspondientes a las piezas procedentes de la Aljaferia,
pero no se han hallado las tres fotografias del interior del oratorio, aunque suponemos del mismo
autor, al no indicarse lo contrario.

173 Vid. Catalogo: ficha nim. 15.

174 Gascon pe GoTor, A. ¥ P. (prol. Borras Gualis, G. M.), Zaragoza Artistica, Monumental e Histo-
rica, Zaragoza, Ibercaja, 1993 [fasc. ed.: Zaragoza, Imprenta de C. Arifio, 1890-1891].

175 “Libros enviados a esta redaccion por autores 6 editores”, La llustracion Artistica, afio IX, nam.
462, 3 de noviembre de 1890, p. 304; “Bibliografia”, llustracién Musical Hispano-Americana, afio
111, nim. 69, 30 de noviembre 1890, p. 402.

176 Gascon be GoTor, P., “Zaragoza monumental”, EI Album Ibero-Americano, afio XV, ndm. 9, 7 de
marzo de 1897, pp. 101-104; ibidem, nim. 10, 14 de marzo de 1897, pp. 113-116.

177 Gascon pe GoTor, A., “Santa Isabel de Aragon”, El Album Ibero-Americano, afio XVI, nim. 42, 22
de noviembre de 1898, pp. 502-503.
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Fig. 22. José Galiay, “Parte alta de la mezquita”. Arte Aragonés, septiembre-diciembre de 1914.

En 1919, Anselmo Gascén de Gotor publicd en la revista La Esfera un escrifo que
debemos enmarcar en el contexto de la celebracién de los ocho siglos trascurridos desde
la conquista de Zaragoza por el rey Alfonso |, donde el autor analiza nuevamente los
origenes del palacio islémico y su funcién como residencia de recreo.!”® Este fexto es

178 Gascon pbe GoTor, A, “Alrededor de la reconquista de Zaragoza”, La Esfera, afio VI, nim. 302, 11
de octubre de 1919, pp. 16-17.
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Fig. 23. Hnos. Gascon de Gotor (atrib.), “Mezquita del palacio arabe de la Aljaferia”.
La Esfera, 11 de octubre de 1919.

acompaiado por siefe imégenes, de ellas, dos muesiran capiteles de la Aljaferia, y en
ofras fres fotografias se aprecia: una vista de la puerta secundaria del oratorio, el mihrab,
y el terrible estado de conservacion de la decoracién en yeso que cubria el interior de
los arcos ciegos del piso inferior de arcos mixtilineos, sus roscas, y los pafios de las enju-
fas.!”? Una de las ilustraciones [Fig. 23] muestra el arco inmediato ~hacia el norfe- a la

179 Vid. Catélogo: fichas nim. 16-18. Estas podrian haber sido tomadas por los hermanos Gascon de
Gotor o quiza compradas a fotografos de la localidad, y llevan la marca “Cémara Fto.” al haber
sido realizados en el taller de fotograbado de Isidro Camara (1876-1944), quien trabajo6 para publi-
caciones como La Esfera o Mundo Gréfico. Pueden encontrarse unas copias de estas imagenes en
el Archivo Mas del Instituto Amatller (signaturas: RM-2199, RM-2151, RM-2200).
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puerta original de entrada, por lo que nos permite apreciar esta puerta tapiada y la des-
aparicién de una de sus columnas y parte de su ornamentacion, asi como el mencionado
arco mixtilineo, en cuyo inferior se habia instalado una tabla de madera como anaquel.
Asimismo, apreciamos unos mechinales cegados, sobre el arco, que confirman que en
algin momento se colocd una vigueria que dividié en dos niveles el oratorio, tal y como
advirtieron algunos autores como José Galiay. '#°

Poco mas tarde se public en la joven revista Arquitectura, un inferesante escrito donde
Manuel Gémez Moreno relata poéticamente la historia de al-Andalus y analiza las prin-
cipales obras de la arquitectura de ese momento, aporfando una interesante valoracién
sobre la decoracién de la Aljaferia, ilustrada con un dibujo de José Galiay [Fig. 24]:'8!

En Zaragoza, su palacio de la Aljaferia, 6, mejor dicho, los despojos que de su bochomosa
destruccion se salvaron, dan una nota interesantisima de ese churriguerismo desenfrenado & que
Espafia goza enfregarse, en cuanto la férula del clasicismo europeo la deja libre. La arquitectura
de dicho palacio casi es la misma cordobesa en sus elementos constitutivos; pero ellos reciben
tales adaptaciones decorativas, se combinan y agrupan tan caprichosamente como en nuestra
Gltima fase de lo gético y en la barroca del siglo XVIII: el agente organizador es uno mismo;
sélo varian los elementos de composicion en cada tiempo. 182

Finalmente, examinamos un amplio arficulo recogido en la revista barcelonesa
Museum,'® redactado por Anselmo Gascédn de Gotor.'# Este desarrolla una breve his-
toria del arfe andalusi, estableciendo tres periodos determinados por la produccién ar-
quitecténica. Por ofro lado, analiza la Aljaferia v los bafios conservados en el Coso de
Zaragoza, que considera de la época faifa.'®® Describe con detenimiento el interior del
oraforio, como Unico elemento conservado en el interior del recinto, cita las piezas que
fueron llevadas por la accién de Paulino Savirén al Museo Arqueolégico Nacional, los
arcos que fueron extraidos del edificio, y menciona los veintion capiteles del palacio
conservados en los museos de Madrid y Zaragoza, asi como los tableros, ménsulas vy
ofros fragmentos. Ademds, el investigador se aventura a relacionar con artistas drabes los
motivos decorativos presentes en estas piezas, estableciendo precedentes sirios.

180 Gavlay, J., El Castillo de la Aljaferia, op. cit., pp. 24-26.
181 Vid. Catalogo: ficha nam. 19.

182 Gomez Moreno, M., “La civilizacion arabe y sus monumentos en Espafia”, Arquitectura, afio 11,
ntm. 19, noviembre de 1919, pp. 305-319, espec. p. 313.

183 Gascon pbe GoTor, A., “El arte mahometano espafiol”, Museum, vol. V1, 1918-1920, pp. 79-95.

184 Este articulo se encuentra en el tomo Unico correspondiente a los afios 1918-1920, aunque, segun
se indica en el propio volumen, su impresion fue concluida en 1925.

185 Los bafios de la juderia de Zaragoza conservados en el Coso, nim. 126-132, fueron construidos en
el siglo X111, como ya advirti6 Leopoldo Torres Balbas. Torres BaLBAs, L., “Juderia de Zaragoza
y su bafio”, Al-Andalus, nam. XXI, Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1956,
pp. 172-190, espec. pp. 185-187.
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Fig. 24. José Galiay, “Puerta de la Mez-
quita de la Aljaferia”. Arquitectura, no-
viembre de 1919. Biblioteca Nacional
de Espafia.

Junto ol texto aparecen gran cantidad de fotografias que plasman algunas vistas del
interior del espacio de oracién y de muchos elementos procedentes del palacio conser-
vados en el Museo Provincial de Zaragoza. Seis de las veintinueve fotografias fueron
fomadas en la mezquita palatina: son unos fotograbados de gran calidad, que fueron
ejecutados en el establecimiento tipografico de Josep Thomas, '8¢ y demuestran con gran

186 Josep Thomas i Bigas (1852-1910) fue un empresario catalan, natural de Barcelona, dedicado a
las artes gréficas. En 1876 fundd la Sociedad Heliogréfica Espafiola junto al fotdgrafo Heliberto
Mariezcurrena, el ingeniero Miguel Joarizti y el dibujante Juan Serra 'y Pausas, quienes introduje-
ron la heliografia en Espafia tras un viaje que realizaron a Paris para conocer las nuevas técnicas
de reproduccién. Sin embargo, cuatro afios mas tarde sus caminos se separaron, Josep Thomas se
dedicé en solitario a la reproduccion de imagenes, y pronto sus trabajos aparecieron en libros y publica-
ciones periodicas como La llustracion Ibérica, Arte y Letras, Forma (Barcelona, 1904-1908), Museum,
etc. En 1884 fundo la sociedad J. Thomas y Compaiiia, contando con su hermano, Avelino Thomas
i Bigas, y con el fotografo Joan Marti como sus principales socios capitalistas. La competencia
de Josep y sus antiguos socios propicié que se perfeccionasen continuamente las técnicas de re-
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Fig. 25. Hnos. Gascon de Gotor (atrib.), “Decoracién del oratorio”. Museum, 1918-1920.

detalle el deficiente estado de conservacion en el que se enconfraba este espacio. En casi
todas es perceptible la pérdida de la decoracion en yeso que se encontraria en la zona
baja de la salo, asi como la desaparicion de muchos de los capiteles v fustes de los arcos
mixtilineos —algunos de ellos retirados por la Comisién de Monumentos—, la rotura de
las molduras de las roscas, la apertura de los mechinales, el menoscabo de gran parte
del friso epigrafico emplazado entre los dos niveles de arcos, y el uso del espacio como
almacén del ejército [Fig. 25].1¢7

Cabe desfacar que en ninguna de las imégenes se muestra el segundo nivel de arcos
del oratorio ni la cubierta de dicha esfancia, también se aprecia que pocas de ellas en-
sefian el elemento principal de la sala, el mihiab, y la ausencia total de ofras en las que
se halle la puerta principal, el segundo arco de herradura que rompe con la continvidad
de los arcos mixtilineos. Las fofografias exhiben un interior, aunque desolador, ordenado y
vacio, sin elementos u objetos ajenos al espacio original. Todas estas afirmaciones difie-

produccién, por lo que introdujo la autotipia y el fotograbado a color, aunque desarrollé6 muchas
otras técnicas en variados soportes. Su establecimiento, la Casa Thomas, fue muy conocido por la
calidad de sus trabajos y fue mantenida en funcionamiento por sus descendientes hasta la década
de 1940.

187 Vid. Catalogo: fichas num. 20-25. Por el momento, desconocemos la autoria de estas imagenes,
asi como la fecha en la que fueron captadas. Es posible que fueran realizadas por los hermanos
Gascon de Gotor, quienes acostumbraban a tomar fotografias en sus excursiones.
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Fig. 26. J. Lévy et Cie., Saragosse. Intérieur de la mosquée de
I’Aljaferia. 1889. Agence Roger-Viollet, Parisienne de Photographie.

ren de ofra fotografia que no fue publicada en prensa pero si en la Guia de Zaragoza:
para 1892 a 1893 editada en 1892, que contiene el programa de las fiestas en honor
a Nuestra Sefiora del Pilar de ese afio, y se encuentra en el Archivo Municipal de Zara-
goza.'®® la imagen, dada a conocer por José Antonio Hermndandez Latas, fue realizada
por la firma francesa J. Lévy et Cie,'® y en ella se distinguen los arcos del nivel superior
apuntalados, con su policromia practicamente desaparecida, en un espacio repleto de
cajas de municién [Fig. 26].

188 Joven Gascon, M., Guia de Zaragoza: para 1892 a 1893, Zaragoza, Tip. La Derecha, 1892.

189 La firma habia sido fundada en 1864 por Moyse Léon e Isaac George Lévy (1833-1916), aunque
en 1872 pas6 a pertenecer al segundo de ellos, bajo el nombre de J. Lévy et Cie. Con motivo de la
Exposicion Universal de Barcelona (1888), sus fotografos recorrieron Espafia, tomando fotografias
en las principales ciudades del pais. HERNANDEZ LATAs, J. A. (comis.), Zaragoza en la mirada ajena:
Instantaneas del archivo Roger-Viollet de Paris: J. Lévy et Cie, 1889 [Zaragoza, Palacio de la Alja-
feria, 31 de mayo - 30 de agosto de 2012], Zaragoza, Cortes de Aragon, 2012, p. 20.
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LOS FRAGMENTOS DISPERSOS DE LA AIJAFERIA

Con fotal seguridod podemos afirmar que la Aljaferia se dio a conocer en la prensa ilus-
frada del siglo XIX y de comienzos del XX de manera fragmentada, pues las imagenes que
con mayor frecuencia lucieron las péginas de las revistas mostraron los elementos del palacio
que se encontraban en el Museo Provincial de Zaragoza y en el Museo Arqueoldgico Na-
cional de Madrid, tras la infervencién de la Comisidn Provincial de Monumentos Histéricos y
Artisticos en 1866y en 1867. De igual modo, hallamos variadas noticias de este hecho.!?

Desde el siglo XVIII, el ejército llevaba a cabo una labor constante de acuartelamiento
del edificio. En lo década de 1860 se realizaron una serie de proyectos destinados a
la adaptacién del mismo, de forma previa al paso de la Aljaferia a la jurisdiccién del
Ministerio de la Guerra en 1862, ya que en 1859 se habia proyectado una reedificacién
del cuartel de Santa Isabel. Ese mismo afio, el coronel comandante de ingenieros Manuel
Vilademunt formé un proyecto para alojar en el edificio un regimiento de dos batallones
y ofras necesidades, que no se materializd, por lo que se emprendieron nuevas modifica-
ciones en 1863, y un afio mds farde se aprobé la reforma para el alojamiento de nuevos
regimientos.'?! Ante esfas fransformaciones, la Junta para la restauracion de la Aljaferia cred
un plano del edificio donde se localizaban las piezas que ain eran conservadas, por lo que
esas areas debian exceptuarse del uso militar para ser restauradas por el Real Pafrimonio.'”?

Tras una reorganizacién del cuerpo, en 1866 quedd constituida una nueva Comisién
de Monumentos Histérico-Artisticos, en la que ejercia como vocal Paulino Savirén y Es-
teban.'?® Esta procedié a la extraccién de mas de mil fragmentos de la Aljaferia ante su

190 Esta comision tuvo su origen en 1844, cuando el gobierno isabelino creé la Comisién de Monu-
mentos Historicos y Artisticos, que derivo en la constitucion de comisiones provinciales, con el fin
de conservar los bienes que se encontraban en malas condiciones tras las desamortizaciones.

191 SosraADIEL, P. I, “Intervenciones del Cuerpo de Ingenieros del ejército en el Castillo de la Aljaferia
de Zaragoza durante el siglo diecinueve”, Artigrama. Revista del Departamento de Historia del
Arte de la Universidad de Zaragoza, nim. 10, Zaragoza, Universidad de Zaragoza, Departamento
de Historia del Arte, 1993, pp. 121-142.

192 Plano de la parte del edificio de la Aljaferia en que estan las piezas que por su mérito histérico y
el artistico que aun conservan deben esceptuarse del uso militar para que pueda restaurarlas el
Real Patrimonio. Aprobado en Real Orden de 3 de junio de 1864. Publicado en SoerADIEL, P. 1., El
castillo de la Aljaferia. 1800-1900... op. cit., p. 258, doc. 163.

193 El guadalajarefio Paulino Saviron y Esteban (1827-1890) se traslad6 de nifio a vivir a Zaragoza,
donde inici6 su formacion artistica en el campo del dibujo. En 1842 continud sus estudios en Bar-
celona, iniciandose en la técnica del grabado y, siete afios mas tarde, regresé a Zaragoza, donde
ejercio la profesion de pintor, llegando a ser nombrado ayudante profesor de los Estudios Superio-
res de Pintura en 1851 y secretario poco mas tarde. Fue académico de la Real Academia de San
Luis de Zaragoza (1847), y también académico correspondiente de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando (1866). Tras ser nombrado vocal-secretario de la Comision del Monumen-
tos Histdricos y Artisticos de Zaragoza, se convirtié en el primer conservador del recién creado
Museo Provincial de Bellas Artes.

Como miembro de la Comision del Monumentos Histéricos intervino en la salida de elementos
arquitectonicos y fragmentos decorativos que se trasladaron desde la Aljaferia de Zaragoza hasta
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inminente desfruccién, mediada por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
por lo que las piezas fueron trasladadas al Museo Provincial de Bellas Arfes, por aquel
entonces emplazado en el convento de Santa Fe en la plaza de Solomero, direccién
desde donde fueron enviadas hasta Madrid algunas de ellas: '

Indtil seria querer precisar todo lo notable de tan importantes construcciones del arfe drabe que
ya desaparecieron, si el que suscribe, llevado de su celo por adquirir datos Utiles & la historia
y medios & las investigaciones de los doctos, no hubiera sacado por su propia cuenta, y anfes
del derribo, dibujos y planos del sitio que ocupaban los fragmentos que se conservan de aquel
memorable Alcazar digno de mejor suerte.

Tal abundancia de objetos del mayor interés para el estudio del arte ardbigo, fue causa de que
considerase indispensable adquirir algunos para el Museo Arqueoldgico Nacional, y & este
propésito dirigi mis primeros pasos. %

El Museo Arqueolégico Nacional se emplazéd de manera provisional en el edificio
conocido como “Casino de la Reina”, en la calle Embajadores de Madrid, fras ser
inaugurado por el rey Amadeo | de Espafia (1871-1873) en 1871. En esa ubicacion
se muestran una serie de piezas procedentes de la Aljaferia, situadas en la “Sala drabe y
mudéjar”, en una xilografia publicada en la llustracién Esparola y Americana en 1872,
donde se describen brevemente las salas del museo.!? El dibujo, realizado por el artista
Fernando Miranda,'”” muestra fres escenas de las principales salas, donde la burguesia

el Museo Provincial de Bellas Artes de la ciudad y el Museo Arqueoldgico Nacional. En 1869
ingreso en el Cuerpo de Archiveros, Bibliotecarios y Anticuarios, y posteriormente en el Museo
Arqueoldgico Nacional, como ayudante de segundo grado. Desde este museo se le comision6 en
varias ocasiones para realizar excavaciones y acopiar piezas destinadas a la coleccion, principal-
mente en Aragon y en Castilla-La Mancha. Lleg6 a ser responsable de la Seccidon Segunda del
museo, hasta su fallecimiento en 1890.

La labor que desempefié para el Museo Arqueoldgico quedd plasmada en Memoria sobre la ad-
quisicion de objetos de arte y antigiiedades en las provincias de Aragén, con destino al Museo
Arqueoldgico Nacional, presentada al Ministro de Fomento (1871), pero también difundié sus
trabajos en publicaciones periddicas especializadas, como la Revista de Archivos, Bibliotecas y
Museos y el Museo Espafiol de Antigiiedades, acompafiados de sus propios dibujos, que fueron
litografiados habitualmente por otros artistas.

194 Las revistas de la época no fueron ajenas a estos acontecimientos, ya que informaron a sus lectores
de la situacion de los fragmentos. Vid. “Noticias artisticas de Zaragoza”, Revista de Bellas Artes e
Histérico-Arqueoldgica, t. 111, nim. 80, 10 de mayo de 1868, pp. 92-93.

195 Saviron v EsteBan, P., Memoria sobre la adquisicion de objetos de arte y antigtiedad en las pro-
vincias de Aragon con destino al Museo Arqueoldgico Nacional, Madrid, Imprenta del Colegio
Nacional de sordo-mudos y de ciegos, 1871, pp. 12-14, espec. p. 13.

196 “Museo Arqueoldgico Nacional”, La llustracion Espafiola y Americana, afio XVI, nim. XXXI1I,
16 de agosto de 1872, pp. 515-517.

197 El dibujante y litégrafo Fernando Miranda colabor6 con muchas publicaciones ilustradas, como El
Fray Gerundio de ogafio (Madrid, 1872), Semanario Pintoresco, El Laberinto, El Siglo Pintoresco
(Madrid, 1845-1848), La llustracién Espafiola y Americana, etc., e incluso colabor6 con publica-
ciones extranjeras. Es conocido como uno de los creadores del género jocoso-serio, y destaco en
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Fig. 27. Fernando Miranda, “Museo Arqueoldgico Nacional” (detalle). La llustracion Espafiola y Americana,
16 de agosto de 1872.

pasea contemplando las obras expuestas. Es en la escena superior donde podemos apre-
ciar tres elementos originales del palacio zaragozano [Fig. 27],'” ya que en el centro
de la sala se dispone uno de los arcos que fueron frasladados por Paulino Savirén, v a su
izquierda, en lo alto del muro, un fragmento de un friso del Salén de Oro y una ménsula.

las primeras publicaciones que dieron cabida al estudio de los fragmentos dispersos
de la Aljaferia fueron las revistas de cardcter cientifico y artistico. Paulino Savirén per-
manecié como conservador del Museo de Zaragoza hasta que obtuvo una plaza como
ayudante del Cuerpo Facultativo de Bibliotecarios, Archiveros y Anticuarios, fras lo cual
se incorpord al Museo Arqueolégico Nacional. Por su relacién con esta nueva institucién,
el arfista redactoé varios articulos en los que analizaba algunos de los fragmentos de la
Aljaferia que habian sido retirados del monumento, que fueron publicados en el Museo
Espaiol de Antigiedades. El primero de ellos es “Fragmento de estilo drabe procedente
del palacio de lo Aljaferia de Zaragoza”,'?” donde expone la supuesta estructura del
palacio islamico segin los dltimos estudios, cuando se planteaba el acceso al Patio de

la representacion de escenas costumbristas. También se dedic6 a la ilustracion de libros, mediante
el dibujo vy la litografia, y comercializé sus vistas de ciudades.

198 Vid. Catalogo: ficha nim. 26.

199 Saviron Y EsTeBAN, P., “Fragmento de estilo rabe”, Museo Espafiol de Antigliedades, t. I, 1872,
pp. 144-148.
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Fig. 28. Paulino Saviron y José Cebrian, “Arco de la
Aljaferia”. Museo Espafiol de Antigliedades, 1872. Biblioteca
de la Universidad de Zaragoza.

Santa Isabel por el pértico sur, y pormenoriza algunos de los fragmentos, entre los que
destacan los representados en las dos imagenes que ilustran el escrito.

Una de ellas [Fig. 28]°® es una bella litografia acotada, dibujada por &l mismo vy
litografiada por José Cebrian,?®" que muesfra de nuevo el arco que protagonizaba la

200 Vid. Catélogo: ficha nim. 27 (también en la nim. 36 y 43). El elemento se localiza en el plano de C.
Ewert (1978) con el nimero S2So (sistematizacion de Ewert, C. Spanisch-islamische Systeme sich
kreuzender Bdgen. Il1. Die Aljaferia in Zaragoza, 1. Teil-Text, 1. Teil-Beilagen, Berlin, Walter de
Gruyter & Co., 1978; ibidem, 2. Teil, 1980). Se trata de un arco lobulado apuntado cobijado bajo cinco
arquillos lobulados entrecruzados, en cuyos anudamientos se encuentran cuatro medallones de seis
gallones, bajo un arco escarzano adovelado sustentado en dos columnillas, cuyas dovelas aparecen
decoradas y lisas alternativamente. Nim. inventario en el Museo Arqueoldgico Nacional: 50426.

201 José Cebrian Garcia (1839-1904) fue un dibujante y litdgrafo granadino cuyas laminas acompafia-
ron a importantes obras como Galeria Universal de biografias y retratos (1868) editado por Elizalde
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xilografia de la llustracién Espariola y Americana. Para la exposicion de la pieza, se
habian afiadido al arco original unas columnas que le sirviesen de apoyo, asi como unas
albanegas y un alfiz decorativo realizados por artistas conocedores de las soluciones
decorativas de la Aljaferio; estos afiadidos fueron eliminados posteriormente. El arco,
originario de la arquerfa meridional, pertenece en la actualidad al Museo Arqueologico
Nacional, pero se encuentra desde el afio 2008 en depdsito en la Aljaferia, en el espa-
cio ocupado primitivamente por el salén sur, y posteriormente por la iglesia de San Jorge,
que ahora es zona de vestibulo de las Cortes de Aragén.

Una segunda imagen daba inicio al texto, una xilografia [Fig. 29]%? dibujada por
el ilustrador “Smit" y grabada por Joaquin Sierra,?*® que representa un capitel llevado a
Madrid pero que también estd depositado en el palacio. Posiblemente esta pieza, con
un canon propio de la época taifa, estuviera ubicada inicialmente en el testero septentrio-
nal del palacio, aunque no se conoce de manera segura el emplazamiento original 2%
Este mismo grabado, que representa la pieza elongada, fue reutilizado en la revista en
fres ocasiones, al inicio de ofros arficulos que nada tenfan que ver con el monumento
zaragozano.?® Esfe elemento sirvié como ilustracién a ofro escrito donde Paulino Savirén
describe poéticamente y analiza la pieza.?® En esta ocasién se adjunta una lamina con

y Compafiia o Historia de la villa y corte de Madrid (1860) de José Amador de los Rios y Juan de
Dios de la Rada. También intervino en la ilustracion de novelas y ejecut6 litografias para el Museo
Espafiol de Antigliedades.

202 Vid. Catalogo: ficha nim. 28. Capitel nim. 47 (siguiendo la sistematizacion de CABARERO SuBizA,
B., “Estudio de la ubicacion original de los capiteles del palacio islamico de la Aljaferia de Za-
ragoza”, en Alvaro Zamora, M. I., Lomba Serrano, C., Pano Gracia, J. L. (coords.), Estudios de
Historia del Arte. Libro homenaje a Gonzalo M. Borras Gualis, Zaragoza, Institucion “Fernando el
Catolico”, Excma. Diputacion de Zaragoza, 2013, pp. 219-233) de orden compuesto de dos niveles
de hojas enmarcadas por listeles, que actGan como paneles de decoracion vegetal, y un mindsculo
nivel de palmetas en bajorrelieve. Cada lado del equino presenta un tipo diferente de decoracion, y el
abaco tiene un solo piso con forma de cruz con los brazos muy curvos. NUm. inventario en el Museo
Arqueoldgico Nacional: 50482.

203 El madrilefio Joaquin Sierra'y Ponzano (1821-;?) estudi6 dibujo en la Escuela Especial de pintura
dependiente de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, y mas tarde fue discipu-
lo de Eduardo Larrochette y de Carlos de Haes. Sus xilografias ilustraron varias publicaciones
periédicas, como Semanario Pintoresco Espafiol, Museo de las Familias, Museo Universal, La
lustracion, Siglo Pintoresco, La Abeja (Barcelona, 1862-1870), La Hormiga de Oro (Barcelona,
1884-1936), etc. Asimismo, participd en la ilustracion de numerosos libros y novelas, entre ellos:
Historia de Cabreray de la guerra civil de Aragon, Valencia y Murcia (1845) de Damaso Calvo y
Rochina de Castro, Toledo pintoresca (1845) de José Amador de los Rios, Historia descriptiva y
pintoresca del Real Monasterio del Escorial (1863) de Eusebio Aguado, etc.

204 El capitel se ubicaria originalmente en la arqueria N5wO. Vid. CABARERO SuBiza, B., “Estudio de
la ubicacion original...”, op. cit., p. 222.

205 El capitel fue reproducido posteriormente en los volimenes de 1875, 1877 y 1878 de la misma revista.

206 SavirON Y EsTeEBAN, P., “Arte mahometano en la Aljaferia”, Revista de Archivos, Bibliotecas y Mu-
seos, afio 111, nim. 4, 28 de febrero de 1873, pp. 49-50.
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Fig. 29. Smit y Joaquin Sierra, “Capitel arabigo de
la Aljaferia”. Museo Espafiol de Antigliedades, 1872.
Biblioteca de la Universidad de Zaragoza.

una hermosa litografia del capitel [Fig. 30],2%” dibujada por el mismo autor, aunque pro-
bablemente fue litografiada por ofro artista.

Un afio més tarde, el antiguo conservador del museo zaragozano da a conocer mas
datos sobre la salida de los restos de la Aljaferia en ofro articulo publicado en el Museo
Espariol de Antigiiedades,”® donde aporta una breve historia constructiva del edificio
haciendo hincapié en la destruccién llevada a cabo por el ejército desde el siglo XVIII.
Ademas, afiade una completa descripcién del palacio andalusi, nofificando la aparicién
de fragmentos originales durante las obras realizadas por el cuerpo de ingenieros y en
los trabajos de la Comisién de Monumentos, desfacando especialmente el andlisis de los
arcos que son representados en las léminas previas al texto, que representan la arqueria

207 Vid. Catélogo: ficha nim. 29.

208 SavIrON Y EsTeEBAN, P., “Detalles del palacio de la Aljaferia en Zaragoza”, Museo Espafiol de Anti-
guedades, t. 11, 1873, pp. 505-512.
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Fig. 30. Paulino Savirén, “Capitel de la Aljaferia”. Revista de Archivos,
Bibliotecas y Museos, 28 de febrero de 1873.

de acceso a los salones iniciales del testero sur del palacio,?®? reconstruida en la actuali-
dad gracias a los restos que permanecieron in situ, y el segundo arco que fue enviado al
Museo Arqueolégico de Madrid [Fig. 31].2'9El aufor recuerda el momento de la extrac-

209 Vid. Catélogo: ficha nim. 31. Esta arqueria (S1IN) se compone de un primer nivel de arcos lobula-
dos entrecruzados y un segundo nivel de arcos mixtilineos.

210 Vid. Catalogo: ficha nim. 30 (también en la nim. 37). Arco lobulado apuntado (S2Nw) sobre el que
se superponen arcos lobulados entrecruzados cuyos anudamientos generan un segundo nivel de ar-
cos mixtilineos, que se entrecruzan con otra serie de arcos mixtilineos apeados sobre columnillas.
La yuxtaposicion de estos arcos genera grandes arcos de medio punto entrecruzados que son defini-
dos por su trasdds. Nim. inventario en el Museo Arqueolégico Nacional: 50415.
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Fig. 31. Paulino Savirén y José Cebrian, “Arco procedente de la Aljaferia”.
Museo Espafiol de Antigledades, 1873. Biblioteca de la Universidad de
Zaragoza.
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cién del arco y advierte de que la lamina muestra la pieza reconstruida, con las columnas
y capiteles que se encontraron embutidos en muros modernos, pero que no pudieron
colocarse en el museo por la altura del conjunto. La zona superior estd completada con
un alfiz con caracteres cificos, que fue un afadido aplicado en el Museo Arqueolégico
Nacional, eliminado posteriormente. Este fragmento de la arqueria se localizaba en el
extremo oestfe, y desde el afio 2008 estd depositado en su lugar de origen.

Una vez mds, aparece un capitel procedente de la Aljaferia en esta revista, formando
parte de la ilustracién de un amplio y valioso escrito sobre los elementos constructivos de
la arquitectura andalusi.?'! En él se resume la historia del Islam, desde su nacimiento y ex-
pansién bajo los primeros califas hasta la conquista de la peninsula ibérica, se estudian los
origenes de la arquitectura islémica y sus principales caracteristicas y dispersion geogrdfica,
asi como los grandes estilos de la arquitectura andalus, analizando sus particularidades y
los mds importantes ejemplos, aunque pasando de puntillas por los periodos de fawd'if, sin
mencionar la Aljoferia. Entre sus paginas se agregan dos léminas en las que se representan
litografiados los capiteles que ejemplifican los fres periodos de desarrollo artistico que esta-
blece el autor, y también capiteles mudéjares, que son numerados e identificados al final del
arficulo. Francisco Contreras?!? dibujé entre todos ellos un capitel perteneciente al palacio
aragonés [Fig. 32],2'° que por el momento se exhibia en el museo madrilefio, pero que en
la actualidad estd depositado en el conjunto. Su emplazamiento primitivo se hallaria en el
frente sur de la arqueria de acceso al Salén de Oro.?

Con posterioridad, los fragmentos dispersos de la Aljaferia dan el salto a las revistas
ilustradas de informacién general, especialmente fras la foma de las fotografias del ga-
binefe de Jean Laurent, que serdn ampliamente difundidas en este medio. la primera de
ellas fue La llustracion Esparola y Americana, donde en varias ocasiones se incluyeron es-
fas imagenes, que habian sido traducidas en planchas de madera por los mejores graba-
dores de la revista, dando lugar a unas xilografias de gran calidad, que eran publicadas
a gran tamafio y concomitadas por breves fextos de la seccion “Nuestros grabados”, en
los que no se les hacia referencia, sino que fransmitian una vision legendaria de la cons-
fruccién, que en ocasiones se alejaba de la realidad histérica y de su aspecto.?'® Esta

211 Asas, M. pE, “Capiteles arabes y mudéjares espafioles”, Museo Espafiol de Antigiiedades, t. IV,
1875, pp. 414-437.

212 Conocemos que este dibujante y litdgrafo colabord habitualmente con el Museo Espafiol de An-
tigiiedades, y en muchos casos €l mismo se encargaba del disefio y de la ejecucion de la lamina,
realizadas en los establecimientos tipograficos Donon y Matheu, los talleres madrilefios mas im-
portantes del siglo XIX. En la mayoria de las ocasiones representa en sus laminas piezas islamicas
que eran conservadas en el Museo Arqueolégico Nacional.

213 Vid. Catélogo: ficha nim. 32. Capitel nim. 34, de orden corintio, con dos niveles de hojas con de-
coracion de ataurique y un tercer nivel con volutas y palmetas de las que parten espirales al centro.

214 Esta arqueria recibe la denominacion “N1S” en la sistematizacion de C. Ewert.

215 “Zaragoza: detalle de ornamentacion perteneciente a la época de dominacion sarracena, en el
castillo de la Aljaferia”, La llustracion Espafiolay Americana, afio XXI11I, nim. IX, 8 de marzo de
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Fig. 32. Francisco Contreras y J. Bustamante, “Capiteles
arabes y mudéjares espafioles” (detalle). Museo Espafiol
de Antigiiedades, 1875. Biblioteca de la Universidad de
Zaragoza.

serie de reproducciones es inaugurada por un grabado [Fig. 33]?'¢ de Carlos Penoso
que muestra —invertido en el proceso de traduccién al taco de madera— un fragmento
del friso de la parte alta del Salén de Oro que fue llevado al Museo Provincial de Zo-
ragoza por la Comision de Monumentos, donde fue fofografiado. Esta misma pieza fue
reproducida mediante procedimientos de fotograbado en un nimero posterior de La Edad
Dichosa, y en reportajes de La Esfera y de la revista Museum, donde se aprecia dispuesta
sobre la pared del museo.?'”

1879, p. 156; “Capiteles arabes del castillo de la Aljaferia”, La Ilustracion Espafiola y Americana,
afio XXVIII, num. X, 15 de marzo de 1884, p. 163.

216 Vid. Catalogo: ficha nim. 33. Sistema de arcos entrecruzados de la portada de la alhania oeste
del Salén de Oro. Sobre una decoracién de ataurique, se destaca una serie de arcos de herradura
apuntados entrecruzados con arcos mixtilineos, que apoyan sobre pequefias columnitas. Este frag-
mento permanece en la actualidad en el Museo de Zaragoza. NUm. de inventario: 7670.

217 Vid. Catélogo: fichas nim. 35, 56 y 58.
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Fig. 33. Jean Laurent y Carlos Penoso, “Detalle de or-
namentacion”. La llustracion Espafiola y Americana,
8 de marzo de 1879.

Jean Laurent capté en el Museo Provincial la imagen de fres capiteles que fueron dispues-
fos en fila sobre una tabla, que fue distribuida como grabado a través de La llustracion
Espaiiola y Americana [Fig. 34],2'¢ fras ser traducida la obra del fotégrafo por un grabador
anénimo. En la actualidad, estos capiteles de alabastro?'? se encuentran reinstalados en las

218 Vid. Catalogo: ficha nim. 34. El capitel izquierdo (nim. 41) se encontraba en el centro de la ar-
queria N4N, presenta dos coronas de volutas y un tercer registro en el que las hojas de envoltura
corintias han sido sustituidas por cuatro hojas dispuestas verticalmente en dos parejas de dos
hojas cada una. El capitel central (nim. 54) perteneceria al arco transversal del ala oriental, y tiene
dos coronas de hojas de acanto y un tercer registro con pequefios arcos trilobulados y volutas de
esquina. El capitel derecho (nim. 56), originario de la arqueria N1N, se compone de dos coronas
de hojas y un tercer registro con decoracién vegetal que simula un minusculo sistema de arcos
lobulados entrecruzados con pequefias volutas en las enjutas del nivel superior de arcos.

219 Los capiteles conservados del palacio taifa del siglo XI fueron realizados en alabastro, a excepcion
de cuatro capiteles califales de marmol datados en el siglo X, que fueron traidos de Cérdoba en el
siglo X1 para ser emplazados en el nicho del mizrab, lugar de preeminencia simbélica.
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Fig. 34. Jean Laurent, “Capiteles arabes del castillo-palacio de la Aljaferia”. La llustracion Espafiola y
Americana, 15 de marzo de 1884.

arquerias del tesfero septentrional, tras haber sido devueltos al conjunto durante los frabajos de
restauracion dirigidos por Francisco lfiguez, aunque fueron reubicados de forma hipotética.

En el anterior apartado comentdbamos unas aportaciones publicadas en el Bolefin de
la Sociedad Esparola de Excursiones, donde Rodrigo Amador de los Rios recordaba su
visita a la Aljaferia. En la segunda parte de ese escrito,??° se encuentran dos fotograbo-
dos muy inferesantes, ya que el primero de ellos constituye un importante documento, al
encontrarse esos fragmentos desaparecidos [Figs. 35-36].22! Ambas fotografios presen-
fan fragmentos de la inscripcién del lado sur del Salén de Oro que discurria tangente al
alfiz de la arqueria de acceso, y que por aquel enfonces se encontraban en el Museo
de Zaragoza. Se conservan en la actualidad novena y ocho fragmentos de esa inscrip-
cién en cifico que contenia, al menos, las catorce primeras aleyas de la sura IXVII del
Cordn, llomada alMulk (el dominio).??? la segunda de las imégenes, que en la revista

220 Amapor DE Los Rios, R., “Recuerdos de una excursion & Zaragoza |l. Los restos del palacio arabigo
de la Aljaferia”, Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones, afio Il nim. 15, 1 de mayo de 1894,
pp. 49-55.

221 Vid. Catélogo: fichas num. 38-39.

222 Las cinco primeras aleyas son las mas importantes desde el punto de vista simbélico. El Coran,
67:1. jBendito sea Aquél en Cuya mano esta el dominio! Es omnipotente. 67:2. Es Quien ha creado
la muerte y la vida para probaros, para ver quién de vosotros es el que mejor se porta. Es el Podero-
s0, el Indulgente. 68:3. Es Quien ha creado siete cielos superpuestos. No ves ninguna contradiccion
en la creacion del Compasivo. jMira otra vez! ;Adviertes alguna falla? 67:4. Luego, mira otras
dos veces: tu mirada volverd a ti cansada, agotada. 67:5. Hemos engalanado el cielo mas bajo con
luminares, de los que hemos hecho proyectiles contra los demonios y hemos preparado para ellos el
castigo del fuego de la gehena.
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Figs. 35-36. Rodrigo Amador de los Rios, “Restos de un arrabaa”. Boletin de la Sociedad Espafiola de
Excursiones, 1 de mayo de 1894. Biblioteca de la Universidad de Zaragoza.

se dispone invertida, se compone de una serie de piezas (de izquierda a derecha): las
cinco primeras se guardan en el Centro de Inferpretacion de la Aljaferia, algunas de ellas
mas fragmentadas, la pentliima permanece en el depdsito de las Cortes de Aragén, v la
Gltima se encuentra en paradero desconocido.???

la inscripcién ha sido calificada como “una verdadera obra maestra de la epigrafia
islamica de todos los tiempos”?#, puesto que es un ejemplo muy temprano del desarro-
llo de la escritura de estilo cifico trenzado en el Islam occidental [Fig. 37]. En ella, las
lefras que tienen mayor altura al escribirlas se prolongan formando medio cuadrilébulo,
generando dos letras un cuadrilébulo completo, que fermina en su parte superior con una
palmeta. Estos cuadrilébulos se entrecruzan con decoracién geométrica que engendra
cruces en el centro de los mismos. Para formar los cuadrilébulos, equidistantes, los artistas
que tallaron la inscripcién tuvieron que comprimir las letras bajas de las palabras o, por
el contrario, rellenar los espacios vacios con elementos vegetales. Los yesos estaban poli-
cromados con un fondo de color azul y con color rojo en el interior de los cuadrilébulos,

223 La pieza del depo6sito de las Cortes fue inventariada en el Museo de Zaragoza con el nim. 34589.
La correcta disposicion de estos fragmentos, asi como el estado actual de las mismas, puede ob-
servarse en CENTELLAS SALAMERO, R. (coord.), Aragon, de Reino a Comunidad [Zaragoza, Palacio
de la Aljaferia, octubre-diciembre de 2002], Zaragoza, Cortes de Aragén, 2002, p. 139.

224 CaBARERO SuBizA, B., Lasa Gracia, C., El Salén Dorado de la Aljaferia..., op. cit., p. 48.
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Fig. 37. Reconstitucién de un fragmento de la inscripcion sobre el alfiz de la arqueria de
acceso al Salon de Oro.

mientras que la parfe exterior del relieve recibié pan de oro. Asi, evocaban las estrellas
del firmamento, a la vez que el texto alude a los siete cielos del Paraiso. ?2°

Volvemos a la llustracién Esparola y Americana, donde se publica en 1895 una
crénica sobre la nueva inauguracion del Museo Arqueoldgico Nacional, tras haber sido
traslodado al Palacio de Recoletos, su actual emplozamiento.?? Los numerosos fondos
del museo habian sido transportados gracias a la colaboracién del ejército, y se habian
organizado en el nuevo edificio en cuatro secciones, segin su naturaleza y cronologia.
José Ramén Mélida describe la breve ceremonia de inauguracion que fue presidida por
la reina regente Maria Cristina (1885-1902) y la infanta dofia Isabel, que fueron acom-
paiiadas por miembros del gobiemo, v la sorpresa del piblico, agradado por los amplios
espacios en los que las piezas habian sido instaladas. La descripcion de las salas, y en
especial el Patio Arabe,??” se complementa con una vista de dicho patio realizada con
virtuosismo por el arfista Juan Comba,?2% en un grabado a pdgina completa donde se ob-

225 Ibidem, pp. 48-50; Lasa Gracia, C., “Inscripciones de la Aljaferia y Fondos Islamicos del Museo
de Zaragoza” ... op. Cit., p. 269.

226 MELIDA, J. R., “La reapertura del Museo Arqueoldgico Nacional”, La llustracion Espafiola y Ame-
ricana, afio XXXIX, nim. XXVI, 15 de julio de 1895, pp. 22-23.

227 Ramon Revilla Vielva publico en 1932 un catalogo de las piezas conservadas en dicho patio. Revi-
LLA VIELVA, R., Catéalogo de las antigiiedades que se conservan en el Patio Arabe del Museo Arqueo-
I6gico Nacional, Madrid, Imprenta de Estanislao Maestre, 1932.

228 Juan Comba Garcia (1852-1924) fue fotégrafo, pintor, dibujante e ilustrador. Tras formarse en el
ejército, accedid posteriormente a la Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado, depen-
diente de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Fue discipulo de Eduardo Rosales,
y destaco como uno de los mejores ilustradores de su tiempo.
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Fig. 38. Juan Comba, “Reapertura del Museo Arqueolégico Nacional”. La llustracion
Espafiola y Americana, 15 de julio de 1895.

servan algunas de las obras que la sala albergaba [Fig. 38].7% Entre ellas se aprecian: a
la derecha de la imagen, un arco aparecido en anteriores ilustraciones, al que se le habia
ariadido un nuevo marco que se asemeija a elementos fipicos de la Alhambra, junto a una
copia del arco del mihiab de la mezquita palatina y de uno de sus arcos mixilineos, y sobre
esfos una ménsula. Todo el patio se arficulaba en tomo a la réplica de la fuente del Patio de
los Leones de la Alhambra de Granada, que en el grabado apreciamos en funcionamiento.

Hallamos dos ilustraciones que dan a conocer algunas de las piezas que fueron lle-
vadas por la Comision al Museo Provincial entre los fotograbados que ilustran un articulo
de la publicacion aragonesa Revista de Aragdn, donde en 1903 José Valenzuela de la
Rosa detalla los fondos del museo.?%° Estos se encontraban en la planta baja del Colegio
Militar —ex convento de Santo Domingo— desde 1894, apoyados en las paredes o dis-
puestos sobre el suelo, donde permanecieron hasta 1909, cuando el museo se trasladd
al edificio de Ricardo Magdalena en la plaza de los Sitios. la calidad de la imagen y
la posicién en la que se encuentran los fragmentos nos impiden identificar con seguridad
algunos de ellos, sobre todo en el primero de los fotograbados [Fig. 39],%°" pero ambos

229 Vid. Catélogo: ficha nim. 40.

230 VALENZUELA DE LA Rosa, J., “Arte regional. El Museo”, Revista de Aragdén, afio 1V, diciembre de
1903, pp. 335-340.

231 Vid. Catélogo: ficha nim. 41.
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Figs. 39-40. “Un rincdn del Museo Provincial”. Revista de Aragoén,
diciembre de 1903.

muestran la forma en lo que eran almacenados, apilados y mezclados con restos de ofras
construcciones de diferentes épocas. En esta fotografia se distingue una cobija, que es
posible reconocer al fratarse de una pieza Gnica, en la que solo fueron realizados dos de
los cuatro lados de su marco de florecillas y que presenta un ancho borde. El elemento
vertical que se aprecia al fondo, procedente del palacio, permanece en la actualidad en
paradero desconocido. De la segunda fotografia [Fig. 40]%*? podemos extraer mejores

232 Vid. Catélogo: ficha nim. 42.
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datos, ya que en ella se observan siete elementos que citamos de izquierda a derecha:
un fragmento epigrdfico que se ubica actualmente en el Centro de Interpretacion, dos
capiteles que se ven tras este, apilados uno sobre el ofro y colocados con el dbaco hacia
abajo;?* le sigue ofro ya descrito que fue reinstalado en el monumento en la arqueria de
la galeria norte, un capitel perteneciente al Museo de Zaragoza que se encuentra sobre
ofro alojado en el Centro de Interpretacion?* del palacio,?* y un Gltimo capitel reinstala-
do en la construccién que en la imagen esté puesto con el ébaco hacia abajo.?®

la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos nos informa de la exhibicién de algunos
de esfos fragmentos en la Exposicion de Arfe Refrospectivo incluida en el marco de la
Exposicion Hispanofrancesa celebrada con motivo del centenario de los Sitios de Zarago-
za.?*” En esa misma revista, afios més tarde, Rodrigo Amador de los Rios sefiala el carécter
barroco y degenerativo de los capiteles de la Aljaferia en relacion ol arte del califato, en un
arficulo que fue publicado de nuevo en Africa Espariola [Madrid, 1913-1917).238

Regresando a las publicaciones aragonesas, retomamos un articulo de José Galiay
dedicado al monumento zaragozano en Arfe Aragonés, comentado en el apartado
anterior,?*? con numerosos dibujos y fofografias tomadas por el futuro director del Museo
de Zaragoza (1934-1952). Por un lado, en este ejemplar de la revista se encuentran al-
gunos de los dibujos a plumilla que fueron incluidos ya en la monografia del autor editada
en 19006. Uno de ellos representa un capitel del mihiab [Fig. 411%4°, un capitel de marmol
del siglo X de orden compuesto, uno de los mdés antiguos de la Aljaferia, cuyo origen es

233 El capitel superior es el capitel nim. 24, un capitel cordobés del siglo X, que perteneceria al interior
del mikrab, pero que se encuentra actualmente reinstalado en el arco mixtilineo inmediato al norte. El
capitel inferior es el nium. 54, reinstalado en el testero norte en el arco N8oW, y cuyo emplazamiento
original se encontrd probablemente en la arqueria que continta al sur en el ala destacada hacia el patio.

234 Este capitel se encuentra expuesto en el Centro de Interpretacion del palacio, sin embargo, posiblemente
se trate de un capitel roménico. Vid. CaeaREro SusizA, B., “Los capiteles islamicos del palacio de la
Aljaferia de Zaragoza: Sistematizacion y estudio de su ubicacion original. Presentacion de cuatro capi-
teles inéditos”, Homenaje al Profesor Emérito Angel Sanvicente Pino. Aragén en la Edad Media, XV,
Zaragoza, Universidad, Facultad de Filosofia y Letras, Departamento de Historia Medieval, Ciencias y
Técnicas Historiograficas y Estudios Arabes e Islamicos, 2000, pp. 83-109, espec. p. 87.

235 El capitel compuesto nim. 43 consta de dos niveles de hojas con decoracion de ataurique, astragalo de
decoracion geométrica, equino y volutas con decoracion vegetal, se encuentra actualmente en el Museo
de Zaragoza (ndm. de inventario: 7680). Esta pieza fue fotografiada por Juan Mora, conservandose un
positivo en el Archivo Histérico Provincial de Zaragoza, que fue publicado en la revista Aragén en 1930
(vid. Catalogo: ficha nim. 82). Archivo Histérico Provincial de Zaragoza: MF/MORA/001129.

236 El capitel corintio nim. 40 es muy similar al nim. 41, ya descrito. Ambos fueron reinstalados, uno al
lado del otro, en un emplazamiento cercano al original en las arquerias N4N (nim. 40) y N4S (nim. 41).

237 “Variedades”, Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1 de septiembre de 1908, pp. 280-294.

238 AmADoR DE Los Rios, R., “De arte hispanomahometano”, Revista de Archivos, Bibliotecas y Mu-
seos, 1 de julio de 1913, pp. 62-81; idem, “De arte hispanomahometano”, Africa Espafiola, afio 11,
30 de diciembre de 1915, pp. 759-769.

239 GaulAy, J.,, “La Aljaferia”, Arte Aragonés, afio I, nim. 9-12, septiembre-diciembre de 1914, pp. 145-154.
240 Vid. Catélogo: ficha nim. 47. Capitel nim. 24, segun la sistematizacion de B. Cabafiero.
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Figs. 41-42. José Galiay, “Capitel”. Arte Aragonés, septiembre-diciembre de 1914.

planteado por Bernabé Cabaero en al-Madinat al-Zahrd@’, donde seria tallado en tiem-
pos del califa aHdakam II, y desde donde fue traslodado a Zaragoza y colocado en este
lugar por la carga simbdlica que conllevaria. Esfe mismo dibujo fue utilizado afios des-
pués como colofén de un fexto de Manuel Gémez Moreno en la revista Arquitectura.?*!

Por ofra parte, José Galiay acompaiié el escrito con ocho fotograbados que muestran
seis capiteles y dos conjuntos de piezas, con diferentes tableros, canes y cobijas. Todas
estas fotografias han sido halladas en el Archivo Histérico Provincial de Zaragoza,?#?
procedentes del archivo personal del autor, lo que nos permite, a través de los positivos
de mayor calidad, identificar la totalidad de las piezas: cinco de los seis capiteles ya
habian sido publicados en las revistas anteriores,?® y el restante [Fig. 42]744 es un capitel
que perfenece al Museo de Zaragoza, donde se localiza, cuya ubicacién original se
enconfraria posiblemente en la arqueria de acceso al Salén de Oro.

241 Vid. Catalogo: ficha nim. 55. Gomez MoreNo, M., “La civilizacion arabe y sus monumentos en
Espafia”, Arquitectura, afio I1, nim. 19, noviembre de 1919, pp. 305-319.

242 La publicacion de las fotografias de José Galiay en 1914 permite ajustar la datacion de las mismas,
ya que en su catalogacién son fechadas entre 1900-1952.

243 Vid. Catalogo ficha nim. 44: capitel nim. 41 (signatura de la fotografia en el Archivo Histérico
Provincial de Zaragoza: MF/GALIAY/001012); ficha nim. 45: capitel nim. 40 (signatura: MF/
GALIAY/001018); ficha nim. 46: capitel nim. 43 (signatura: MF/GALIAY/001013); ficha nim. 49:
capitel nim. 24 (signatura: MF/GALIAY/001011); ficha nim. 52: capitel nim. 54 (signatura: MF/
GALIAY/001019).

244 Vid. Catélogo: ficha num. 50. Se trata del capitel nim. 31, un capitel corintio de alabastro con dos
coronas de hojas decoradas que reciben decoracion vegetal y un tercer registro de palmetas, de las
que partes espirales, y volutas de esquina. Ndm. inventario en el Museo de Zaragoza: 7665.
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Dos imégenes [Figs. 43-44]74° muestran un conjunfo de piezas que son expuestas en
el Centro de Inferpretacion y en una reconstruccion en la alcoba oeste del palacio islédmi-
co; estos elementos formarian parte del grupo de ménsulas que sustentarian la fechumbre
de la mencionada alcoba. Los conjuntos fotografiados se componen de varias cobijas,
fableros, canes y elementos verticales, que ya no se muestran dispuestos de la misma
manera, ya que las uniones de los canes vy los elementos verticales no se realizaron de
forma correcta entonces, ni tampoco parecen esfarlo actualmente fras las restauraciones,
al no coincidir sus motivos vegetales.

En el VIl Congreso Nacional de Arquitectos celebrado en Zaragoza del 1 al 7 de
octubre de 1919, José Galiay recibié el premio del jurado por su coleccién fotografica
de la Aljaferia. En ese mismo congreso se abogaba por el nombramiento del palacio
como Monumento Nacional.?4¢

los fragmentos dispersos del monumento estuvieron presentes en las “revistas de re-
portajes” como vemos en un texto de Miguel Medina en Alrededor del Mundo donde se
incluyen los arcos de la Aljaferia que se enconfraban en el Museo Arqueoldgico Nacional
entre las mejores obras de arte andalusi y mudéjar de la exposicién.?*” También aparecen
noficias inferesantes en articulos de temdtica variada publicados en diferenfes nimeros de
la revista La Esfera, como descripciones de las salas del Museo de Zaragoza que aluden
a las piezas de la sala de arte islamico.?#

En el apartado previo comentdbamos un articulo de Anselmo Gascén de Gotor que
nos proporciona valiosas imégenes,?*? ya que, junto a las representaciones del oraforio
se encuentran las de dos capiteles fotografiados en el Museo Provincial. la primera de
ellas refrata nuevamente un capitel aparecido en anteriores articulos,>° v la segunda

245 Vid. Catalogo: fichas nim. 48 y 51 (signaturas de las fotografias en el Archivo Histérico Provincial
de Zaragoza: MF/GALIAY/001015 y MF/GALIAY/001014). Algunas de estas piezas han sido iden-
tificadas gracias a las fotografias existentes en las fichas de restauracion del Museo de Zaragoza:
los canes (nim. 30332, 30337, 30330, 30333, 30329 y 30331), una cobija (nim. 34599) y los tableros
(ndm. 7677, 7676, 7679 y 7678). La numeracion de las cobijas hace publica por primera vez, ya que
anteriormente carecian de fichas individuales al haber sido inventariadas en conjunto.

246 “VI111 Congreso nacional de arquitectos”, Arquitectura y Construccion, 1919, pp. 241-256; “VI1II
Congreso nacional de arquitectos”, La Construccién Moderna, afio XVI11, nim. 1, 15 de enero de
1920, pp. 1-4.

247 MEepiNA, M., “Joyas del arte mahometano en el Museo Arqueolégico”, Alrededor del Mundo, nam.
247, 25 de mayo de 1904, pp. 121-122.

248 Laco, S., “El Museo Provincial de Zaragoza”, La Esfera, afio I11, nim. 143, 23 de septiembre de
1916, pp. 11-12.

249 Gascon be GoTor, A., “Alrededor de la reconquista de Zaragoza”, op. cit.
250 Vid. Catélogo: ficha nim. 53. Capitel nim. 43.
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Figs. 43-44. José Galiay, “Ménsula”. Arte Aragonés, septiembre-
diciembre de 1914.
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Fig. 45. Hnos. Gascon de Gotor (atrib.), “Capitel arabe de la
Aljaferia”. La Esfera, 11 de octubre de 1919.

muestra un capitel [Fig. 45]%°" muy relevante para los investigaciones del palacio islé-
mico, pues ha ayudado a identificar al mandatario constructor del edificio. la pieza se
compone de dos registros de hojas que contienen decoracién vegetal en su reverso vy,
sobre el astragalo de rombos y perlas, un equino con volutas y una inscripcién con el nom-
bre de alMugtadir bi-lleh (4l ,x41).25? Este fragmenfo puede contemplarse actualmente
en el Centro de Inferpretacion, y originalmente se enconfraria emplazado en el testero
meridional. la imagen constituye un importante documento, ya que representa el capitel
completo antes de que sufriese una intervencion en la que se eliminaron fragmentos de
yeso originales del siglo XI que completaban la pieza, por lo que ahora su inscripcién no
se conserva completa.

Un afio més tarde, el mismo autor colaboré en otra ocasion con la revista La Esfera,
con un fexto sobre el arte mudéjar en Zaragoza, que es infroducido por un breve elogio a

251 Vid. Catélogo: ficha nim. 54. El capitel nim. 48 se emplazaria originalmente en la arqueria S30W. Las
fotografias de este ejemplar lucen lamarca del taller de fotograbado de Isidro Camara, pueden encontrarse
unas copias de estas imagenes en el Archivo Mas de Instituto Amatller (signatura: RM-2202; RM-2203).

252 Al-Mugtadir bi-Llah se traduce como “poderoso gracias a Dios”, es el sobrenombre que adopto Abid
Ya‘far Ahmad ibn Sulayman ibn Had tras haber reconquistado Barbastro en el afio 1065.
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Fig. 46. Hnos. Gascon de Gotor (atrib.), “Tableros decorativos de la Aljaferia”. Museum, 1918-1920.

la Aljaferia, como una de las producciones mds insélitas de la arquitectura andalusi.?>® Y
nuevamente volvemos a trafar su articulo de la revista Museum?* que hemos resefiado en
el epigrafe anterior, donde, ademds de algunas fotografias que representan la mezquita
palatina, se halla un buen nimero de fotograbados de los fragmentos que habian sido
frasladados en 1866 al Museo Provincial: una celosia, una parte de un friso del Salén
de Oro, siefe capiteles, dos arcos, dos grupos de ménsulas?®® y ocho tableros [Figs.
46-53].2%¢ Enfre los tableros?*” cabe destacar el que se expone exento en el Centro de
Inferpretacion del palacio [Fig. 46],2°% pues se trafa de una pieza especial, ya que esta
se situaria en uno de los lados corfos de la alhania, donde, al no ser interrumpidos los
tableros por las vigas de madera, estos tendrian una anchura mayor. Concretamente,
el que comenfamos se dispondria en uno de los dos exiremos, por lo que falta de él la
parte de su superficie que encajaria entre los canes de la pared contigua. Lla pieza ha
sido reconstituida por procedimientos informdticos [Fig. 54], y publicada por Bernabé
Caboariero y Carmelo Lasa.??

253 Gascon be GoTor, A., “La Espafia del pasado. El arte mudéjar en Zaragoza”, La Esfera, afio VI,
nam. 355, 23 de octubre de 1920, pp. 24-25.

254 Gascon pe GoTor, A., “El arte mahometano espafiol”, op. cit.

255 Vid. Catalogo: fichas nim. 68-70. Las fotografias representan un conjunto anteriormente comen-
tado, y otro de forma parcial, cuyas piezas visibles no han podido ser identificadas.

256 Vid. Catalogo: fichas nim. 72-79. Se trata de ocho tableros con decoracion vegetal que se desarro-
lla de forma totalmente diferente en cada uno de ellos, pudiendo encontrar motivos como pifias,
palmetas, florecillas, etc., entre largos tallos. Todos ellos son enmarcados por una fila de pequefas
flores de cuatro pétalos, y se ubicarian en las alhanias laterales del Salén de Oro, dispuestos entre
las ménsulas. Se encuentran depositadas en el Centro de Interpretacion del palacio y en la alhania
oeste. Num. de inventario en el Museo de Zaragoza (actualizado, seguin la numeracion de la parte
trasera): 7676, 7674, 7679, 7677, 7678, 7672, 7671, 7673.

257 Los tableros de las figuras 46 y 47 fueron publicados en posicién horizontal.
258 Vid. Catalogo: ficha nim. 72.
259 CaBARERO SuBizA, B., Lasa Gracia, C., El Salén Dorado de la Aljaferia..., op. cit., p. 55.
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Figs. 47-53. Hnos. Gascon de Gotor (atrib.), “Tableros deco-
rativos de la Aljaferia”. Museum, 1918-1920.
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Fig. 54. Reconstitucion del aspecto de un tablero expuesto en el Centro de Interpre-
tacion del palacio, procedente de la alhania occidental del Salén de Oro, realizada
a partir de una fotografia de Eva Soro y Maica Fernandez.
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Fig. 55. Hnos. Gascon de Gotor (atrib.), “Celosia
de la Aljaferia”. Museum, 1918-1920.

Confemplamos una celosia [Fig. 55]%¢° que fue fotografiada en el Museo Provincial,
pero que actualmente estd instalada en el Centro de Interpretacion del palacio. Presenta
un enframado de motivos geométricos, y fue analizada por Natascha Kubisch quien, anfe
la ausencia de precedentes, la relaciona con un panel del mimbar de la mezquita de
Qairudn, realizado en el siglo IX.! Asimismo, se muestra un conjunto de piezas formado
por un sistema de arcos entrecruzados que se encuentra bajo el fragmento de un alfiz con
una inscripcion epigrdfica [Fig. 56].2¢? Esfos elementos, refratados entonces en el Museo
de Zaragoza, donde todavia permanecen, se situaban en el siglo Xl en la fachada de la
alhania ceste, en el Salon de Oro. La epigrafia del dlfiz recoge parte de la inscripcién

260 Vid. Catélogo: ficha nim. 57. NUm. de inventario en el Museo de Zaragoza: 7681.

261 KusiscH, N., “Sobre la ornamentacion geométrica del palacio hudi”, en Beltran Martinez, A. (dir.),
La Aljaferia, vol. Il, Zaragoza, Cortes de Aragon, 1998, pp. 347-371., espec. p. 352.

262 Vid. Vid. Catalogo: ficha nim. 58.
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Fig. 56. Hnos. Gascon de Gotor (atrib.), “Friso del Salon del Trono”. Museum,
1918-1920.

que recorria la pared oeste de la sala, con las aleyas segunda, tercera y cuarta de la sura
XV, 263 llamada alFath (la victoria). 264

En cuanto a los capiteles, cinco de ellos habian sido publicados con anterioridad en
ofras revistas,?*> mientras que los dos restantes eran inéditos hasta el momento dentro de
esfe tipo de prensa. Uno es un capitel califal de marmol del siglo X [Fig. 57],%¢ que fue
frasladado a la Aljaferia en el siglo Xl para ser alojado en el mihiab, y que actualmente se

263 El Coréan, 48:2. Para perdonarte Al& tus primeros y tus tltimos pecados, perfeccionar Su gracia en
ti y dirigirte por una via recta. 48:3. Para prestarte Ala un auxilio poderoso. 48:4. El es Quien ha
hecho descender la sakina [paz, serenidad] en los corazones de los creyentes para incrementar su
fe. Las legiones de los cielos y de la tierra son de Ala. Ala es omnisciente, sabio.

264 CaBARERO SuBIzA, B., Lasa Gracia, C., “La epigrafia del palacio hudi”, op. cit.

265 Vid. Catalogo. Ficha nim. 59: capitel nam. 40; ficha niam. 61: capitel nim. 54; ficha nim. 62: capi-
tel nim. 24; ficha nim. 64: capitel nim. 56; ficha nim. 71: capitel nim. 41.

266 Vid. Catélogo: ficha nim. 60. Capitel num. 23, de orden compuesto con decoracion de “nido de
avispa”, con dos niveles de hojas y un tercer registro de equino y volutas.
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Fig.s 57-58. Hnos. Gascon de Gotor (atrib.), “Capiteles de la Aljaferia”. Museum, 1918-1920.

expone en la alcoba oeste del palacio; el ofro es una pieza curiosa [Fig. 581,77 por en-
confrarse en su tercer registro representados los cuellos de dos pavos reales entrelazados.

A continuacién, fres imagenes atestiguan el estado de conservacién en el que se en-
confraban dos de los arcos que habian sido trasladados ol Museo Provincial. Por un lado,
se representa el arco del exiremo este de la galeria del pértico meridional [Fig. 5912
que, por su altura vy la falta de espacio, se colocd sin columnas que dieran un aspecto
mds cercano a su disposicion y proporciones originales; bajo él'y en sus inmediaciones se
emplazaban algunos de los capiteles extraidos del monumento. Estas fotografias permiten
observar en qué medida se conservaba su decoracion, halléndose escasos restos de
epigrafia, y habiendo perdido grandes dreas de ataurique. Mientras, el ofro arco, que se
mantenia mas completo y mejor conservado, habia sido instalado sobre la puerta de la
sala del museo [Fig. 60],%¢7 permitiendo el paso a los visitantes bajo el mismo.

El arquitecto Leopoldo Torres Balbés manifestd, en sus colaboraciones con la prestigio-
sa revista Arquitectura, la necesidad de restaurar la Aljaferia, que ocupada por el ejército

267 Vid. Catalogo: ficha nim. 63. El capitel nam. nam. 29 se encuentra actualmente en la arqueria
N8oW.

268 Vid. Catalogo: fichas nim. 65-67. La fotografia de la ficha nim. 67 es un detalle que permite obser-
var la decoracion vegetal tallada en yeso que permanecia sobre la superficie, e identificar el capitel
central de la parte inferior como el nim. 56. Los restos de este arco (S2No) fueron reinstalados en
la galeria sur durante los trabajos de restauracion de Francisco Ifiiguez.

269 Vid. Catalogo: ficha nim. 66. Este arco (S30W) fue reinstalado durante los trabajos de restaura-
cion.
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Fig. 59. Hnos. Gascon de Gotor (atrib.), “Arco de  Fig. 60. Hnos. Gascon de Gotor (atrib.), “Restos
la Aljaferia”. Museum, 1918-1920. de la Aljaferia”. Museum, 1918-1920.

podria llegar a ser “el testimonio mds valioso de la antigua grandeza aragonesa v el
arca que guardase sus preciadas reliquias”,?’° como indicaba en 1926.%! En el nimero
de octubre de 1927272 el arquitecto realiza una critica al recién publicado manual de
q P
Georges Marcais,?”? donde incluye dos fotografias que fueron tomadas en la Aliaferia
9 Y 9 g |
por Manuel Horfet con anterioridad a la actuacion de la Comisién de Monumentos en
1867 . Estas fotografias [Figs. 61-62]7 son relevantes por mostrar las condiciones en

270 TorrEs BALBAs, L., “La arquitectura romanica aragonesa. La restauracion del claustro de San Juan
de la Pefia”, Arquitectura, afio V111, nim. 88, agosto de 1926, pp. 303-308.

271 En esa fecha, el arquitecto Leopoldo Torres Balbas (1888-1960) llevaba tres afios al frente de las
obras de restauracion de la Alhambra de Granada, donde aplic6 nuevos criterios de conservacion
y restauracion, que desde finales del siglo X1X intentaban frenar a nivel internacional los excesos
de los restauradores de la vieja escuela violletiana, mientras permanecio en el cargo hasta 1936.

272 Torres BaLBAs, L., “La arquitectura musulmana en Occidente”, Arquitectura, afio IX, nim. 905,
octubre de 1927, pp. 343-356.

273 MaRrgals, G., Manual d’Art Musulman: L’Architecture, Tusnisie, Algérie. Maroc, Espagne, Sicile,
Paris, Editions Aiguste Picard, 1926 (vol. 1), 1927 (vol. I1).

274 Vid. Catélogo: fichas num. 80-81. A pesar de no citarse su autor, conocemos que fueron realizadas
por el fotdgrafo aragonés Manuel Hortet y Molada (act. 1859 - ca. 1880), quien fue el fotografo
de la Comision Provincial de Monumentos de Zaragoza, y a partir de 1867 fotégrafo del Museo
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Figs. 61-62. Manuel Hortet, “Arco de la Aljaferia”. Arquitectura, octubre de 1927. Biblioteca Nacional
de Espafia.

Fig. 63. Félix Herndndez (atrib.), “Capitel de la
Aljaferia”. Archivo Espafiol de Arte y Arqueolo-
gia, 1930. Fotografia del Archivo Municipal del
Ayuntamiento de Zaragoza.

110



LA AUAFERIA DE ZARAGOZA Y SU REFLEJO EN ESPANA A TRAVES DE LAS REVISTAS ILUSTRADAS (1842-1931)

las que se encontraban los anteriores arcos, antes de que fueran exiraidos y llevados
al Museo Provincial de Bellas Artes. Si comparamos la primera de ellas con el arco del
Museo Arqueolégico Nacional depositado en la Aljoferia, observamos que la pieza fue
intervenida en el museo, ya que su oramentacion no coincide de forma exacta.

Ofro arquitecto, Félix Herndndez,?”> publica un articulo en 1930 en el que establece
como precedentes de algunas de las basas y capiteles de la iglesia y el claustro de Santa
Maria de Ripoll ejemplos califales de la Mezquita de Cérdoba y piezas pertenecientes
a la Aljaferia.?”® Su investigacion queda reforzada con varios dibujos y fotograbados de
capiteles, entre los que se descubre un ejemplar del palacio aragonés [Fig. 63] %7 a fravés
del cual se percibe la evolucion de los cauliculos de los capiteles corintios, hasta entrecru-
zarse.?”’® El capitel es propiedad del Museo Arqueologico Nacional y en la actualidad se
encuentra en depdsito en el monumento, expuesto junto a los arcos frasladados en 2008.

Como menciondbamos al comienzo del epigrafe, el mayor volumen de imdgenes
obtenidas en nuestro trabajo representa fragmentos procedentes de la Aljoferia, y era de
esfa forma como principalmente se daba a conocer, ol menos, a nivel nacional. Obser-
vamos que, entre esos objetos, los elementos mds representados son los capiteles, pero
tfambién es posible apreciar cémo ciertas piezas son recurrentes en la prensa, lo que
puede deberse a su estética y a su estado de conservacion.

LOS SALONES DEL PAIACIO DE LOS REYES CATOLICOS

la Aljaferia fue conocida a través de la prensa ilustrada del siglo XIX'y comienzos del
siglo XX como un conjunto desvirtuado en el que subsistian maravillosos restos que atesti-
guaban la belleza y la delicadeza de la arquitectura erigida en la Peninsula bajo la do-
minacion islémica. A su vez, aunque en menos ocasiones, se aprecia como en estas pu-
blicaciones el palacio aragonés se muestra como un espacio representativo de las obras

Provincial. Se encuentran unas copias de estas iméagenes en el Archivo Mas del Instituto Amatller
(signaturas: Mévil Gomez-Moreno-41; Mévil Gomez-Moreno-42).

275 Félix Hernandez (1889-1975), dedicd gran parte de su carrera a la conservacion y restauracion de
monumentos historico-artisticos. Este arabista participd en las obras de consolidacion de la Mez-
quita-Catedral de Cdrdoba, y a él se debe gran parte de lo mostrado en el yacimiento de al-Madinat
al-Zahra’ tras las excavaciones y los trabajos realizados a mediados del siglo XX.

276 HernANDEZ, F., “Un aspecto en la influencia del arte califal en Catalufia”, Archivo Espafiol de Arte
y Arqueologia, 1930, pp. 21-49.

277 Vid. Catélogo: ficha nim. 83. Bernabé Cabafiero planted la ubicacion original del capitel nim. 61
en el lugar que actualmente ocupa el nim. 29, en la arqueria N8oW.

278 En el caso de los capiteles de la Aljaferia, este desarrollo llega a su culmen con la creacion de, al
menos, tres capiteles (nim. 25, 27 y 29) cuyos cauliculos han dado lugar al afrontamiento de dos
pavos reales con los cuellos entrecruzados.
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llevadas a cabo por los Reyes Catélicos. Debemos tener presente que, en este momento
de continuos cambios politicos, se recordaba con nostalgia ese periodo esplendoroso del
reinado de los monarcas que habian logrado unificar varios reinos peninsulares, habian
llevado a cabo grandes empresas, como la consumacion del proceso de recuperacion
de los antiguos territorios cristianos con la conquista de Granada, y habian promovido el
descubrimiento de América en la emblemdtica fecha de 1492.

No hemos hallado ilustraciones que ejemplaricen esto en las primeras publicaciones
romdanticas,””y apenas en las revistas de fipo “ilustracion”. Es en las nuevas cabeceras
de comienzos del siglo XX v en los trabajos de estudiosos editados en las revistas es-
pecializadas donde se trata con mayor amplitud esta importante remodelacion obrada
en el palacio real zaragozano. En un nimero ya conocido de Lla llustracién Espariola y
Americana,?®° se incluye un grabado en el que se representa una vista del Salén del Trono
[Fig. 641! hacia el lado ceste, que deja ver parte de una de las puertas de esfilo gético que
dan acceso a esfe espacio. la sala, de grandes dimensiones, fue cubierta con un pofente
artesonado cuyas vigas, con decoracién de trenzado, forman casetones de los que penden
pifias, omamentados de forma alterna con los emblemas de los monarcas. Bajo él se en-
cuentra una galeria de arcos conopiales por la que podrian asomarse al interior de la sala
quienes la fransitasen. La galeria queda enmarcada por frisos de hojarasca y finos listeles con
decoracion pictérica. Por debajo, trascurre una inscripcion con caracteres géticos dorados
sobre fondo oscuro y un friso de florecillas.?6? La obra, realizada por artesanos mudéjares,
fue policromada y dorada, aspecto que mantiene en la actualidad tras varias restauraciones.
Fueron abiertas en la sala tres puertas diferentes de estilo gotico, con soluciones similares a las
desarrolladas en ofras construcciones promovidas por los monarcas [Fig. 65].

Ni siquiera en la litografia de Francisco Bello, que contiene la obra de Mariano Nougués
de 1846, se muestra el verdadero aspecto de la estancia, a pesar de que, en el propio texto,
el autor decia que se encontraba recién blanqueada y su artesonado pintado ante la visi-

279 Sin embargo, la Aljaferia de los Reyes Catdlicos no fue desconocida para los artistas y el publico
romantico, pues es bien conocida la vista del Salén del Trono realizada en aguada por Valentin
Carderera 'y Solano (1796-1880) y que fue dibujada por Genaro Pérez de Villaamil (1807-1854). La
litografia fue recogida en el segundo volumen de Espafia artistica y monumental de Patricio de la
Escosura, editado en 1842. Su titulo identifica erréneamente el Salon del Trono como el “Saldn de
Santa Isabel”.

280 Boscu, M., “Zaragoza: antiguo alcazar de la Aljaferia”, op. cit.

281 Vid. Catalogo: ficha nim. 84. Al igual que el grabado del oratorio, se encuentra firmado por M. Gon-
zélez, quien podria identificarse como Pablo Parellada y Molas, como anteriormente plantedbamos.
A diferencia del otro, este dibujo aparece fechado en 1877, dos afios antes de su publicacion.

282 La inscripcion dice: “FERDINANDUS, HISPANIARUM, SICILIAE, SARDINIAE, CORSICAE,
BALEARUMQUE REX, PRINCIPUM OPTIMUS, PRUDENS STRENUUS, PIUS, CONSTANS,
IUSTUS, FELIX, ET HELISABET REGINA, RELIGIONE ET ANIMI MAGNITUDINE SUPRA
MULIEREM, INSIGNI CONIUGES, AUXILIANTE CHRISTO, VICTORIOSISSIMI, POST LI-
BERATAM A MAURIS BETHYCAM, PULSO VETERI FEROQUE HOSTE, HOC OPUS CONS-
TRUENDUM CURARUNT, ANNO SALUTIS MCCCCLXXXXII™.
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Fig. 64. M. Gonzélez y Enrique Alba, “Salon construido en el reinado de los Reyes Catolicos”. La llus-
tracion Espafiola y Americana, 15 de junio de 1879.
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Fig. 65. Enrique Egas, fachada de la Capilla Real de Granada. 1505-1517. Fotografia de Dorota Strzelecka.
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ta de la reina Isabel Il en 1844: "El artesonado del salén de Santa Isabel [Salén del Tro-
no] estd en gran parte destrozado; las tribunas han casi desaparecido en su totalidad”. 2%
El escrito de Manuel Boscu, alaba la labor de talla del artesonado y su galeria, y hace
referencia a los ornamentos que cubririan sus muros, perdidos con el paso del tiempo. En
un arficulo de la revista El Centenario [Madrid, 1892-1893),%%4 se pone de manifiesto
una de las leyendas relacionadas con ormamentacién de esta obra de madera: el dorado
de la techumbre se haria con el primer oro que Colén trajo de América, destinado por el
rey don Fernando a ese lugar, tal y como indica Barfolomé Lleonardo de Argensola en la
Primera parte de los Anales de Aragén.?

Francisco Miquel y Badia escribe una resefia del libro Zaragoza Artistica, Monumen-
tal e Histérica en la publicacion turolense El Ateneo, con la que los Gascon de Gotor
colaboraban.?%¢ Este critico e historiador catalén elogia el frabajo de los hermanos a la
vez que sintetiza en unas lineas el comentario de los principales monumentos de la co-
pifal aragonesa, y destaca el esfuerzo de los autores en su intento de impedir el derribo
de la Torre Nueva, que fue demolida entre 1892 v 1893. Sobre la Aljaferia, més se
habla de su origen érabe que de las obras que en ella se llevaron a cabo en el siglo XV,
sin embargo, entre los fotograbados que acompaiian al escrito —procedentes todos de
la obra de los Gascon de Gotor— se encuentra una imagen de la puerta principal de
acceso al Salén del Trono [Fig. ©6],%7 por la que se entra a la estancia desde la galeria
alta del lado norte del Patio de Santa Isabel. El vano es un arco lobulado cobijado bajo
ofro de mayores dimensiones, en el fimpano se encuentran dos leones tenantes tallados
en yeso de forma algo esquemdtica, que sostienen el escudo herdldico de los Reyes Ca-
t6licos coronado, ya incluyendo la granada; es enmarcado todo ello por una guirnalda
de hojarasca. la fotografia atestigua la pérdida de la cabeza del ledn izquierdo, asf
como de las molduras de las jambas, v la instalacion de estanterias o mobiliario de uso
militar a ambos lados de la puerta. En la actualidad, la cabeza del ledn se encuentra
reconstruida, fambién las molduras y la decoracién de hojarasca del vano, permitiendo
discemir la intervencion.

283 NoucuUEs SecaLL, M., Descripcion e historia del castillo de la Aljaferia..., op. cit., p. 105.
284 “Investigacion de los bienes de fortuna que tuvo Cristdbal Colén”, EI Centenario, t. I, 1892, pp.
68-70, espec. p. 70

285 LEoNARDO DE ARGENSOLA, B., Primera Parte de los Anales de Aragon que prosigue los del Secretario
Geronimo Curita, desde el afio MDXVI del Nacimiento de N° Redentor, Zaragoza, Juan de Lanaja,
1630, p. 100. Disponible en linea: http:/goo.gl/sZ8bu?2 [consultado: ene. 2016]

286 MiQUEL Y Babia, F., “Zaragoza artistica, monumental e histérica. Por A. y P. Gascon de Gotor”,
El Ateneo, afio 111, nim. 40, 1 de mayo de 1894, pp. 305-311.

287 Vid. Catalogo: ficha nim. 85 (también en la nim. 96). Los fotograbados de la obra de los hermanos
Gascon de Gotor fueron ejecutados en su mayoria en el taller de Joarizti y Mariezcurrena, y en la
Casa Thomas.
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Fig. 66. Hnos. Gascon de Gotor (atrib.), “Puerta del Salén del Trono”. El Ateneo, 1 de
mayo de 1894. Biblioteca Virtual de Prensa Histdrica.

Ya en el siglo XX, José¢ Galiay difunde un articulo en Arfe Aragonés sobre los conoci-
dos aleros y techumbres de madera de las casas solariegas aragonesas, 68 donde recoge
los mejores ejemplos de la capital, incluyendo la cipula de la Parroquieta de la Seo, vy
algunas cubiertas desaparecidas como las de la casa de Gabriel Zaporta o la Diputacién
del Reino. En primer lugar, el médico analiza los arfesonados de cuatro estancias de la
Aliaferia, que se acompaiian de las fotografias de fres de ellas. Se describe el taujel de
una de las salas de pasos perdidos [Fig. 677,78
de rombos ornamentados con pifias doradas, que ha perdido el escudo herdldico que
ocuparia la esquina, actualmente repuesto, al igual que el dorado y la decoracion vege-
fal. Previamente se detalla la ornamentacién del taujel de la denominada “Sala de Deli-
beraciones” —aunque Galiay se refiere a ella como Sala de Santa Isabel— [Fig. 68],2°
con una frama de poligonos estrellados que albergan pifas y los emblemas del yugo v el
haz de flechas, en cuya imagen se advierte la pérdida de algunos de estos motivos de-
corativos que quedan inscritos en las estrellas, que fueron repuestos en las restauraciones
de Francisco liiguez, al igual que su policromia. Ofros tres fotograbados revelan vistas y
defalles del Salén del Trono, dejando ver parte de los armeros que ocupaban la sala.?”!

con unas molduras que forman una frama

288 GALIAY, J., “Aleros y techumbres”, Arte Aragonés, afio I, nim. 3, marzo de 1913, pp. 33-43.

289 Vid. Catalogo: ficha nim. 86. Esta fotografia fue realizada por el propio autor, se conserva un ejem-
plar de la misma en el Archivo Histdrico Provincial de Zaragoza (signatura: MF/GALIAY/001021).

290 Vid. Catélogo: ficha nim. 87. Fotografia conservada en el Archivo Histérico Provincial de Zarago-
za (signatura: MF/GALIAY/001023).

291 Vid. Catalogo: fichas nim. 88-90. La primera de las fotografias, localizada en el Archivo Histérico
Provincial de Zaragoza, no fue realizada por José Galiay, sino que es obra de Juan Mora, aunque
su autoria no es citada en el articulo (signatura: MF/MORA/001120). La siguiente imagen, de José
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Figs. 67-68. José Galiay, “Artesonados de la Aljaferia”. Arte Aragonés, marzo de 1913.
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El inferés por los artesonados de las salas superiores de la Aljaferia queda patente
en las “revistas de reportajes” con un ensayo sobre las techumbres de sabor mudéjar
construidas en el siglo XVI.27? José Pijodn analiza la presencia de una tradicién arabe en
la arquitectura espaiiola de los siglos XV y XVI, como un toque esencial que se manifiesta
en mayor o menor medida, pero que se mantiene infrinseco a la produccién arfistica de
todo el territorio, y emerge de las producciones géticas o las ejecutadas “a lo romano”.
El autor fija su atencién en las fechumbres de madera, donde més claramente es percep-
fible esta influencia, que serfa asimilada por la primera o segqunda generacién de artistas
exfranjeros cuya presencia en Espafia habia sido solicitada por los Reyes Catélicos. Sin
embargo, menciona que esta influencia, que denomina en ocasiones “muzdarabe”, no
estd fan presente en la Corona de Aragén como en Castillo, y aporfa una interesante
definicion de un inferior:

Un interior decorado segun el estilo mudéjar, puede caracterizarse de este modo: un suelo de
azulejos combinados con baldosas; un arimadero también de azulejos sevillanos; los marcos
de las puerfas revestidos de un gran recuadro de decoraciéon de yeso, con temas géticos y
darabes mezclados profusamente; el resto de la pared cubierto de telas, brocados ¢ damascos,
generalmente en fajas de dos colores, rojo y amarillo, cubriendo todo el muro que han dejado
libre los marcos decorados de las puertas; en lo alto, una corisa con escudos é inscripciones
goticas 6 caracteres drabes; por fin, en el techo, el enframado, dividido y subdividido, de ma-
deras policromadas y doradas.?”

Entre ofros ejemplos, José Pijodn cita la ampliacién realizada por el rey Fernando |l
en la Aljaferia, y la acomparia de dos fotografias, una del taujel de una de las salas de
pasos perdidos y ofra del Salén del Trono [Fig. ©9],2%* siendo esta vista, tomada por
Adolfo Mas,??* la que mejor ilustra el modo en el que los armeros cubrian por completo

Galiay, se custodia en el mismo archivo (signatura: MF/GALIAY/001020). Se desconoce la autoria
de la tercera imagen.

292 PuoAn, J., “El estilo mudéjar en los techos espafioles del siglo X\V1”, Hojas Selectas, afio XV, nim.
169, enero de 1916, pp. 194-205.

293 Ibidem, p. 202.

294 Vid. Catélogo: fichas nim. 91-92. Las fotografias fueron tomadas por el barcelonés Adolfo Mas,
cuya autoria es citada al pie de las mismas. Solo uno de los negativos se conserva en el Archivo
Mas del Instituto Amatller (signatura: 5895-C).

295 Adolfo Mas i Ginesta (1860-1936) naci6 en Solsona (Lérida), y se establecié en Barcelona como
fotografo en 1886. Trabajo para encargos de la administracion publica, asi como para particulares,
ya que se especializ6 en la fotografia de obras de arte y arqueologia, arquitectura y paisajes, obte-
niendo un gran nimero de imagenes que serian el germen del importante Archivo Mas, fundado en
el afio 1900, hoy parte del Instituto Amatller de Arte Hispanico. Adolfo Mas estuvo integrado en el
ambiente modernista de la tertulia del establecimiento Els Quatre Gats, por lo que también trabajé
para varios artistas, como Antonio Gaudi, Lluis Doménech i Montaner, Josep Puig i Cadafalch,
Enric Sagnier, Rafael Mas6 y Valenti, etc. Sus fotografias han ilustrado un importante nimero de
publicaciones, y en la actualidad son una valiosa fuente informacion para el estudio del patrimonio
espafiol.
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Fig. 69. Adolfo Mas, “Techo y galeria de una sala del palacio de los Reyes Catélicos en la Aljaferia de
Zaragoza”. Hojas Selectas, enero de 1916.
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Fig. 70. Hnos. Gascon de Gotor (atrib.), “Escudo real”. Museum, 1918-1920.

las paredes de este importante espacio. Claramente, el lugar habria sufrido alguna restau-
racién promovida por la Junta de Conservacién, puesto que las descripciones de Mariano
Nougués, a mediados de siglo, remarcaban el estado ruinoso de la galeria.

Anselmo Gascén de Gotor colabora con la revista Museum con una aportacién sobre
las obras realizadas en tiempos de los Reyes Catélicos en la Aljaferia.?? De forma similar
al arficulo de Hojas Selectas, escribe sobre la pervivencia de formas de origen islédmico
en la arquitectura aragonesa de los siglos XV y XVI, construida en gran parte por arfesanos
mudéjares. Su estudio se acompafia de un gran nimero de fotografias que ilustran las
explicaciones de los diferentes espacios del palacio, habiendo sido incluidas algunas de
las mismas en la obra que junto a su hermano publicéd entre 1890 y 1891, Encabeza
el escrito la imagen de un timpano [Fig. 70],” formado por un marco tallado donde se
inscribe, en bajorrelieve, la representacion de dos grifos que sostienen el escudo real co-
ronado. Esta pieza de piedra habia sido reubicada, después de que el ejército eliminase
el muro donde originalmente se emplazaba, en las inmediaciones de la escalera noble,
donde en la actualidad puede verse. El autor la sitta en la planta baja, pues algunas
de las fotografias tomadas durante los trabajos de restauracion llevados a cabo en las
décadas de 1950 y 1960, muestran el timpano sobre un vano adintelado que se habia
abierto en el muro tras cerrarse la galeria de arcos apuntados del extremo norte del patio,
que era precedida por los pilares octogonales.??®

296 Gascon DE GoTor, A, “La Aljaferia de Zaragoza, en tiempos de los Reyes Catélicos”, Museum,
vol. VI, 1918-1920, pp. 249-259.

297 Vid. Catalogo: ficha nim. 93.

298 Estas fotografias pertenecen al Archivo de Jesus Hurtado, han sido publicadas en: CABARERO SuBizA,
B., Lasa GRraAcla, C., El Salon Dorado de la Aljaferia..., op. cit.; SoBrapieL, P. I., La Aljaferia entra
en el siglo XXI totalmente renovada tras cinco décadas de restauracion, Zaragoza, Institucion “Fer-
nando el Catélico”, Excma. Diputacion de Zaragoza, 1998.
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Fig. 71. Hnos. Gascén de Gotor (atrib.), “Vanos y parte de la
escalera”. Museum, 1918-1920.

la escalera, articulada en dos tramos, es descrita con exhaustividad. El autor plantea
que los ladrillos toscos que cubren su pavimento en la imagen [Fig. 7117 fuesen coloca-
dos al instalarse el cuartel, sustituyendo un suelo cerdmico esmaltado. Comenta asimismo
la decoracion de la barandilla y de las ventanas, algunas de ellas cegadas en aquel mo-
mento, que comunican con el patio de banderas y el de Santa Isabel. Estas ventanas son
ornamentadas con labores de estuco sobre el vano adintelado, con arcos de medio punto
de trasdds conopial, cuyo timpano, enmarcado por cardo, recibe una decoracién de
motivos caracteristicos del gético flamigero, que continta en la barandilla de la escalera.

Junto a las anteriores, inserta una fotografia en donde se encuadra una de las fres
bellas puertas que dan paso desde el Salén del Trono a las estancias inmediatas que se
sittan al norte y al esfe de la sala [Fig. 72]°%. las tres se ornamentan con los mismos
motivos: hojarasca, espinosa de cardo y lacerias, pero partiendo de distintas frazas. Las
lacerias reproducen las formas de los papos de las vigas de la techumbre, que se reiteran

299 Vid. Catélogo: ficha nim. 94. La ficha nim. 95 es un detalle de la anterior.
300 Vid. Catalogo: ficha nim. 97.
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Fig. 72. Hnos. Gascon de Gotor (atrib.), “Puerta de servicio”.
Museum, 1918-1920.

en el disefio del pavimento cerdmico que duplica el esquema bdsico de la cubierta de
madera. !

Anselmo Gascén de Gotor incluye fofografias de detalles de las cubiertas de estas
estancias, del gran artesonado del Salén del Trono v de los taujeles de las camaras
inmediatas, que ofrecen tomas desde varios puntos de vista.*? Hasta el momento, no
habian sido reproducidos fotograbados de una de los salas de pasos perdidos cubierta
por ofro taujel sobre el que las molduras frazan un esquema geométrico en el que priman
los motivos estrellados. Toda su superficie se ornamenta con decoracién vegetal, de la que
penden pifias en el interior de los espacios geométricos. Ademds, en los motivos estrellados

301 Vid. ALvaro Zamora, M. ., “La cerdmica en la Aljaferia”, en Beltran Martinez, A. (dir.), La Alja-
feria, vol. I, Zaragoza, Cortes de Aragon, 1998, pp. 455-473.

302 Vid. Catélogo: fichas nim. 98-100,104-106.
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Fig. 73. Hnos. Gascon de Gotor (atrib.), “Artesonado del escudo real”. Museum,
1918-1920.

Fig. 74. Juan Mora, “Detalle de la techumbre del Salén del Trono del Castillo de la
Aljaferia, bello ejemplar del renacimiento”. Aragon, abril de 1930.
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quedan encerrados los emblemas de los monarcas, el yugo vy el haz de flechas, asi como
el lema "TANTO MONTA". El centro de la cubierta es ocupado por el escudo real, en este
caso sin la granada, y timbrado con yelmo, corona real abierta y cimera de dragén. Estos
documentos grdficos [Fig. 73]°% permiten ver que algunos de los elementos decorativos
se habian desprendido de la cubierta, sobresaliendo los clavos de la misma. En esta ca-
mara, al igual que en el resto, se reproduce la inscripcién que recorre los muros del Salén
del Trono baijo la galeria.

Curiosamente, el autor propone que esfas fechumbres sean desmontadas vy frasladas
a un nuevo palacio consfruido por el Ayuntamiento de la ciudad. Esta propuesta se torna
mds ambiciosa afios més tarde, como es posible observar en un escrito con el que cola-
bora en Aragén.®* En este momento, se ve necesario edificar una nueva casa consistorial
ante el estado de ruina en el que dicho edificio se encontraba, para lo que habria de
ampliarse tomando el espacio ocupado por edificaciones cercanas, junto a la Lonjg,
que deberia utilizarse como salén de actos. La nueva fébrica, con fachada a la plaza
del Pilar —que podria comunicarse con la de la Seo e incluir el monumento a los Sitios,
segin Anselmo Gascon de Gotor— deberia conservar las techumbres de la Aljaferia que
cubririan las estancias mas importantes.

Este mismo ejemplar de la revista aragonesa contiene un fotograbado de detalle de
los casetones de la cubierta del Salon del Trono [Fig. 74],%% solo que unas péginas mas
adelante, al final de un escrito de Rafaela Mufioz, donde redacta una breve historia del
palacio y describe sus estancias.®®

LA AJAFERIA COMO ESCENARIO

Finalmente, y como complemento, se analizan en este apartado las ilustraciones que
foman la Aljaferia como marco de acontecimientos novelescos. Muchos de los autores
romdnticos fomaron la hisforia y las leyendas medievales como fuente de inspiracion, fue
de esta manera como algunas de las historias del Medievo aragonés se difundieron tanto
en Espaiia como en Europa. la Aljaferia de Zaragoza era un lugar nico, que contaba
con casi mil afios a sus espaldas, fras ser concebida como almunia isldmica, haber sido
donada a la Iglesia, adoptada como residencia de los reyes aragoneses, y transformada
en sede de la Inquisicion, céreel y cuartel. La sociedad del siglo XIX conocié este espacio

303 Vid. Catalogo: fichas nim. 101-103.

304 Gascon be GoTor, A., “Los artesonados de la Aljaferia y el nuevo palacio municipal”, Aragén, afio
VII, nium. 55, abril de 1930, p. 50.

305 Vid. Catalogo: ficha nim. 107.

306 Murioz Gascon, R., “El Castillo de la Aljaferia. Su descripcion Historica”, Aragon, afio V11, nim.
55, abril de 1930, pp. 62-63.
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como escenario de sucesos histéricos, tanto en la trasmisién de hechos veridicos o como
ficticios. El palacio zaragozano fue difundido través de la literatura, el teatro, la épera, las
estampas y las revistas ilustradas, acogiendo diversos episodios y leyendas por las que se
sintieron afraidos los creadores decimonénicos. El edificio sin embargo no fue represen-
tado en lienzos por los pinfores,®”” y sus inferiores no se mostraron con frecuencia en los
grabados, probablemente al encontrarse desfigurado por los cuarteles que ocultaban sus
muros y por tratarse de un lugar poco accesible. 3%

la Aljaferia habia iniciado su andanza en este campo tiempo atrds, cuando el célebre
Miguel de Cervantes la hizo participe de la segunda parte de Don Quijote de la Man-
cha, como prision de la dama Melisendra:

Buelud vs. ms. los ojos @ aquella torre Galli parece, G se presupone § es vna de las torres del
alcagar de Zaragoga, § aora lloama la Aljaferia, y aquella dama g en aquel valco parece vestida

a lo Moro, es la sin par Melisendra, & desde alli muchas vezes se ponia a mirar el camino de

Fracia, y puesta la imaginacion en Paris, y en su esposo se consolaua en su cautiverio.®*

la construccién fue escogida por el gaditano Antonio Garcia Gutiérrez (1813-1884)
como enforno de un drama romdéntico que fue acogido con gran entusiasmo. El autor
habia iniciado en Madrid su carrera como escritor, colaborando con varias revistas de la
época, como El Arfista. Siendo un joven miliciano de 22 afios cred su primera obra de
feafro en verso y en prosa, a la que puso por fitulo El frovador, que fue estrenada en el
Teatro del Principe de Madrid el 1 de marzo de 1836 tras ser recomendada por José de
Espronceda. La obra aunaba la historia de venganza de la gitana Azucena vy la historia
de amor entre el trovador Manrique y la joven dofia leonor de Sesé, a la que fambién
amaba el noble don Nufo de Artal, conde de Luna. Varias de sus escenas se desarrollan
en el interior del palacio, donde habitan dofia Leonor y el conde, y donde, en el quinto
y ltimo acto, se encuentra Manrique preso en una forre.®'° la obra gozé de tal popula-
ridad que la ficcion fue considerada realidad, v la torre mayor de la Aljaferia comenzé a
ser conocida como “Torre del Trovador”; de esta manera fue presentada a la reina Isabel |l

307 Podemos encontrar representaciones del exterior de la Aljaferia en conocidas vistas de Zaragoza,
como el dibujo de Anton van der Wyngaerde (1563) o el 6leo pintado en 1647 por Juan Bautista
Martinez del Mazo, pero, tras su transformacion en cuartel, en el siglo X1X los pintores no se interesa-
ron por este palacio. GArcia GuaTas, M., “La historia, las leyendas del Aragén medieval...”, op. cit.,
p. 506.

308 Quiza el monumento zaragozano estuviese presente en otros espectaculos del siglo XIX, como los
panoramas en los que se mostraban vistas de Zaragoza, o incluso en proyecciones de linterna magica.

309 CervanTes, M. pg, Don Quijote de la Mancha. Facsimil de la primera impresion, t. Il, Palma de
Mallorca, Alfaguara, 1968, fol. 98 [facs. ed. Madrid, 1615].

310 Garcia GuTIERREZ, A. (edicion, estudio y notas Picoche, J. L.), El Trovador. Los hijos del Tio Tro-
nera, Madrid, Alhambra, 1987. (Col. Clasicos).
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y @ su esposo en su visita a Zaragoza en 1860, e incluso parece que se coloco un letrero
en la torre que la identificaba como el calabozo del frovador.®!!

El trovador no toma un episodio concreto de la historia de Aragén, sino que en él
quedan fijados los ideales romdénticos ambientados en la Edad Media, trasladéndose el
conflicto de la primera guerra carlista (1833-1840) a la guerra civil en la que se deso-
rrolla la obra. Por ofro lado, el drama se sitta en el afio 1411, en tiempos de revueltas
tras el fallecimiento del rey Martin |y en el momento del asesinato del arzobispo de Zo-
ragoza, Garcia Ferndndez de Heredia (1383-1411). No se conoce que el autor visitase
Zaragoza, ni tampoco las fuentes con las que pudiera documentarse, pero demuestra
cierfo conocimiento de la historia y las familias nobles aragonesas, asf como de algunas
poblaciones cercanas.

Manuel Garcia Guatas sitta El trovador como el primer drama roméntico aragonés,
que fras ser estrenado en el Teatro Principal de Zaragoza el 13 de junio del mismo
afo,?'? fue seguido de ofras muchas obras que escenificaban temas como los amantes
de Teruel, historias del rey Alfonso | el Batallador o la muerte del Justicia de Aragén Juan
de lanuza en 1591. En este contexto de guerra, el teatro se presentaba como uno de
los principales medios de evasion del pueblo, asi esfos espectéculos friunfaron por los
mensajes patriéticos que fransmitian.®'® Segun indica el profesor, la Aljaferia fue el esce-
nario de dos obras de featro inspiradas en ofra de las figuras protagonistas de la historia
aragonesa: el Justicia Mayor de Aragén. La primera de ellas fue escrita por el profesor
de la Universidad de Zaragoza, Miguel Agustin Principe, que ambienté su texto bajo el
reinado de Pedro IV de Aragén, en 1386. La obra se titulé Cerddn, Justicia de Aragén,
fue estrenada en 1841, y su segundo acto tenfa lugar en el salén més importante del pa-
lacio. la segunda fue El Justicia de Aragén, un drama estrenado en 1854, cuyos primeros
actos mostraban dos salones y una céreel del casfillo.®14

Pero la gran via de difusion de la Aljaferia a nivel internacional fue la épera, ya que en
ella se desarrolla una de las obras mas populares del compositor Giuseppe Verdi (181 3-
1901), Il frovatore, estrenada en el Teafro Apollo de Roma en 1853. Se frataba de la
tercera producciéon del italiano de tema espariol, tras Emani (1844 y Alzira (1845), ya

311 Frores, A., Cronica del viaje de sus majestades y altezas reales a las Islas Baleares, Catalufia
y Aragon, Madrid, Imp. Rivadeneira, 1861, p. 368; CasaRAL, J., “Seis dias en Zaragoza”, Revista
Contemporanea, afio XV, t. LXXVI, octubre de 1889, pp. 52-73, espec. p. 56.

312 Lamentablemente no se conservan los antiguos telones del Teatro Principal de Zaragoza, pues
habria sido interesante conocer si se realizaron en la ciudad escenografias que representasen la
Aljaferia. Aunque, como indica Manuel Garcia Guatas, cabe la posibilidad de que fuesen reuti-
lizados. Garcia GuaTtas, M., “La escenografia en el Teatro Principal de Zaragoza”, Artigrama.
Revista del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza, nim. 13, Zaragoza,
Universidad de Zaragoza, Departamento de Historia del Arte, 1998, pp. 109-129.

313 Garcia GuaTtas, M., “La historia, las leyendas del Aragdn medieval ...”, op. cit., p. 506.
314 Ibidem, pp. 512-513.
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que el aufor sentia afraccion por este pafs, un lugar exdtico a los ojos de los europeos. El
mismo Verdi fue quien se interesd por el escrito de Anfonio Garcia Gutiérrez v sugirié su
adaptacién a Salvatore Cammarano, un poeta y libretista con el que colaboraba habitual-
mente. Esfe redujo el nimero de personaijes y concentrd la obra —a partir de lo adaptacion
a cuatro actos que habia realizado el escritor—, suprimiendo el segundo acto. Los cambios
dieron lugar a una dpera mds concisa y mas dramdtica que la pieza de teatro, donde que-
daban més definidas las escenas que transcurren en la Aljaferia, en el primero y en el ltimo
acto. la obra coseché un éxito extraordinario, y en los afios siguientes fue representada
en feafros de toda Europa, llegando a ser confemplada posteriormente en todo el mundo,
por lo que ha sido traducida a diferentes idiomas. Tempranamente fue adaptada al cine,
con una pelicula muda de 1909 en la que se sincronizaba el sonido con unos discos,*'® y
en 1949 fue versionada por Carmine Gallone.?'¢ Su fama es tal, que fue escogida como
bpera a parodiar en Una noche en la dpera (A Night at the Opera, Sam Wood, 1935),
donde los hermanos Marx afraviesan los telones en plena actuacion.®”

En Espafia fue puesta en escena por primera vez en febrero de 1854 en el Teatro
Real de Madrid, y en el Gran Teatro del liceo de Barcelona, en mayo del mismo afio. A
fravés de escenografias pintadas a acuarela conservadas en el Museo de Arfes Escénicas
de Barcelona y en el Museo Nacional del Teatro de Aimagro [Figs. 75-76],%'¢ es posible
apreciar la transformacién de la Aljaferia como un grandioso y fantéstico castillo, aislado
en parajes inslitos.

El palacio también fue conocido a través la literatura por entregas. En el siglo XIX, la
novela adopté una especial forma de presentacion, fragmentada en cuadernillos que se
vendian por separado o en los follefines de los periédicos. Siguiendo los modelos fran-
ceses v britanicos, el diario El Eco del Comercio [Madrid, 1834-1849) destfiné el tercio
inferior de su portoda a acoger articulos, crénicas y relatos desde 1834. A partir de
entonces, comenzé la expansion del folletin, de manera que, seis afios mds tarde, gran
parte de los folletines de los diarios albergaban novelas, cuya publicacion llegaba a dila-
farse duranfe varios dias, meses, o incluso afios. La venfa por entregas fue un importante
negocio editorial, las novelas se comercializaron por partes para que fueran obtenidas
por la poblacién que no podia adquirir un libro completo, de manera que algunas obras

315 Se tiene constancia de que después de la version de 1909 producida por S. Lubin, también se rea-
liz6 una versién italiana dirigida por Louis J. Gasnier (1910), y otra producida por Pathé Fréres
(1910).

316 Il trovatore, Carmine Gallone, 1949. Disponible en linea: https://goo.gl/RXP6ki [consultado: ene.
2015].

317 A Night at the Opera, Sam Wood, 1935. Disponible en linea: https://goo.gl/Q17WIO [consultado:
dic. 2015].

318 Museo de Artes Escénicas (Barcelona), signatura: 27.039/1. Museo Nacional del Teatro (Almagro),
signatura: ES02172.
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Fig. 75. Francesc Soler i Rovirosa, Trovatore, II; Acte: I1, 1. 1856. Centre de Documentacio i Museu de
les Arts Esceniques. Institut del Teatre.

Fig. 76. Giorgio Busato, Trovatore, Acto 4°, escena 18. Ha. 1860. Museo Nacional del Teatro (Almagro).
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solo se distribuyeron de esta forma. Al igual que en las revistas, utilizaron las estampas
como reclamo y afractivo con el que complacer a los lectores.®'”

la revista El Periédico para todos difundio la Aljaferia como residencia real, al ser
tfomada como telén de fondo de una novela histérica de aventuras que fuvo como prota-
gonisfa a un rey aragonés. Pedro IV el Ceremonioso fue mostrado como un soberano cruel
y déspota que moraba en el casfillo en una novela de Manuel Fernandez y Gonzdlez
(1821-1888) titulada El rey del Puial, que fue publicada durante los meses de enero y
febrero, desde 1972 hasta 1975.%%° la obra se centfra especialmente en las relaciones
de este monarca con el rey Jaime Ill de Mallorca (1324-1344) y su esposa Constanza,
hermana de Pedro IV, y se desarrolla principalmente en la ciudad de Zaragoza, por lo
que con frecuencia se mencionan los espacios mds representativos de la ciudad, que se
incluyen en el texto sin atender a la realidad histérica del momento. El escritor adopté
para los personajes de la novela los nombres de miembros de la realeza y de la nobleza
aragonesa del siglo XIV, y tuvo en cuenta parcialmente el confexto de la época, al incluir
a los almogévares o el conflicto de la liga de la Unién, utilizando todos estos elementos
para crear su ficcion, pero desconocia el pasado del palacio zaragozano v las caracte-
risticas de la construccion. 2!

la primera entrega de la novela, publicada en el primer nimero de la revista el 1 de
enero de 1872, comienza con la fuga de la reina Consfanza vy su hijo, que se enconfra-
ban presos en la forre del homenaije de la Aljaferia. El escrito aporta una breve infroduc-
cién histérica y sitba al lector ante el edificio de la siguiente manera: “En un torredn del
casfillo de la Aljaferia que avanzaba hacia el Ebro y no lejos de la puerta y del puente
Real, & través de las vidrieras de colores de un gran ajimez calado drabe-bizantino que
aparecia en lo alto cerca de las almenas, se vela el turbio reflejo de una luz”.%%

El nmero incluye una xilografia que ocupa la mitad inferior de la portada [Fig. 77].%%° En
ella se representa una escena que tiene lugar en el interior de la torre, que se describe ast:

319 Lecuyer, M. C., ViLLArADIERNA, M., “Génesis y desarrollo del folletin en la prensa espafiola”, en
Magnien, B. (ed.), Hacia una literatura del pueblo: del folletin a la novela, Barcelona, Anthropos,
1995, pp. 15-45, espec. pp. 16-19.

320 Vid. Catéalogo: fichas nim. 108-114. Debido a la extension de la novela, publicada durante un
amplio periodo de tiempo, a continuacion se analizan algunos de los grabados que toman como
escenario la Aljaferia.

321 Manuel Fernandez y Gonzalez fue uno de los mayores autores de la novela por entregas en Espafia,
escribid mas de 170 titulos, principalmente histéricos y de aventuras. Incluy6 la Aljaferia en otras
de sus novelas, como Men Rodriguez de Sanabria (1851), publicada como folletin en EI Imparcial
en 1925y en La Correspondencia Militar (Madrid, 1877-1932) en 1930.

322 FerNANDEZ Y GonzALEZ, M., “El rey del pufial”, El Periddico para todos, afio I, nim. 1, 1 de enero
de 1872, p. 2.

323 Vid. Catélogo: ficha nim. 108.
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Fig. 77. Eusebio Zarza y Pérez, [Oid, sefior, -afiadio la reina acercandose al monje y asiéndolo las manos].
El Periddico para todos, 1 de enero de 1872. Biblioteca Nacional de Espafia.

Nos encontraremos en un apartamento no muy extenso, pero admirable por las ricas labores
de su friso, de su béveda, de sus adornos; por su bella tapiceria, por su cuero de Cérdoba
recamado que cubria las paredes, por su admirable mueblaje de roble tallado gético-bizantino.
De una parte se veia frente & la ventana un reclinatorio, y sobre él una imagen de oro peque-
fia, como de una tercia de altura, de Nuestra Sefiora del Pilar de Zaragoza. Un doselete de
brocado rojo y oro cubria esta imagen, de una labor ruda. Copia exacta, en fin, de la que, en
piedra, se venera ain en la basilica del Pilar. Una lémpara de plata alumbraba esta imagen,
y su luz era la que se reflejaba en las vidrieras de colores del ajimez. En el muro situado & la
izquierda de la puerta de entrada, puerta de roble oramentada, que aparecia cerrada, habia
una gran chimenea gético-bizantina de marmol blanco formando un dosel y dejando ver en su
coronamiento las cinco barras de sangre de Aragén.##

Apreciamos que Manuel Fernandez y Gonzdlez, quizé apostando por la buena acep-
facién que habian obtenido las producciones de Antonio Garcia Gutiérrez v Giuseppe
Verdi, sitia la primera escena de su novela en el interior de la torre del homenaje de la
Aljaferia, aunque en este caso no se refiere a ella como Torre del Trovador, como ya se la
conocia entonces. El autor sitia correctamente la torre en el lado norte del recinto, hacia
el Ebro, v retrata el interior de la estancia de forma lujosa: como una sala abovedada y
ornamentada, que incluye una chimenea de mérmol y muebles de estilo gético, que estd
profegida con fapiceria y con las paredes cubiertas de cuero de Cérdoba. La forma en
la que imagina el inferior de la estancia frata de fransportar al lector a un espacio en el

324 Ibidem.
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Fig. 78. Eusebio Zarza y Agustin Traver, [No te muevas, traidor, 6 mueres]. El Periédico para todos, 3 de
enero de 1873. Biblioteca Nacional de Espafia.

que conviven un ajimez drabe y el espacio gotico del siglo XIV que luce la Sefial Real
de Aragén.®? Por ofro lado, trata de enriquecer el ambiente incluyendo una figura de
oro de la Virgen del Pilar, desconociendo que la figura actual no es de piedra sino de
madera, y fue realizada hacia 1435. La imagen que acomparia al relato fue dibujada
probablemente por Eusebio Zarza®? y trasladada la matriz de madera por un grabador
cuya firma es "Pérez". No aparece el interior de la Torre del Trovador, sino que sigue el
relato del aufor, con una estancia poco definida.

325 El emblema se compone de cuatro palos de gules sobre campo de oro, en lugar de los cinco que
menciona Manuel Fernandez y Gonzalez.

326 El madrilefio Eusebio Zarza fue pintor, dibujante y litégrafo. Tras ser discipulo en la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando, consigui6 la plaza de profesor de dibujo por oposicién en
1858. Principalmente se dedicd al dibujo para grabar en madera y a la litografia, de manera que
colaboré con numerosas revistas, como Museo de las Familias, Semanario Pintoresco Espafiol,
La llustracién, El Museo Universal, etc. También ilustré obras de literatura y otras publicaciones
como Recuerdos y Bellezas de Espafia (1839-1865) de Francisco Javier Parcerisa o Toledo pinto-
resca (1845) de José Amador de los Rios. Hemos identificado abundantes ilustraciones suyas en
El periddico para todos, tras comparar su firma “ZARZA” 0 “ZR” con la de otros grabados cuya
autoria era segura.
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Durante el tiempo en el que fue publicada esfa novela, todos los nimeros de El pe-
riédico para fodos incluyeron en su portada una xilografia que ocupaba la mitad inferior
de la pagina. En esfos grabados priman las representaciones de inferiores, que muestran
principalmente estancias del palacio real [Fig. 78],°” y acciones desarrolladas en ofros
espacios, como hospederias o viviendas. En menor medida se toman exteriores como
fondo, que poco tienen que ver con la arquitectura y con la geografia zaragozana del
siglo XIV, ya que algunas veces aparecen las calles de la ciudad, con construcciones
que se inspiran en la arquitectura fradicional castellana y en la del norte de Europa,®?
o bosques.®?? Las ilustraciones eran realizadas habitualmente por el dibujante Eusebio
Zarza y por el xilégrafo Juan Toro,**° aunque en los primeros ndmeros intervinieron ofros
grabadores como Pérez o Agustin Traver.*®!

En ningdn caso se deja ver el exterior del palacio, sino que con frecuencia se muestran
las alcobas del castillo. Generalmente son espacios poco definidos, con abundantes cor
finajes que ocultan los muros, pocos muebles y escasos vanos. Por el contrario, en ofras
ocasiones, en los fondos se perciben galerias columnadas y balcones, como es posible
apreciar en una xilografia en la que Garcés de Jaca se presenta ante el rey en su anfecd-
mara para entregarle una bolsa de oro, o en ofra donde el juglar favorito del rey Pedro IV
le entrega la cabeza del rey don Jaime de Mallorca [Figs. 79-80].%32

Entre el mobiliario, se aprecian mesas que se cubren con telas, sillas, almohadones, el
frono real, camas con dosel, efc. objefos con decoracién tallada que parecen adscribirse
al estilo gético, y que, incluso, se ornamentan con el escudo de la Casa de Aragén. Con
respecto al atuendo de los personajes, es interesante establecer una comparacion con
obras medievales, como la escultura conservada en la catedral de Gerona conocida
como San Carlomagno [Fig. 81]. Esta imagen de alabastro se inferpreta como un retrato
idealizado del propio Pedro IV, representado con sus atributos, que seria encargada por

327 Vid. Catalogo: ficha nim. 110.

328 FerNANDEZ Y GonzALEzZ, M., “El rey del pufial”, El Periddico para todos, afio I, nim. 28, 28 de
enero de 1873.

329 Ibidem, afio 11, nim. 41, 4 de febrero de 1873.

330 Juan Toro se dedic6 al grabado en madera, sobre todo para ilustracién de muchas de las publica-
ciones periddicas de la época. Su nombre puede encontrarse en revistas como La llustracion, Los
Nifios (Madrid, 1870-1877), El Periddico para todos, La Ilustracién Catalana, etc. Sus grabados
también aparecen en algunas de las obras que fueron editadas en Madrid por Gaspar y Roig, como
Los espafioles pintados por si mismos (1851) o Escenas matritenses (1851) de Ramén Mesoneros
Romanos, entre otras publicaciones.

331 Agustin Traver naci6 en Valenciay se dedicd a la ilustracion y al grabado. Particip6 en obras como
El Quijote editado en Barcelona en 1876 o La historia critica de Catalufia (1876) de Antonio Bofa-
rrull. Sus obras ilustraron muchas revistas, como La ilustracién, Los Nifios, La Hormiga de Oro,
La llustracio Catalana, La llustracion Espafiola y Americana, etc. donde encontramos su firma,
“TRAVER”.

332 Vid. Catalogo: fichas nim. 112 y 114.
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Fig. 79. Eusebio Zarza y Juan Toro. [Le entreg6 una gran bolsa llena de oro y un pergamino arrollado].
El Periddico para todos, 12 de febrero de 1874. Biblioteca Nacional de Espafia.

Fig. 80. Eusebio Zarza y Juan Toro. [Apareci6 la miserable cabeza renegrida, horrible]. El Periédico
para todos, 20 de enero de 1875. Biblioteca Nacional de Espafia.
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Fig. 81. Aloy de Montbray (atrib.), San Carlomag-
no. Ha. 1340-1350. Catedral de Girona. Cabildo de la
Catedral de Girona.
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Fig. 82. Ejemplar de la obra de Manuel Ferndndez y Gonzélez, El rey del pufal, editado en Madrid en la
imprenta de Felipe Gonzalez en 1888. Arte & Antigliedades Riera, en Barcelona.

el monarca al escultor francés Aloy de Montbray junto a ofras dieciocho esculturas desti-
nadas al Palacio Real Mayor de Barcelona, segin Emma Lliaiio.?33

En un anficuario barcelonés se hallé un ejemplar esta novela, que fue editada en
1888 en dos volumenes [Fig. 82]. Este libro est¢ ilustrado con cromolitografias ejecuta-
das en los talleres madrilefios Matheu y Alvarez, que estén esfrechamente relacionadas
con las xilografias de El periddico para todos, sin embargo, no se indica su autoria, ni
fampoco conocemos si se frafa de una reedicion, por lo que no es posible deferminar si
Eusebio Zarza se inspird en las ilustraciones de ediciones anteriores, si los dibujos de las
cromolitografias fueron creados por él mismo o si un segundo autor fomé su obra como
referencia. De cualquier modo, nos encontramos ante ofro canal de difusién que transmite
una imagen idealizada e irreal de la Aljaferia.

la prensa ilustrada se interesé asimismo por los diferentes soberanos aragoneses, y de
forma especial por las ceremonias de coronacion y por fodo el ritual y los festejos en los

333 Liato MarTiNEZ, E., “Aloy de Montbray imaginator. Del Reino de Francia a la Corona de Aragon
en el siglo XIV”, Locus Amoenus, nim. 12, Bellaterra, Barcelona, Universitat Autdnoma de Bar-
celona, 2013-2014, pp. 29-53, espec. pp. 35-40.
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que se circunscribian. Los escrifores decimonénicos transmitian a sus lectores las noficias
proporcionadas por Jerénimo de Blancas®** y ofros cronistas, que habian descrito el tra-
yecto realizado por los monarcas a caballo entre la Aljaferia v la Seo, la ceremonia de
velar las armas, las vestimentas con las que se ataviaban para la ocasién, los asistentes
a los acfos, los banquetes, las coronaciones de las reinas, los juegos, los bailes, etc. De
manera que sus hisforias se abordan en arficulos monogréficos o en ofros relacionados
con motivo de ciertos acontecimientos, como la coronacion del emperador Nicolds Il de

Rusia (1894-1917), que tuvo lugar a las ofueras de Mosct en 1896.%%

A modo de compendio podemos mencionar que la Aljaferia fue mostrada como esce-
nario novelesco, con un aspecto irreal y fantasioso. Los artistas de ese momento, ajenos a
la historia y a las trasformaciones del monumento, representaron un castillo estereotipado
poco ajustado a las caracteristicas del conjunto.

334 BLaNcas, J. bE, Coronaciones de los serenissimos Reyes de Aragén, Zaragoza, El Justicia de Aragon,
2006 [facs. ed. Zaragoza, 1641].

335 SABaDO, J. M. DE, “Coronaciones de los monarcas”, La llustracion Espafiolay Americana, afio XL,
nam. XXI, 8 de junio de 1896, pp. 331-334; RaMIro, “Las coronaciones”, La llustracion Espafiola
y Americana, afio XLIX, nim. XXXVIIl, 8 de octubre de 1905, pp. 194-195.
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A fravés de una serie de informaciones halladas en las revistas ilusiradas selecciono-
das, ha sido posible observar el conocimiento que de la Aljaferia de Zaragoza se tenia en
el siglo XIX, y como este era transmitido a un amplio grupo de lectores. Generalmente, en
sus paginas se recuerda con nostalgia el pasado, glorioso v a la vez exdtico, lamentando
la pérdida progresiva de esfe espacio de gran inferés histérico y artisfico. Los comentarios
se limitan habitualmente a transmitir la historia y breves descripciones del conjunto, que
fratan de transportar al lector hasta el lugar; ofras veces, la Aljaferia es objeto de estudio
o un punto a trafar en un discurso mas amplio. Hay que destacar el papel desemperiado
en la difusion del palacio por eruditos e interesados por el patrimonio, especialmente las
figuras de José Galiay y de los hermanos Gascén de Gotor, que participan activamente
en las revistas, a través de sus propias empresas editoriales o colaborando con fextos que
contienen numerosas fotografias y bellos dibujos que contribuyeron a que el monumento
fuese conocido a nivel nacional.

Podemos clasificar los arficulos examinados de acuerdo con su femdtica y a las in-
formaciones proporcionadas. Muchos de los escritos fransmiten protestas anfe la salida
de fragmentos de la construccion, considerdndola un lugar expoliado y desvirtuado ante
las continuas transformaciones llevadas a cabo por el ejército. También son abundantes
las noticias que informan sobre sucesos que tienen lugar en el edificio por su cardcter
cuartelario, como revueltas, apresamientos o fugas de reclusos, y con frecuencia se lo
menciona como uno de los escenarios principales de los Sitios de Zaragoza. la prensa
ilustrada no es ajena a los hechos histéricos que sucedieron en tan anfiguo palacio: como
residencia de los reyes aragoneses el conjunto albergé las fiestas de las coronaciones
reales, custodié el Santo Grial, vivié los disturbios tras el encarcelamiento de Antonio
Pérez, y fue sede y carcel del Tribunal del Santo Oficio de la Inquisicién. Por ofro lado,
la historia del monumento aragonés dio pie a la difusién de leyendas y de novelas que lo
fomaron como escenario. Con respecto a su pasado islamico, es recordado en algunos
momentos como morada de crueles mandatarios, pero en la mayoria de las ocasiones
se habla de la Aljaferia como una obra fastuosa, centro de infelectuales y lugar exdtico
donde se alojaba el harén del soberano. Especialmente en las revistas especializadas de
cardcter cientifico y artistico, se analiza la consfruccién como un hito de la arquitectura
andalusi y como un espacio representativo de la arquitectura desarrollada en tiempos de
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los Reyes Catélicos; asimismo, sus artesonados son considerados ejemplos significativos
del arte de herencia mudéjar.

Cabe sefialar el valor de la imagen con respecto al texto, ya que habitualmente las
ilustraciones comentadas adoptan un papel accesorio. En la mayoria de los casos, las
imagenes de la Aljaferia son incluidas en las revistas como un recurso ornamental, y lle-
gan a insertarse en articulos que poco tienen que ver con lo que en ellas se representa,
hecho que se da especialmente con sus elementos dispersos, que pueden acompariar a
reporfajes o estudios de ofras materias, al inicio o como colofén. Esto no impide que las
imagenes fengan un importante valor documental en la actualidad. La presencia y el valor
de la imagen en las revistas va ligada al desarrollo de la prensa ilustrada, las publicacio-
nes romdnticas acogen escasas xilografias del palacio, que actian mas como elemento
afractivo y de deleite complementario a la noficia que como agente informador. En las
revistas de tipo “ilustracion”, los grabados tienen una marcada funcién contemplativa, lo
que se aprecia al trafarse de estampas laboriosas y de gran calidad, realizadas a gran
famafio, y que ocupan espacios primordiales enfre las paginas de las revistas. Estas
imagenes se acompafian de pequefios pdrrafos en los que se hacen breves alusiones a
las mismas, por lo que, en estos ejemplares, las ilustraciones tienen un valor preferente.
Por ofro lado, también es interesante destacar que en muy pocas ocasiones la imagen es
la propia fransmisora de la noticia, algo que solo ocurre cuando se tratan sucesos, por
lo que dnicamente un grabado de los estudiados, procedente de La llustracién Espaiola
y Americana, se concibe con una propiedad informativa. Finalmente, es en las nuevas
"revistas de viajes” y “revistas de reportajes” donde se abandonan por complefo las
xilografias para rebosar de fotografias. las imagenes vuelven a actuar como elementos
complementarios a los textos, aunque, desde ofra perspectiva, se sobreponen en las
secciones de actualidad. Es especialmente en las publicaciones de cardacter cientifico
y arfistico donde las ilustraciones adquieren un marcado cardcter documental, pero sin
desligarse de su relacién subordinada a la palabra.

Analizando las ilustraciones de la Aljaferia somos festigos de la densificacién icono-
gréfica que se produce conforme se desarrollan los avances en la reproduccién de image-
nes. Frente a los pocos grabados del monumento que fueron publicados en la prensa, el
nimero de fotografias se multiplica, especialmente en el siglo XX. Los grabados represen-
fan principalmente fragmentos del edificio y hechos novelescos, siendo escasas las vistas
del inferior, posiblemente ante su dificil acceso para el publico en general. Algunas de es-
tas imagenes han sido dadas a conocer en este frabajo, y en la mayor parte de ellas nos
ha sido posible identificar a sus autores, tarea que ha sido mas complicada en el caso de
la fotografia. Aportamos como anexo un catdlogo completo de estas ilustraciones.

los grabados y fotografias que muestran el exterior del conjunto permiten seguir los
cambios producidos en su fisonomia. Como se ha sefialado en el apartado correspon-
diente, las fotografias nos han permitido constatar los periodos en los que se realizaron
esfas modificaciones, a la vez que el conocimiento de las fechas de las transformaciones
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posibilita la atribucién de las imagenes a los autores. A ello se debe afiadir, que, frenfe
al resto de xilografias, los grabados que presentan las fachadas del cuartel lo hacen
con fidelidad y objefividad. La puerta secundaria del oratorio, construida en el siglo XIX,
emerge como el elemenfo mds refratado de la mezquita polatina, después de haber sido
captada por el gabinete J. laurent y Cia. entre 1874 y 1877, en una imagen que fue
publicada en repetidas veces, y con las producciones posteriores de ofros autores como
Juan Mora o José Galiay. La mitad de las ilustraciones encontradas contienen los restos
del monumento que fueron llevados a los ya conocidos museos, generalmente capiteles; a
pesar de que el nimero de esfas piezas extraidas era considerable, se publican de forma
recurrente un grupo de ellos, siendo ofras desconocidas por los lectores. El palacio del
siglo XV fue difundido esencialmente mediante fotografias, que en su mayoria muestran
sus bellas techumbres, en especial el artesonado vy la galeria del salén principal. Resta
decir que los grabados de El periédico para fodos, transmiten una imagen de la Aljaferia
fotalmente irreal.

En los apartados precedentes ha quedado manifiesto el valor documental indiscutible
de la fotografia para el estudio del patrimonio. Las ilustraciones que hemos observado,
ademas de permitir seguir la serie de modificaciones que tuvieron lugar en el exterior del
edificio en ese marco cronolégico, también han hecho posible conocer el estado de con-
servacion del oratorio. Algunas de estas fotografias del interior, en especial las de Jean
Laurent, son fundamentales para conocer la ubicacién de los capiteles in situ'y deferminar
su posicion, anfes de que fueran reubicados en los trabajos de restauracion de Francisco
iiiguez en la segunda mitad del siglo XX. Asimismo, las imégenes tomadas de forma
previa a la exfraccion de fragmentos del edificio permiten identificar su emplazamiento
original y su estado, antes de ser restaurados en los museos. Algunas de las fotografias
de las piezas que fueron captadas en estas insfituciones son fundamentales para conocer
la forma en la que eran almacenadas y la existencia de algunas que hoy se encuentran
en paradero desconocido; del mismo modo, gracias a estas imagenes es posible conocer
el aspecto original de los fragmentos, tras haber sufrido restauraciones inadecuadas que
han modificado su aspecto original. Con la comparaciéon de fotografias se han podido
identificar estos elementos, confextualizarlos en sus emplazamientos primitivos y localizar
su paradero actual. Al mismo tiempo, se indican los nimeros de inventario de algunas pie-
zas, por primera vez tras haber recibido en anferiores estudios una numeracion errénea
que no coincidia con las que presentaban los materiales en su revés.

Mientras que la fotografia se convierte en herramienta para comprender los cambios
del edificio y datar sus trasformaciones, esfo fambién se produce en sentido inverso. En
el Archivo Histérico Provincial de Zaragoza se guardan colecciones de fotografias de
aufores como José Galiay o Juan Mora, cuyas catalogaciones se datan en un marco cro-
nolégico muy amplio. La publicacién de fotograbados en la prensa permite ajustar estos
marcos, ya que la catalogacién de estos documentos es muy beneficiosa para investiga-
ciones posteriores. Podemos apuntar que son igual de inferesantes para el estudio de la
Aljaferfa de Zaragoza las imagenes fomadas por ofros fotégrafos que, por no haber sido
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publicadas sus obras en las publicaciones seleccionadas, no han tenido cabida en este
libro, como las de Anselmo Maria Coyne, Lucas Escold, Gabriel Faci, efc.

Finalmente, tras nuestro trabajo quedan abiertas nuevas vias de investigacion, ya
que todavia es posible realizar un estudio de mayor profundidad, ampliando el marco
cronolégico vy la seleccién de publicaciones, y llevar a cabo una bisqueda especifica
en archivos fotograficos publicos y particulares, ain virgenes algunos de ellos. Quedan
por explorar nuevos campos, como los géneros audiovisuales, la infografia y la reconsti-
fucién virtual, ya que, en la actualidad, los medios digitales estan llegando mas allé en
el campo de la representacién grdfica, posibilitando una nueva percepciéon del espacio
que fomenta el conocimiento y la comprensién del patrimonio. No menos importante
es reconstituir los fragmentos dispersos de la Aljaferia, con el fin de conocer en mayor
medida el aspecto primigenio del edificio y evitar que estas piezas sean desconocidas u
olvidadas, e incluso su desaparicion.
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CATALOGO DE IMAGENES




En este apartado se detalla el catdlogo de las imégenes analizadas, que se organiza
siguiendo los epigrafes en los que se articula el cuerpo del frabajo con el fin de facilitar
su localizacion. En cada grupo, las catalogaciones se enumeran siguiendo un orden cro-
noldgico segin su fecha de publicacién en las diferentes revistas.

Se han creado unas fichas catalogréficas sencillas donde se recogen las ilustraciones,
escaneadas o fotografiadas, v sus datos basicos: el fitulo o pie de la imagen que pre-
senta en las publicaciones, su autor o autores, la revista de la que proceden, la fecha en
la que fueron editadas y la técnica de reproduccién, distinguiendo entre las ilustraciones
ejecutadas con el procedimiento de la litografia o la xilografia a contrafibra y las repro-
ducidas segin procedimientos de fotograbado. En algunos casos, se incluye una seccién
donde se indican algunas observaciones relacionadas con marcas de fotograbado, con
el formato del original o con la reproduccion de las ilustraciones en varias publicaciones.
Al no haber sido posible identificar con seguridad la autoria de algunas imagenes, tras
nuestra investigacién planteamos diversas afribuciones, especialmente en el caso de las
imagenes procedentes de las colaboraciones de Anselmo y Pedro Gascén de Gotor.



EL EXTERIOR DEL CONJUNTO

1. Titulo: [la Aljaferia de Zarogozal.
Autor/es: G. Castilla.
Publicacién: Semanario Pintoresco Espaiiol.
Fecha: 25/12/1842.

Técnica: Xilografia a contrafibra.

2. Titulo: Zaragoza.- Avenida del Ebro: aspecto de los arrabales en la mafiana del 13 de febrero liimo.
Autor/es: Tomés Padré y Pedret (dib.).
Tomdas Carlos Capuz Alonso (gr.).
Publicacién: La llustracion Espariola y Americana.
Fecha: 05/02/1871.

Técnica: Xilografia a contrafibra.
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3
4
3. Titulo:
Autor/es:
Publicacién:
Fecha:
Técnica:

Observaciones:

Castillo de la Aljaferia.

Atrib. Joaquin Judez.

Iris.

13/10/1900.

Fotograbado.

Reproducida posteriormente en La Fiesta Nacional (29,/10/1904.
Biblioteca Nacional de Espafia.

4. Titulo:
Autor/es:

Publicacién:
Fecha:
Técnica:

Batalla de las Eras, ganada por los zaragozanos contra las fropas sitiadoras.
Fernando Brambilla Ferrari (dib.).

Juan Galvez (dib.).

Hojas Selectas.

01/1908.

Fotograbado [de litografial).

Biblioteca Nacional de Esparia.
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5
6
5. Titulo: Nuevo paso a nivel recienfemente inaugurado en el Castillo de la Aljaferia,
de gran inferés para la linea Zaragoza-Navarra.
Autor/es: Atrib. Luis Ramon Marin.
Publicacion: Nuevo Mundo.
Fecha: 21/11/1912.

Técnica: Fotograbado.

6. Titulo: El suboficial D. Mariano Azcor, acompaiiado del capital general y ofras
autoridades, después de serle impuesta la Cruz Laureada de San Fernando,
presenciando el desfile de las tropas que asistieron al acfo.

Autor/es: Afrib. Miguel G. Martinez.
Publicacién: Mundo Grdfico.
Fecha: 06/03/1929.
Técnica: Fotograbado.
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8. Titulo
Autor/es

Publicacién:

Fecha
Técnica

7. Titulo:

Autor/es:
Publicacién:
Fecha:
Técnica:

El coronel del regimiento
del Infante, D. José Subirdn,
imponiendo la Cruz
Llaureada de San Fernando
al suboficial D. Mariano
Azcor, en la explanada
del castillo de la Aljaferia.
Atrib. Miguel G. Martinez.
Mundo Grdfico.
06,/03/1929.
Fotograbado.

: Castillo de la Aljaferia, en donde se supone que se conservaba el céliz en 1134,

: Juan Mora Insa.

2 18/10/1931.
: Fofograbado.

Blanco y Negro.
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EL ORATORIO DEL PALACIO ISLAMICO

10. Titulo
Autor/es
Publicacién

Fecha
Técnica

: Zaragoza - Portada de la antigua
mezquita, en la Aljaferia.
- J. laurent y Cia. (fot.).
Bernardo Rico y Ortega (gr.).
: la llustracién Espanola y Americana.
2 15/01/1886.
: Xilografia a confrafibra.

Q. Titulo:
Autor/es:
Publicacién:

Fecha:
Técnica:

Salén de estilo arabe (época de la
dominacién sarracenal.

Atrib. Pablo Parellada y Molas (dib.).
Enrique Alba y Rodriguez (gr.).

La llustracién Espafiola y Americana.
15/06/1879.

Xilografia a contrafibra.
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12. Titulo
Autor/es
Publicacion
Fecha
Técnica

: Puerta de la mezquita.

: Atrib. José Galiay.
. Arte Aragonés.

2 12/1914.

: Fotograbado.

11. Titulo:
Autor/es:
Publicacion:
Fecha:
Técnica:
Observaciones:

Recuerdos de Zaragoza.
P.y Valor.

La llustracién Ibérica.
07/07/1888.
Fotograbado.

Presenta la marca del taller
de fotograbado de Joarizti y
Mariezcurrena. Reproducida
posteriormente en Aragén

Artistico (10/10/1889).
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13. Titulo: E

| mihrab.

Autor/es: Afrib. José Galiay.
Publicacién: Arte Aragonés.

Fecha: 1

2/1914.

Técnica: Fofograbado.

14. Titulo
Autor/es
Publicacién
Fecha
Técnica

: Arcos mixtilineos.
: Atrib. José Galiay.
. Arte Aragonés.

2 12/1914.
: Fofograbado.
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166

15. Titulo: Parte alta de la mezquita.
Autor/es: José Galiay Sarada.
Publicacién: Arte Aragonés.
Fecha: 12/1914.
Técnica: Fotograbado (de dibujo a
plumillal.

16. Titulo: Interior de la mezquita
de la Aljaferia.
Autor/es: Atrib. Hnos. Gascén de
Gofor.
Publicacién: la Esfera.

Fecha: 11/10/1919.
Técnica: Fotograbado.
Observaciones: Presenta la marca del
taller de fotograbado de
Isidro Camara.
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17. Titulo:

Autor/es:
Publicacién:
Fecha:

Técnica:
Observaciones:

Mezquita del palacio drabe
de la Aljaferia.

Atrib. Hnos. Gascén de Gotor.
la Esfera.

11/10/1919.

Fotograbado.

Presenta la marca del taller

de fotograbado de Isidro
Cémara.

18. Titulo:

Autor/es:
Publicacién:
Fecha:
Técnica:

Puerta de la mezquita del
palacio de la Aljaferia.

Afrib. Hnos. Gascén de Gotor.
la Esfera.

11/10/1919.

Fotograbado.

19. Titulo:

Autor/es:
Publicacién:
Fecha:
Técnica:

Zaragoza - Puerta de la
mezquita de la Aljaferia.
José Galiay Saraia.
Arquitectura.

11/1919.

Fotograbado (de dibujo a
plumilla).

Biblioteca Nacional de Espaiia.
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20

20. Titulo
Autor/es
Publicacion
Fecha
Técnica

: El mehreb.

: Atrib. Hnos. Gascon de Gotor.
: Museum.

- 08/1925.

: Fofograbado.

21. Titulo
Autor/es
Publicacion
Fecha
Técnica

: Decoracién del oratorio.

: Atrib. Hnos. Gascén de Gotor.
: Museum.

- 08/1925.

: Fotograbado.
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22

23

22. Titulo:
Autor/es:
Publicacion:
Fecha:
Técnica:

Decoracién del oratorio.
Atrib. Hnos. Gascon de Gotor.
Museum.

08/1925.
Fotograbado.

23. Titulo:
Autor/es:
Publicacion:
Fecha:
Técnica:

Interior del oratorio.

Atrib. Hnos. Gascon de Gotor.
Museum.

08/1925.

Fotograbado.
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24

170

25

24. Titulo:
Autor/es:
Publicacién:
Fecha:
Técnica:

Puerta del oratorio.
Atrib. Hnos. Gascén de Gotor.
Museum.

08/1925.
Fotograbado.

25. Titulo:
Autor/es:
Publicacién:
Fecha:
Técnica:

Decoracién de un éngulo del oratorio.
Atrib. Hnos. Gascén de Gotor.
Museum.

08/1925.
Fotograbado.
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LOS FRAGMENTOS DISPERSOS DE LA AlJAFERIA

26

26. Titulo: Madrid.- Museo Arqueolégico Nacional.
Autor/es: Fernando Miranda (dib.).
sA.T.2 5T. A2 (gr).
Publicacién: La llustracion Espariola y Americana.
Fecha: 16/08/1872.

Técnica: Xilografia a contrafibra.

171



ESTHER LUPON GONZALEZ

27

27 Titulo: Arco de la Aljaferia (Zaragoza).
Autor/es: Paulino Savirén y Esteban (dib.).
José Cebrian (lit.).
Publicacién: Museo Espanol de Antigiiedades.
Fecha: 1872.
Técnica: litografia.
Biblioteca de la Universidad de Zaragoza.
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28

29

28. Titulo:
Autor/es:
Publicacién:
Fecha:

Técnica:
Observaciones:

Capifel ardbigo procedente de
la Aljaferia.

Smit (dib.).

Joaquin Sierra y Ponzano (gr.).
Museo Espariol de
Antigiedades.

1872.

Xilografia a contrafibra.
Reproducido posteriormente en
los volimenes de 1875, 1877
y 1878 de la misma revista.

Biblioteca de la Universidad de Zaragoza.

29. Titulo: Capitel de la Aljaferia de
Zaragoza.

Autor/es: Paulino Savirén y Esteban (dib.).
Litografo andnimo.

Publicacién: Revista de Archivos, Bibliotecas y
Museos.
Fecha: 28/02/1873.
Técnica: litografia.
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30

30. Titulo: Arco procedente de la Aljaferia
(Zaragoza).
Autor/es: Paulino Saviron y Esteban (dib.).
José Cebrian (lit.).
Publicacién: Museo Espaiiol de Antigiiedades.
Fecha: 1873.
Técnica: litografia.
Biblioteca de la Universidad de Zaragoza.

31. Titulo: Detalle de la galeria de entrada.
Autor/es: Paulino Savirén y Esteban (dib.).
José Cebrian (lit.).
Publicacién: Museo Espanol de Antigiiedades.
Fecha: 1873.
Técnica: litografia.
Biblioteca de la Universidad de Zaragoza.
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32

32. Titulo: Capiteles arabes y mudéjares espafoles.
Autor/es: Francisco Contreras (dib.).
J. Bustamante {lit.).
Publicacién: Museo Espariol de Antigiiedades.
Fecha: 1875.
Técnica: litografia.
Biblioteca de la Universidad de Zaragoza.
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33

34

176

33. Titulo:

Autor/es:
Publicacién:

Fecha:
Técnica:

Zaragoza - Detalle

de ornamentacién,
perteneciente & la
época de la dominacién
sarracena, en el castillo
de la Aljaferfa.

Jean Laurent y Cia. (fot.).
Carlos Penoso (gr.).

la llustracién Espariola y
Americana.
08,/03/1879.

Xilografia a contrafibra.

34. Titvlo:

Autor/es:
Publicacién:

Fecha:
Técnica:

Zaragoza - Capiteles
drabes del castillo-
palacio de la Aljaferia.
Jean laurent y Cia. (fot.).
Anénimo grabador.

la llustracion Espariola y
Americana.
15/03/1884.

Xilografia a contrafibra.
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35

36

35. Titulo:

Ventanas de la Aljoferia.

Autor/es: J. Laurent y Cia.

Publicacién:
Fecha:
Técnica:

la Edad Dichosa.
02/1892.
Fofograbado.

Biblioteca Nacional de Espaiia.

36. Titulo:
Autor/es:
Publicacién:

Fecha:
Técnica:

Arco procedente del palacio de la
Aliaferfa de Zaragoza y existente en
el Museo Arqueoldgico Nacional.
LR C.

Boletin de la Sociedad Esparola

de Excursiones.

01/05/1894.

Fofograbado.

Biblioteca de la Universidad de Zaragoza.

37. Titulo:
Autor/es:
Publicacién:

Fecha:
Técnica:

Arco procedente del palacio de la
Aliaferfa de Zaragoza y existente en
el Museo Arqueoldgico Nacional.
sl.R.C2

Boletin de la Sociedad Espariola

de Excursiones.

01/05/1894.

Fotograbado.

Biblioteca de la Universidad de Zaragoza.

37
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38

39
38. Titulo:
Autor/es:
Publicacién:
Fecha:

Técnica:

Restos de un arrabad, procedente de la Aljaferia de Zaragoza, existentes en el Museo
Provincial y sefialados con los ndmeros 11, 12y 13.

Rodrigo Amador de los Rios.

Boletin de la Sociedad Espaiola de Excursiones.

01/05/1894.

Fotograbado.

Biblioteca de la Universidad de Zaragoza.

39. Titulo:

Autor/es:
Publicacién:
Fecha:

Técnica:
Observaciones:

Restos del mismo arrabad, existentes en el salén bajo del mismo Museo Provincial de
Zaragoza.

Rodrigo Amador de los Rios.

Boletin de la Sociedad Esparola de Excursiones.

01/05/1894.

Fotograbado.

Publicada volteada verficalmente.

Biblioteca de la Universidad de Zaragoza.
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40

40. Titulo: Madrid: reapertura del Museo
Arqueolégico Nacional.

Autor/es: Juan Comba (dib.). 41 Titulo: Un rincén del Museo Provincial.
Anénimo grobador. Autor/es: Andénimo.
Publicacién: la llustracién Espafola y Americana.  Publicacién: Revista de Aragén.
Fecha: 15/07/1895. Fecha: 12/1903.
Técnica: Xilografia a contrafibra. Técnica: Fofograbado.
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42

43

180

42 Titulo:

Autor/es:
Publicacién:
Fecha:
Técnica:

Un rincon del Museo
Provincial.

Anodnimo.

Revista de Aragdn.
12/1903.
Fotograbado.

43 Titulo:

Autor/es:
Publicacién:
Fecha:
Técnica:

Arco de la Aljaferia de
Zaragoza.

Andnimo.

Alrededor del Mundo.
25/02/1904.
Fotograbado.
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44 45
44. Titulo: Capitel. 45. Titulo: Capitel.
Autor/es: José Galiay Sarafia. Autor/es: José Galiay Sarafia.
Publicacién: Arte Aragonés. Publicacién: Arfe Aragonés.
Fecha: 12/1914. Fecha: 12/1914.
Técnica: Fofograbado. Técnica: Fofograbado.
46 47
46. Titulo: Capitel. 47 Titulo: Capitel.
Autor/es: José Galiay Sarafia. Autor/es: José Galiay Saraiia.
Publicacién: Arfe Aragonés. Publicacién: Arfe Aragonés.
Fecha: 12/1914. Fecha: 12/1914.
Técnica: Fotograbado. Técnica: Fotograbado (de dibujo a plumillal.

181



ESTHER LUPON GONZALEZ

48
48. Titulo: Ménsula.
Autor/es: José Galiay Sarafia.
Publicacién: Arte Aragonés.
Fecha: 12/1914.
Técnica: Fotograbado.
49

49. Titulo: Capitel.
Autor/es: José Galiay Saraia.
Publicacién: Arte Aragonés.
Fecha: 12/1914.

Técnica: Fotograbado.
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50

50. Titulo: Ca

Autor/es: José Galiay Saraiia.

pitel.

Publicacién: Arte Aragonés.
Fecha: 12/1914.
Técnica: Fotograbado.

51. Titulo
Autor/es
Publicacion
Fecha
Técnica

: Ménsula.

: José Galiay Sarafio.

: Arte Aragonés.
2 12/1914.
: Fotograbado.
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52
52. Titulo: Capitel.
Autor/es: José Galiay Sarafia.
Publicacién: Arte Aragonés.
Fecha: 12/1914.
Técnica: Fofograbado.
53

53. Titulo: Capitel érabe de la
Aljaferfa.
Autor/es: Atrib. Hnos. Gascén de
Cotor.
Publicacién: la Esfera.
Fecha: 11/10/1919.

Técnica: Fotograbado.
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54

55

54. Titulo:
Autor/es:
Publicacion:

Fecha:
Técnica:

Capitel arabe de la
Aljaferia.

Atrib. Hnos. Gascén
de Gofor.

la Esfera.
11/10/1919.
Fotograbado.

55. Titulo: [Capitel].
Autor/es: José Galiay Sarafa.
Publicacién: Arquitectura.
Fecha: 11/1919.
Técnica: Fotograbado (de dibujo a
plumilla).
Biblioteca Nacional de Esparia.
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56

57

186

56. Titulo:
Autor/es:
Publicacion:
Fecha:

Técnica:
Observaciones:

Fragmento de un alto friso.

Atrib. Hnos. Gascén de Gotor.

la Esfera

23/10/1920.

Fotograbado.

Presenta la marca del taller de fofogra-
bado de Isidro Camara.

57. Titulo:
Autor/es:
Publicacion:
Fecha:
Técnica:

Celosia de la Aljaferia.
Atrib. Hnos. Gascén de Gotor.
Museum.

08/1925.
Fotograbado.
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58

59

58. Titulo:
Autor/es:
Publicacion:
Fecha:
Técnica:

Friso del salén del Trono de la Aljaferia.
Atrib. Hnos. Gascén de Gotor.
Museum.

08/1925.

Fotograbado.

59. Titulo:
Autor/es:
Publicacion:
Fecha:
Técnica:

Capiteles de la Aljaferia.
Atrib. Hnos. Gascén de Gotor.
Museum.

08/1925.

Fotograbado.
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60 ol

62

63

60-63.Titulo: Capiteles de la Aljaferia.
Autor/es: Atrib. Hnos. Gascon de Gotor.
Publicacién: Museum.
Fecha: 08/1925.
Técnica: Fotograbado.
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64

65

64. Titulo:
Autor/es:
Publicacién:
Fecha:
Técnica:

Capiteles de la Aljaferfa.
Atrib. Hnos. Gascon de Gotor.
Museum.

08/1925.

Fotograbado.

65. Titulo:
Autor/es:
Publicacién:
Fecha:
Técnica:

Restos procedentes de la Aljaferia.

Atrib. Hnos. Gascén de Gotor.
Museum.

08/1925.

Fotograbado.

66. Titulo:
Autor/es:
Publicacion:
Fecha:
Técnica:

Arco procedente de la Aljaferfa.
Atrib. Hnos. Gascon de Gotor.
Museum.

08/1925.

Fotograbado.

66
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o/

67 Titulo:Arco de la Aljaferia (Restaurado.
Autor/es: Atrib. Hnos. Gascén de Goftor.
Publicacién: Museum.
Fecha: 08/1925.

Técnica: Fotograbado.

68

68. Titulo:Tablero y ménsulas de la Aljaferfa.
: Atrib. Hnos. Gascén de Gotor.

Autor/es
Publicacion
Fecha
Técnica

: Museum.
- 08/1925.
: Fotograbado.
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69
69. Titulo: Tablero y ménsulas de la Aljaferia.
Autor/es: Atrib. Hnos. Gascén de Gotor.
Publicacién: Museum.
Fecha: 08/1925.
Técnica: Fotograbado.
70

70. Titulo: Ménsulas érabes de la Aljaferia.
Autor/es: Atrib. Hnos. Gascon de Gotor.
Publicacién: Museum.
Fecha: 08/1925.

Técnica: Fotograbado.
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71

72

73

72-73. Titulo:
Autor/es:
Publicacion:
Fecha:

Técnica:
Observaciones:

Tableros decorativos de la Aljoferia.

Atrib. Hnos. Gascon de Gotor.
Museum.

08/1925.

Fotograbado.

Publicada rotada.

7 1. Titulo
Autor/es
Publicacién
Fecha
Técnica

: Capitel de la Aljaferia.
- Atrib. Hnos. Gascén de Gotor.
- Museum.

1 08/1925.
: Fotograbado.
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74

78

75

79

76 77

74-79. Titulo: Tableros decorativos de la Aljaferia.
Autor/es: Atrib. Hnos. Gascon de Gotor.
Publicacién: Museum.
Fecha: 08/1925.

Técnica: Fotograbado.
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80

80. Titulo: Zaragoza.- Arco de la
Aljaferfa, hoy en el Museo
Provincial.
Autor/es: Manuel Hortet.
Publicacién: Arquitectura.
Fecha: 10/1927.
Técnica: Fotograbado.
Biblioteca Nacional de Espaiia.

81. Titulo:Zaragoza.- Arco de la Aljaferia, hoy
en el Museo Provincial.
Autor/es: Manuel Hortet.
Publicacién: Arquitectura.
Fecha: 10/1927.
Técnica: Fofograbado.
Biblioteca Nacional de Espaiia.
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82

83

82. Titulo: Capitel del Castillo de la Aljaferia

que se conserva en e| Museo

provincial de Aragén.

Autor/es: Juan Mora Insa.

Publicacion:
Fecha:
Técnica:

Aragén.
04/1930.
Fotograbado.

83. Titulo:
Autor/es:
Publicacién:

Fecha:
Técnica:

Capitel de la Aljaferfa.
Atrib. Félix Hernéndez.
Archivo Espariol de Arfe y
Arqueologia.

1930.

Fotograbado.

Archivo Municipal del Ayunfamiento de

Zaragoza.
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84

84. Titulo:
Autor/es:

Publicacién:
Fecha:

Técnica:
Observaciones:

Salén construido en el reinado de los Reyes Catélicos.
Atrib. Pablo Parellada y Molas (dib.).

Enrique Alba y Rodriguez (gr.).

la llustracién Espafiola y Americana.

15/06/1879.

Xilografia a confrafibra.

Fechado en 1877.
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85

86

86. Titulo
Autor/es
Publicacién
Fecha
Técnica

: Artesonados de la Aljaferfa.
: José Galiay Sararia.
: Arte Aragonés.

- 03/1913.
: Fofograbado.

85. Titulo:
Autor/es:
Publicacién:

Fecha:
Técnica:

Puerta del Salén del
Trono.

Atrib. Hnos. Gascon
de Gotor.

El Ateneo.
01/05/1894.
Fotograbado.

Biblioteca Virtual de Prensa

Histdrica.
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87

88
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87. Titulo

Autor/es:
Publicacién:
Fecha:
Técnica:

: Artesonados de la
Aljaferia.

José Galiay Sarafa.
Arte Aragonés.

03/1918.
Fotograbado.

88. Titulo:

Autor/es:
Publicacién:
Fecha:

Técnica

[Aliaferia.- Artesonado
detalles de la galeria del
Salén del Trono].

Juan Mora Insa.

Arte Aragonés.
03/1913.

: Fofograbado.
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89

Q0

89. Titulo

Autor/es:
Publicacién:
Fecha:
Técnica:

. Aljaferia - Artesonado y
defalles de la galeria del
Salén del Trono.

José Gadliay Sarafia.
Arte Aragonés.
03/1918.
Fotograbado.

Q0. Titulo:

Autor/es:
Publicacién:
Fecha:
Técnica:

Artesonado del Salén del
Trono.

sJosé Galiay? gJuan Mora?
Arfe Aragonés.

03/1913.
Fotograbado.
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Q1

Q2

200

Q1. Titulo:

Autor/es:
Publicacion:
Fecha:
Técnica:

Techo y galeria de una sala
del palacio de los Reyes
Catélicos de la Aljaferia de
Zaragoza.

Adolfo Mas.

Hojas Selectas.

01/1916.

Fotograbado.

Q2. Titulo:

Autor/es:
Publicacién:
Fecha:

Técnica:

Techo del palacio de los Reyes
Catélicos, en la Aljaferia de
Zaragoza.

Adolfo Mas.

Hojas Selectas.

01/1916.

Fotograbado.
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Q3

Q4

Q3. Titulo:
Autor/es:
Publicacion:
Fecha:
Técnica:

Epoca de los Reyes Catdlicos, escudo real, fines del siglo XV.
Atrib. Hnos. Gascén de Gotor.

Museum.

08/1925.

Fotograbado.

Q4. Titulo:
Autor/es:
Publicacién:
Fecha:
Técnica:

Vanos y parte de la escalera principal.
Atrib. Hnos. Gascén de Gotor.
Museum.

08/1925.

Fotograbado.
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Q5

Q6

202

Q5. Titulo:

Autor/es:
Publicacién:
Fecha:
Técnica:

Timpanos de los huecos

de la escalera principal.

Atrib. Hnos. Gascén de Cotor.
Museum.

08/1925.
Fofograbado.

Q6. Titulo:

Autor/es:
Publicacién:
Fecha:
Técnica:

Puerta de ingreso al Salén del
Trono.

Atrib. Hnos. Gascén de Gotor.
Museum.

08/1925.
Fofograbado.
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o7

%

Q8

Q7. Titulo:

Autor/es:
Publicacién:
Fecha:
Técnica:

Puerta de servicio en el interior del
Salén del Trono.

Atrib. Hnos. Gascén de Gotor.
Museum.

08/1925.
Fotograbado.

Q8. Titulo:

Autor/es:
Publicacién:
Fecha:
Técnica:

Artesonado del Salén del Trono de
los Reyes Catdlicos.

Atrib. Hnos. Gascén de Gotor.
Museum.

08/1925.
Fotograbado.

Q9. Titulo:

Autor/es:
Publicacién:
Fecha:
Técnica:

Fragmento del gran artesonado del
Salén del Trono.

Atrib. Hnos. Gascén de Gotor.
Museum.

08/1925.
Fotograbado.
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100

204

100. Titulo:
Autor/es:
Publicacién:
Fecha:
Técnica:

Otro artesonado.
Atrib. Hnos. Gascon de Gotor.
Museum.

08/1925.
Fotograbado.

101. Titulo:

Autor/es:
Publicacién:
Fecha:
Técnica:

Parte central del artesonado del
escudo real.

Atrib. Hnos. Gascon de Gotor.
Museum.

08/1925.
Fotograbado.
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102

103

102. Titulo:

Autor/es:
Publicacién:
Fecha:
Técnica:

Otro detalle del artesonado
del escudo herdldico.

Atrib. Hnos. Gascon de Gotor.
Museum.

08/1925.

Fotograbado.

103. Titulo:
Autor/es:
Publicacion:
Fecha:
Técnica:

Artesonado del escudo real.
Atrib. Hnos. Gascén de Gotor.
Museum.

08/1925.
Fotograbado.

205



ESTHER LUPON GONZALEZ

104

105
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104. Titulo:

Autor/es:
Publicacién:
Fecha:
Técnica:

Artesonado de la sala llamada
de Santa Isabel de Aragén.
Atrib. Hnos. Gascén de Gotor.
Museum.

08/1925.
Fotograbado.

105. Titulo:

Autor/es:
Publicacién:
Fecha:
Técnica:

Artesonado de la llamada sala
de Santa Isabel de Aragén.
Atrib. Hnos. Gascén de Gotor.
Museum.

08/1925.
Fotograbado.
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106

107

106. Titulo

Autor/es:
Publicacién:
Fecha:
Técnica:

: Fragmento del arfesonado de

la sala de Santa Isabel.
Atrib. Hnos. Gascén de Gotor.
Museum.

08/1925.
Fotograbado.

107. Titulo:

Autor/es:
Publicacién:

Fecha
Técnica

Detalle de la techumbre del
Salén del Trono del Castillo de
la Aljaferia, bello ejemplar del
Renacimiento.

Juan Mora Insa.

Aragén.

- 04/1930.

: Fotograbado.
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LA AUAFERIA COMO ESCENARIO

109

108. Titulo: [Oid, sefior, -afadié la reina

acercdndose al monije y asiéndole 109. Titulo: [Yo os juro... sobre vuesfro hijo
las manos]. dormido, por su alma inocente. .. ].
Autor/es: Eusebio Zarza (dib.). Autor/es: Eusebio Zarza (dib.).
Pérez (gr.). Agustin Traver (gr.).
Publicacién: El Periédico para todos. Publicacioén: El Periédico para todos.
Fecha: 01/01/1872. Fecha: 15/01/1872.
Técnica: Xilografia a contrafibra. Técnica: Xilografia a contrafibra.
Biblioteca Nacional de Espaia. Biblioteca Nacional de Esparia.
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110. Titulo: [No te muevas, traidor, & mueres].

Autor/es: Eusebio Zarza (dib.).
Agustin Traver (gr.).
Publicacién: El Periédico para todos.
Fecha: 03/01/1873.
Técnica: Xilografia a contrafibra.
Biblioteca Nacional de Espafia.

111. Titulo: [jAh! Que 1 esids ahi, mi buen amigo].

Autor/es: Eusebio Zarza (dib.).
Juan Toro (gr.).
Publicacién: El Periddico para todos.
Fecha: 21/01/1874.
Técnica: Xilografia a contrafibra.
Biblioteca Nacional de Esparia.
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112. Titulo: [Le entregd una gran bolsa llena de

oro y un pergamino arrollado...].
Aulor/es: Eusebio Zarza (dib.).

Juan Toro (gr.).

Publicacién: El Periédico para todos.

Fecha: 12/02/1874.
Técnica: Xilografia a contrafibra.
Biblioteca Nacional de Espafia.

113. Titulo: [Alzaos, jvive Dios! no sea no os

levasteis mdés...].
Aulor/es: Eusebio Zarza (dib.).

Juan Toro (gr.).

Publicacién: El Periédico para todos.

Fecha: 19/01/1875.
Técnica: Xilografia a contrafibra.
Biblioteca Nacional de Espafia.
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114. Titulo: [Aparecié la miserable cabeza renegrida, horrible. .. ].
Autor/es: Eusebio Zarza (dib.).
Juan Toro (gr.).
Publicacién: El Periédico para fodos.
Fecha: 20/01/1875.
Técnica: Xilografia a contrafibra.
Biblioteca Nacional de Espafia.
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