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REFLEXIONES SOBRE UNA DECADA

La década de los afios ochenta del siglo XX ha pasado a formar parte del imagi-
nario artistico aragonés como el intento definitivo, tras el realizado por los grupos
Pértico y Zaragoza, respectivamente durante los afios cuarenta y cincuenta, de
construir un lenguaje entroncado en la modernidad y de recuperar el protagonis-
mo perdido durante los oscuros afos de la Dictadura de Franco, ofreciendo, nue-
vamente, una némina de artistas —Santiago Arranz, José Manuel Broto, Victor
Mira o Fernando Sinaga— al discurso artistico del denominado «boom» de los
afos ochenta.

Esta aproximacién dedicada a los convulsos afos ochenta se acomete desde
la perspectiva del arte aragonés contempordneo y no del realizado estrictamente
en Aragén, dado que algunos de los artistas que tuvieron durante esos afos una
presencia efectiva en el escenario expositivo, en aras de una mejor formacién y de
mejores perspectivas profesionales —Arranz y Broto en Paris, Mira en Alemania,
Sinaga en Madrid—, no residian de forma permanente en nuestra Comunidad
Auténoma, incluso en algin caso tenian fijada su residencia fuera. Se evitard,
pues, cercenar el andlisis utilizando el punto de vista falso de escuela aragonesa,
optando, por el contrario, por otro mds acorde con la pluralidad de propuestas
pldsticas efectivas durante esos anos, por lo general bien entroncadas con los dis-
cursos nacionales e internacionales.! Del mismo modo, la idea rectora que preten-
de este acercamiento a la pintura y la escultura aragonesa se acometerd desde su
adecuacion a la dialéctica artistica y a las lineas discursivas actuantes en el contexto

I Para la contextualizacién general del arte aragonés contempordneo recomendamos el
exhaustivo estudio publicado por C. Lomba Serrano, Las artes plisticas en Aragén 1876-
2001, Zaragoza 2002.

429



430 De las dnforas al museo. Estudios dedicados a Miguel Beltrdn Lloris

general, particularmente, las derivadas de la no siempre bien asimilada teorfa post
modernista defensora de propuestas eclécticas, asumidas por algunos de nuestros
artistas y que, a menudo, hubieran requerido mayor reflexién e interiorizacién
como paso previo, indispensable, para realizar formulaciones personales depura-
das de citas evidentes, tanto a las vanguardias histéricas y estilos histéricos como
a ciertas individualidades espanolas coetdneas que, de alguna manera, actuaron,
también, como referentes.>

Es preciso resenar que desde finales de los afios setenta se vivia con especial in-
tensidad la posibilidad real de cambio politico y, por tanto, de normalizacién cul-
tural y que existia una practica politicamente comprometida que algunos artistas
enfrentaron de forma colectiva desde los grupos Algarada, Azuda 40, Colectivo de
Artes Plasticas o Forma. Llama la atencién la casi obsesiva necesidad de acceder a
los canales de informacién que en ese contexto provenia fundamentalmente, de las
revistas —Art International, LArt Vivant, VH International, Lapiz, La Luna, el Su-
plemento de las Artes y Espectdculos de El Pais—, de los escasos programas de tele-
vision de calidad —AMezrdpoli o 1a mitica Edad de Oro—, que se complementaban
con los catdlogos de exposiciones, los viajes para ver exposiciones temporales junto
a la proliferacién de tertulias informales que, junto a los medios netamente empi-
ricos, enriquecian a los artistas y consumidores de arte. De forma mds restringida
circunscrita a los circulos intelectuales y universitarios, se reflexionaba sobre las
ideas fundamentales sobre arte y estética que servian de referente a algunos artistas
y tedricos, entre otros sobre Jean Baudrillard o Jacques Derrida aunque en nuestro
contexto geogréfico los artistas y criticos de arte debatian, sobre todo, sobre la teo-
rfa de Aquile Bonito Oliva en torno a la Transvanguardia quien logré situarla en
concierto internacional mediante un calculado programa de marketing.

Asi, desde la periferia aragonesa se seguia la linea ‘apropiacionista’ de un sector
de creadores que abusaban una excesiva apropiacién de imdgenes, sin relecturas
personales o del «acabamiento» ya definido por Walter Benjamin como ‘imagen

2 Respecto al postmodernismo es obligada la lectura de las siguientes obras: J. F. Lyo-
tard, La condicion postmoderna. Informe sobre el saber, Madrid 1987; A. M. Gouach, Los
manifiestos del arte posmoderno: textos de exposiciones, 1980-1995, Madrid 2000. La tltima
publicacién sobre esta tendencia con un enfoque interesante desde el punto de vista del
denominado «pensamiento débil» y de la «sociedad del vacio» en el tiempo de la globali-
zacion la ha realizado B. Mufoz, La dominacién simbdlica en la globalizacion. Una teoria
critica sobre la globalizacién, Madrid 2015.

CH. M. Joachimides, «Origen y visién», en Origen y vision. Nueva pintura alemana,

Madrid 1984.
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dialéctica® con la que trabajan artistas con excelentes planteamientos Bernardi
Roig o Frances Torres, entre otros. Los artistas se planteaban una revisién histérica
bajo la nocién de «tiempo abierto», de la historia como algo no cerrado susceptible
de ser modificado, y «se aparta de la perspectiva historicista, autoritaria, candnica
e identitaria para adentrarse en el terreno que estd a medio camino entre la historia
y la memoria (...) se adentra en el terreno de la historia ‘performando’ un tipo par-
ticular de historiador».* Sin embargo, este acometimiento de la obra de arte tardé
en incorporarse en los artistas aragoneses con algunas excepciones como Ricardo
Calero o Izaskiin Arrieta, aunque se materializ6 durante la década de 1990. En
general, se adscribieron a dos de las tres corrientes neofigurativas impulsadas por el
postmodernismo, particularmente la neoexpresionista alemana y la del Arte Cifra,
con notables ejemplos apoyados en las ideas centrales postmodernistas relaciona-
das con los conceptos de ‘apropiacionismo’ o ‘robo de imdgenes’ mds evidente en
la Transvanguardia italiana. Al respecto, el historiador Antén Castro afirma en un
breve pero interesante ensayo que:

«En el punto de encuentro de las mds variadas lecturas del arte, situados en la crisis
de todas las metodologias, y que me perdone el voluntarioso semiélogo Omar Calabre-
se, que a duras penas podria justificar tal opcién, podriamos apelar, podriamos apelar
a su historia como la de un gran robo de imdgenes y de ideas que se suceden a lo largo
del tiempo».

En puridad, Calabrese advierte la superficialidad impresa en ciertas propuestas
artisticas apoyadas en una formulacién fécil de lo postmoderno que podemos re-
conocer en algunas propuestas de la Transvanguardia impulsada por Bonito Oliva
representada con acierto en Zaragoza por Pascual Blanco o Santiago Arranz; aun-
que, efectivamente, coincidamos con el historiador y semidlogo italiano en que:

«En el dmbito de las artes, existe una especie de término «passe-par-tout» que ha sido
muy utilizado para definir el espiritu de la contemporaneidad: una manida etiqueta de
«postmoderno», que ha perdido su significado originario y se ha convertido en el eslo-

3 W. Benjamin, Tesis sobre la historia y otros fragmentos, Madrid 2008 y La obra de arte en
la época de la reproduccion mecdnica, Madrid 2013.

4 M. Herndndez Navarro, Materializar el pasado. El artista bistoriador (benjaminiano),
Murcia 2012, 41. Durante estos anos se advierte en el arte contempordneo la aparicién
figura del artista como historiador que acomete su trabajo incorporando a su obra docu-
mentos originales de indole diversa para apoyar su narracién a través de la escritura visual y
de imdgenes y objetos, entre ellos, Francesc Torres, Doris Salcedo, Rogelio Lépez Cuenca o
Bernard{ Roig.

5 X. Antén Castro, «La historia del arte como historia de un robo», Enredos criticos, Pon-
tevedra 2000, 14.
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gan de operaciones creativas muy diferentes entre si. Ademds, se trata de una palabra
que es, a la vez, equivoca y genérica. Equivoca, porque se aplica entre dmbitos diferentes
entre si. En arquitectura «postmoderno significa rebelién contra los principios funcio-
nalistas y racionalistas del Movimiento Moderno (...) A este respecto, conviene citar
un pequeno libro de Jean-Frangoise Lyotard, Le postmoderne expliquée aux enfants,
en el que el fildsofo francés recorre siete afios de moda postmodernista y denuncia el
intento de convertir lo postmoderno en un «look» o un estilo de pensamiento que se
situé contra o después de moderno».®

De cualquier forma, ambos andlisis son coincidentes y pueden aplicarse a la
produccién artistica global tanto desde la perspectiva de la pldstica espafiola como
de la periférica. En Aragén, tuvieron particular acierto los discursos neo expresio-
nistas y neo abstractos, sin olvidar las interpretaciones neo conceptuales, materia-
lizadas, preferentemente, en instalaciones que preanunciaban la pluridisciplina-
reidad e interrelacién de los medios expresivos utilizados ya a finales de los anos
ochenta, y plenamente durante la posterior década con fortuna.

El postfranquismo dié lugar a una larga etapa de transicién en la que se tu-
vieron que crear las infraestructuras expositivas y definir las politicas culturales
adecuadas a la normalizacién artistica y cultural potenciada por la llegada de un
tiempo democritico, que desde el centralismo institucional del Ministerio de Cul-
tura que si bien incluyeron al arte espafol en la escena internacional lo hicieron de
forma parcial primando la presencia de algunos artistas en detrimento de otros. Al
respecto, Juan Vicente Aliaga afirma en un articulo muy bien argumentado que:

«La marca Espana durante afos estuvo fagotizada casi exclusivamente por la pre-
sencia internacional de la pintura de Miquel Barceld, un artista reivindicable desde
criterios magnificadores del creador genial. Otros/as artistas que tuvieron eco allende
los Pirineos también se vieron vinculados a estas apreciaciones despolitizadas: es el caso
de Susana Solano, Cristina Iglesias, Juan Mufioz».”

Con las dificultades propias del momento, se intentaba dar respuesta a una
sociedad que pedia actualizar su informacién sobre el arte contemporaneo y, par-
ticularmente, un segmento de poblacién joven cuyos hébitos culturales incorpora-

6 Sobre este autor de referencia recomendamos la consulta, entre otras, O. Calabrese, «La
era neobarroca», en Barrocos y Neobarrocos, Salamanca 2005, 211-212; La era neobarroca,
Madrid 2012; El lenguaje de la critica, Madrid 1993. Todas de lectura obligada para la
comprension del fenémeno neobarroco, presente en las formulaciones pldsticas a partir de
los afios ochenta del siglo XX.

7 Estas y otras interesantes y acertadas apreciaciones son analizadas por J. V. Aliaga, «El
punzante pasado. Sobre Arte, historia y memoria en el estado espafiol», Espacio, Tiempo y
Forma, serie V, Historia Contempordnea, t. 4, 24 (2012), 136-137.
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ban la visita a las exposiciones temporales y a los museos. En general, los gestores
culturales surgidos con los primeros ayuntamientos democriticos contaban con
buen nivel de preparacién para definir y desarrollar las politicas artisticas pero
debian solventar la carencia de espacios especificos para materializarlas; el gran sa-
16n renacentista del Palacio de la Lonja de Zaragoza parecia inadecuado pero, sin
embargo, funcionaba bien para colgar en sus paredes la neo monumentalidad de
las propuestas neo figurativas de grandes formatos vigentes durante la década. Se
incorporaron espacios nuevos donde se desarrollaron las exposiciones temporales:
fueron el Espacio Pignatelli (antiguo Dep6sitos de Agua) con una configuraciéon
industrial que funcionaba perfectamente con las necesidades espaciales de los con-
ceptualismos, y donde pudimos conocer «de visu» la obra de Carl André uno de
los artistas mds emblemdticos en la escena internacional y, por supuesto, la sala de
exposiciones temporales del recién inaugurado (1983) Museo Pablo Gargallo que
desarrollé una selecta politica de exposiciones mds volcada en dar a conocer y recu-
perar a los artistas coetdneos del escultor que da nombre al museo. La Diputacién
de Zaragoza adopt6 la definicion de centro de arte contempordneo exhibiendo la
obra de artistas de la categoria y actualidad de Fabrizio Plessi mientras el Gobierno
de Aragén se mostraba incapaz de definir una politica de accién cultural solvente.
En paralelo, las galerias de arte —Caligrama, Miguel Marcos, Pata Gallo y Pepe
Rebollo— exhibian y arriesgaban en sus propuestas de artistas cuya obra tran-
sitaba por terrenos no precisamente oficiales; no obstante resaltaremos la aguda
vision de futuro de Miguel Marcos respecto a la potencialidad de las propuestas de
Victor Mira que, en breve, se afincarfa en Alemania e identificaria con la vertiente
neo expresionista alemana personal.

Aunque con algunos errores que fueron subsanados en su segunda convocato-
ria, quizds, una de las iniciativas municipales dignas de destacar sea la celebracién
del 7 Salon de Otorio (1985) que, con subtitulo de Punto y Aparte, se concibié con
una periodicidad anual, y con la intencién de «ser un punto de partida de una
programacion estable de promocién de las artes pldsticas mds actuales en nuestra
regién».® La intencién era presentar la realidad del discurso pldstico aragonés y

8 D. Rico, «A propésito de un Salén de Otono todavia veraniego», en I Salén de Otorio.
Punto y Aparte, Zaragoza 1985. En esta su primera edicién figuraron artistas que genera-
cional y formalmente definfan bien el arte de los ochenta; entre ellos, Santiago Arranz,
Miguel Angel Arrudi, Jesis Bondia, Ricardo Calero, Jorge Gay, Enrique Larroy, Luis
Marco, Fernando Navarro, Paco Simén, Alicia Vela, Fernando Sinaga, junto a otros cuyo
punto de partida arrancaba de la década anterior, incluso de los afos sesenta que, légica-
mente, contaban con discursos muy construidos y, en ocasiones, bien entroncados en la
actualidad de los ochenta. Citaremos a Angel Aransay quien realiza una resignificacién de
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en ella se evidenci6 el cruce generacional como una de las constantes de la dé-
cada. Junto a la veterania y la vigencia de las poéticas de Natalio Bayo y Pascual
Blanco, ambos particularmente interesados por las lineas de actuacién propuestas
por la Transvanguardia, magnificamente desarrolladas por ambos pero haciendo
especial hincapié en el corpus pictérico de Blanco que impresiona por su monu-
mentalidad y capacidad de sintesis, se consolidaban los pronunciamientos de otra
generacién mds joven, identificada con el espiritu de los ochenta, y con unos plan-
teamientos mds asentados en la reflexién de aspectos relacionados con la historia
o la filosoffa, como Santiago Arranz, Sergio Abrain, Ricardo Calero, Fernando
Sinaga y Enrique Larroy, que aportaban interpretaciones personales dentro de las
vertientes neo figurativas y un acercamiento a la escultura donde Ricardo Calero
primaba la férmulas conceptuales bien interesantes; echamos en falta la inclusién
de Rafael Navarro que en esos momentos estaba realizando una fotografia de ca-
ricter pictorialista y contaba con amplio reconocimiento no sélo en Espana sino
en ciudades francesas con larga tradicién en la teoria y préctica de la fotografia,
como Toulouse.

No obstante, estas cuestiones fueron subsanadas en la convocatoria del siguien-
te afio que alcanzé mayor coherencia y calidad bajo la denominacién de Saldn de
Arte. Contrapunto, en el que se entrecruzaban y confrontaban las diversas formas
de entender el hecho artistico aqui y en otras Comunidades Auténomas. Se esta-

la pintura del Renacimiento, Natalio Bayo con una acertada resignificacién de Archim-
boldo, José Luis Cano, Julia Dorado, Pedro Giralt, con la participacién de la fotografia una
disciplina en auge durante los afos ochenta representada por Gonzalo Bullén o Andrés
Ferrer. Sin duda, significé un esfuerzo para enfrentar y mostrar piblicamente el estado
de la creacién aragonesa aunque, a nuestro juicio, pecé de excesivo localismo asi como de
un planteamiento que primaba el ndmero de artistas y no de calidad o de unidad formal.
Algunos de los artistas que participaron en esta exposicién hoy ocupan un lugar impor-
tante en la escena artistica nacional como Alicia Vela que realizé una de sus primeras expo-
siciones individuales en el Museo de Zaragoza, Fernando Sinaga o Ricardo Calero. Para
la organizacién de la segunda convocatoria se conté con la colaboracién de cuatro galerfas
madrilenas — Fernando Vijande, Windson, Buades y Montenegro— junto a dos de Zaragoza
—Miguel Marcos y Spectrum—, junto a una comisién de criticos de arte —Alicia Murria
y Angel Azpeitia—, y de los artistas Antonio Ferndndez Molina y Francisco Rallo Lahoz,
encargados de realizar la seleccién de los artistas aragoneses, vascos, valencianos y madri-
lefos invitados a participar. Ademds, se incluyeron textos de Juan Manuel Bonet, Antonio
Ferndndez Molina y Angel Azpeitia. Sin duda, la colaboracién de las galerfas de Madrid y
Zaragoza, de Alicia Murria y Juan Manuel Bonet fue un incentivo en el resultado final del
11 Salén de Oroio, mds abierto y adecuado a unas premisas de actualidad y de calidad.
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Fig. 1. Sin tirulo (1989), Pascual Blanco. Imagen cortesia de la familia del artista.

bleci6 un interesante ejercicio de concordancia entre los lenguajes convergentes y
contrapuestos de los escultores Miquel Navarro, Pedro Bericat y Arturo Gémez,
las fotografias de Ouka Lele y de Pedro Avellaned, y las miradas sobre el arte de
Juan Luis Goenaga, Joaquin Escuder, Miguel Galanda y Juan Sotomayor. Hay
que reconocer el esfuerzo realizado para dinamizar las artes plésticas y el intento
de trascender el contexto aragonés pero tuvo escaso reconocimiento y no sirvié
para ayudar a promocionar la carrera artistica de ninguno de nuestros artistas.
Cuando alcanzaron notoriedad en el panorama artistico se debi6 a distintos fac-
tores y, fundamentalmente, a su decisién de trasladarse a ciudades como Madrid,
Barcelona o Paris donde existia una actividad cultural potente y, por tanto, mayo-
res posibilidades de promocién.

De cualquier forma, el espiritu que potenciaba este tipo de actuaciones se ma-
terializé con la convocatoria del tnico concurso de dmbito nacional impulsado
desde el Museo Pablo Gargallo de Zaragoza concebido para trascender las fronteras
regionales y al que concurrieron, hasta su inexplicable defenestracién, un nimero
significativo de escultores de diversas procedencias y distintos conceptos escultd-
ricos; en su convocatoria de 1988 Ricardo Calero, uno de los mds interesantes
escultores de concepto de Zaragoza, alcanzé el primer premio.” Una iniciativa

9 Otras iniciativas se debatian entre las necesidades de adecuar sus bases de participacién
a las nuevas definiciones artisticas y de hacerlas econémicamente mds atractivas. A pesar
de sus limitaciones el Premio San Jorge auspiciado desde la Diputacién de Zaragoza sirvié
de apoyo a los artistas premiados, como Paco Simén, asentado en Barcelona trabajando
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que rompié el modelo de convocatoria al uso fue el de Hecho que, no sin
grandes dificultades Symposium Internacional de Escultura y Arte del Valle de
Hecho, surgié impulsado por el escultor Pedro Tramullas en los afios setenta
(1975-1985), con la intencién de propiciar «(...) una reunién en un lugar dado,
de artistas provenientes de paises y horizontes estéticos muy diferentes que,
previamente seleccionados, son invitados para crear una obra monumental li-
bremente concebiday, realizada «in situ» en contacto con la naturaleza. Arte y
naturaleza recuperaba una linea de creacién desarrollada en los afos sesenta
relacionada con el Land Art."

BREVE RECORRIDO POR EL ARTE ARAGONES DE LOS OCHENTA

En rigor, no podemos acercarnos a la pintura y la escultura desarrollada du-
rante esta década desde pardmetros historiogréficos estrictos porque, si algo la
caracteriza, es precisamente la diversidad de expresiones artisticas y de artistas.
Asi, pues, podemos afirmar que el cruce generacional y el eclecticismo formal
son los dos soportes sobre los que se sustenta el contexto estético aragonés en
estos intensos afnos, en lo que advertimos una pluralidad de poéticas, con una
clara reivindicacién de la vertiente objetual, y en la que los artistas retoman el
contacto directo con la pintura e intentan marcar distancias con las poéticas
frias: convivencia clara de los lenguajes neo-abstractos y persistencia de plan-
teamientos derivados del expresionismo abstracto y del Informalismo. De este
modo, aunque solo sea una breve alusidn, es preciso partir de un segmento de
artistas que se citan en virtud de su presencia efectiva en las exposiciones orga-
nizadas durante estos afos, aunque generacionalmente inicien su andadura dos
décadas atrds, con una produccién artistica construida sin rupturas radicales,
pero vigente y dindmica en su aplicacién abstracta y gestual. Las diferentes sen-
sibilidades abstractas, mayoritarias en la escena aragonesa, recogen el peso de

con la Galeria Gaspar. Sin realizar los debidos cambios en la convocatoria se reconvirtié en
el Premio Isabel de Portugal e incorpord la disciplina de la fotografia en una convocatoria
aparte, cuando era una manifestacion pldstica central en el discurso de muchos artistas
cuya individualizacién no la situaba en un plano de igualdad respecto a la cultura visual
vigente.

10 J. L. Bernués, «10 anos de arte y cultura en el Pirineo aragonés», en E/ Symposium
Internacional de Escultura y Arte del Valle de Hecho (1975-1984), Zaragoza 2002, 13. Esta
iniciativa impulsé la creacién de un espacio de esculturas e intervenciones en la naturaleza
distribuidas entre el Pallar d’Agustin y un significativo niimero de esculturas distribuidas
en el espacio natural del Valle de Hecho.
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una tradicién iniciada en los afios cincuenta por el Grupo Pértico, mantenida y
renovada en la vertiente informalista por el Grupo Zaragoza en los anos sesen-
ta, y en la vertiente expresionista abstracta por algunos componentes del Grupo
Azuda 40, recogiendo el relevo un grupo de creadores que dibujaron poéticas
con mayor o menor intensidad expresiva o gestual en esta tltima década, y la
mantuvieron en la siguiente. Por otra parte, la recuperacién de la narracién
visible tiene su mirada depositada en el neo-expresionismo alemdn asi como
en una cierta pulsion del espiritu existencial de Die Brucke. Incluso, en cier-
tas notas anteriores, con resultados de concepto neo-barrocos que quiebran la
austeridad conceptual, en paralelo a otras definiciones coincidentes con claves
de la Transvanguardia italiana. El resultado es un conjunto de sensibilidades
expresivas de cardcter ecléctico.

REIVINDICANDO LA PINTURA

El deslizamiento hacia la cita consciente planteado como un ejercicio pictérico
y como lenguaje personal se evidencia en Sergio Abrain y en sus estructuras de
planos articulados y objetos modelados con una dureza y angulosidad que, tras
una etapa neo-expresionista septentrional remite directamente a las vanguar-
dias del primer tercio del siglo XX, particularmente a Fernand Leger."" En los
ochenta Luis Marco practica una pintura impresa de evocaciones sentidamente
geométricas y objetuales sobre fondos expresionistas abstractos que, posterior-
mente, se depura para derivar en uno de los universos pictéricos mds sutiles de
la pldstica aragonesa. Podria decirse que Jestis Bondia rehtye conscientemente
la racionalidad absoluta y construye atmdsferas densas y gesto manifiesto que
no permiten resquicios espaciales ni zonas de penumbra, con una sorprendente
y acertada quiebra estética en sus précticas actuales. Con mayor agresividad se
manifiesta Izaskin Arrieta en consonancia con los discursos internacionales y
una definicién pictdrica neo-monumental y expresionista abstracta pura, con
un control sobre el gesto y la aplicacién del color que poco después derivard en
un proceso de interiorizacién e interrogacién relacionado con la naturaleza que
«(...) sacan a flote las corrientes subterrdneas que conmueven al mundon.

11 Para profundizar en la obra de éste y de otros artistas asi como en el contexto cultural
y de las galerias de arte recomendamos consultar, VV. AA., Sergio Abrain. Pata Gallo y
Caligrama. Espacios de una década 1978-1988, Zaragoza 2008 y, también, C. Giménez
Navarro «El compromiso de un artista», en Retrospectiva de Sergio Abrain, Zaragoza 2010.
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Sergio Abrain. Sin titulo. 1984. Acrilico/lienzo. 241 x 186 cm.

La obra de Pepe Cerd4 se desarrolla en territorios abstractos aunque con breves
sugerencias referenciales, que unas veces citan la actualidad del momento y, otras,
nos sittian en atmdsferas de evocacién romdntica. Un pintor particularmente in-
teresante que siempre mantiene una linea de trabajo definida y coherente apoyado
en planteamientos de estricta geometria es Enrique Larroy; se enfrenta al lienzo
desde planteamientos geométricos netos y desde el sélido bagaje intelectual que le
permite reflexionar y re-significar alejado de lugares comunes y citas féciles. Sin
duda, constituye una de las propuestas mds sélidas y mejor construidas.
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Otras preocupaciones formales y conceptuales animaron a algunos artistas a
replantearse el hecho artistico desde posicionamientos relacionados con la postmo-
dernidad que, si bien en algunos casos derivaron en un uso poco personal de la cita,
en otros se asumid como un reto para re-significar la pintura. Asi, la presencia y la
redefinicién de las primeras y segundas vanguardias serd una de las sefias de iden-
tidad de la década, particularmente en la pintura. Junto a la vertiente expresionista
y abstracta ya comentadas se deslizan las ideas fundamentales de la Transvanguar-
dia, sustentada en la teorfa postmodernista. Su apoyatura tedrica bien explicitada
en una frase de su creador, el critico italiano Aquile Bonito Oliva, polémica y muy
debatida en los ambientes artisticos indicaba que

«(....) hacer un arte hoy significa tener todo a disposicién sobre la mesa de una contempo-
raneidad mévil y sincrénica que consiga fundir, en el crisol de la obra, signos personales
ligados a la historia individual y signos puiblicos relacionados con la historia del arte y de
la culturan.?

Tentadora en la medida que ponia a disposicién de los creadores una pluralidad
de recursos iconograficos, técnicos y formales de diferente indole estética enfrentdn-
doles al reto de definir sus propias especificidades dialécticas y argumentales desde
el bagaje tedrico e histérico artistico acumulado. Este fenémeno apropiacionista
apoyado en la cita al pasado fue objeto de un certero andlisis del profesor y critico
italiano Renato Barilli quien la relacioné con la obra de Eduardo Arroyo que, qui-
zés, anticip6 el fenémeno."

La preocupacién de los artistas por enlazar con la modernidad desde la pers-
pectiva revisionista se traduce en el caso de Miguel Galanda en obras impregnadas
de un concepto humanista y eminentemente pictdrico no sin ciertas resonancias
surrealistas, y en Joaquin Escuder en la utilizacién de un lenguaje neo-expresio-
nista con el que alcanza una sintesis estructural y compositiva de evocaciones
paisajisticas ricas en matices. En paralelo, se manifiesta una corriente de corte
mds figurativo, distante de cualquier atisbo no referencial, en la que prima
el dibujo sobre cualquier instrumento expresivo representada por Jorge Gay
Molins que, sin embargo, derivard hacia un concepto notablemente més pict6-
rico cercano el eclecticismo practicado por André Nagel. En aquellos destacaba
Alicia Vela con una poética de resonancias étnicas estilizada que transmitia
un mundo interior rico renovado con la utilizacién de medios tecnolégicos;

12 A. Bonito Oliva, «Italiana 19501986», en ltaliana 1950-1986, Valencia 1986.
13 Recomendamos la lectura de los articulos R. Barilli, «La otra escultura», E/ Pais, 23 de
marzo de 1990 y «El arte veloz», E/ Pais, 14 de febrero de 1987.
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Fig. 2. Detris del iiltimo no hay nadie (1989), Enrique Larroy. Imagen cortesfa del artista.

de alguna manera coincidia con las preocupaciones de cardcter étnico de Te-
resa Ramén hacia las culturas precolombinas y sus posibilidades expresivas.
Por su lado, Paco Simén, es un pintor que desde la abstraccién articula una
neo-figuracién 4gil y colorista haciendo suyos los planteamientos de Harold
Rosenberg —7he Ansious Object—, que legitiman la apropiacién de signos,
gestos y actitudes del Pop Art del que extrae una interpretacién directa y vital.
Particularmente complicado resulta situar la obra de Abd Victor por la com-
plejidad formal y el cruce cultural que lleva implicita, que muestra un mundo
imaginario, poblado de figuras de compleja interpretacién, de clara resonancia
oriental. Su obra implica varios niveles de lectura y habla de la verdad de las
imdgenes y de lo que éstas ocultan porque, aparentemente, transmiten mundos
imaginados pero, también, llevan implicitas una critica a la deriva de las socie-
dades en nuestros dias; su temdtica, pulcritud técnica y originalidad cualifican
su obra como una de las mds interesantes del panorama de los anos ochenta,
aunque inconclusa por su repentino fallecimiento.

HacriA Los NOVENTA

Especialmente gratificante resulta cerrar este breve recorrido por la plastica de
los anos ochenta del siglo XX haciendo referencia a un grupo de jévenes artistas
emergentes que, gracias a los certdmenes de Expresion Joven impulsados por el
Gobierno de Aragén adquirieron cierta notoriedad fuera de nuestras fronteras.
Casi todos tienen en comun su formacién académica en la Escuela Superior de
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Fig. 3. La casa estira su brazo (1989), Abd Victor. Imagen cortesia de Victor Jerjo-Toma.

Bellas Artes de Barcelona, ciudad donde se asentaron algunos, y la consolida-
cién de sus respectivos lenguajes artisticos en afos sucesivos. Nos referimos a
Roberto Coromina, Javier Penafiel, Mario de Ayguavives, Javier Codesal y José
Prieto y Vega Ruiz, muy centrados en el mundo de la video-instalacién y de los
lenguajes conceptuales.

LA ESCULTURA

La escultura no gozé de la misma vitalidad, aceptacién y renovacién hasta
practicamente finales de la década, aunque pronto se advirtieron individualida-
des hacia las corrientes de renovacién propias del momento, y que comenzaron
a concretarse hacia 1985. Si bien es cierto que los afos ochenta significaron
una revalorizacién de la pintura, no lo es menor que, en el meridiano de la
década, la escultura emergié y acaparé un protagonismo significativo en las
exhibiciones temporales definiéndose, probablemente, como el fenémeno més
innovador e interesante de los tltimos afos del siglo XX en Aragén. Encontrd
una definicién propia concretada en la utilizacién de una nueva metodologia,
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de estructuracién y de categoria formal, merced a algunas individualidades
que supieron quebrar su concepto tradicional e independizarla del volumen y
de los débitos anteriores; ademds, mantuvo mayor grado de compromiso ético
y social. Nos referimos a una disciplina que se introduce en dominios antes
ajenos al ejercicio tridimensional que se abre camino incorporando instrumen-
tos formales y materiales alejados de los modelos tradicionales. Sin duda, las
figuras de Fernando Sinaga, Ricardo Calero y Javier Pefafiel, se inscriben en la
némina de creadores visuales con amplia repercusién internacional.



