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El Museo de Zaragoza conserva una destacada coleccién de arte asidtico,' que
ingresé en esta institucién en 2001 gracias al legado del catedrdtico de Historia
del Arte, Federico Torralba Soriano? (1913-2012). Sus mds de mil piezas,’ y su
biblioteca especializada, han convertido a esta institucién en un lugar de refe-
rencia para el estudio y difusién del arte de Asia Oriental. Ademds, como bien
senalé Miguel Beltrdn, este legado también ofrece la posibilidad de «entender

1 Para una aproximacién a la coleccién, véase: P. Araguds, «Venecia, puerta de Oriente»
en P. San Gines (ed.), Nuevas perspectivas de investigacion sobre Asia Pacifico, Valencia 2008,
97-115; E. Barlés e al., «Museo de Zaragoza: La Coleccién de Arte Oriental Federico
Torralba», Artigrama, 18 (2003), 25-160; E. Barlés, «La Coleccién de Arte Oriental Fede-
rico Torralba en el Museo de Zaragoza», en V. D. Almazdn (ed.), Japon: arte, cultura y
agua, Zaragoza 2004; E. Barlés y S. Polo, «Arte Japonés en la Coleccién de Arte Oriental
Federico Torralba (Museo De Zaragoza)», en E. Barlés y V. D. Almazdn (ed.), Cerezos,
lirios, crisantemos y pinos. La belleza de las estaciones en el arte japonés, Zaragoza 2008,
60-74; E. Barlés y C. Gallego, «El destino de un legado de Oriente: la coleccién de arte de
Asia Oriental Federico Torralba en el Museo de Zaragozay, en V Congreso Grupo Espariol
del 1.1.C (Madrid, 18, 19 y 20 de abril de 2012), Madrid 2012; S. Fayands, «Arte Oriental.
Coleccién Federico Torralbar, en Guia. Museo de Zaragoza, Zaragoza 2003, 396-402.

2 D. Federico Torralba Soriano desarrollé una larga y fructifera trayectoria profesional
en la Universidad de Zaragoza que ha sido reconocida pablicamente a través de numerosas
distinciones. Su vida estuvo marcada por su fascinacién por el arte asidtico, siendo un des-
tacado coleccionista y uno de los pioneros en su estudio en nuestro pais (véase F. Torralba,
Estudios sobre Arte de Asia Oriental, Zaragoza 2008). El traslado de la coleccién Federico
Torralba de Arte Oriental al Museo de Zaragoza se realizé gracias al pacto sucesorio fir-
mado en el 2001 con Javier Callizo, Consejero de Cultura del Gobierno de Aragén.

3 La coleccidn retine pinturas, caligrafias, estampas y libros impresos esculturas, lacas,
cerdmicas armas, marfiles, esmaltes, jades, etc. Mayoritariamente son obras de entre los
siglos XVII y XIX de Jap6n y China, pero también hay piezas de Corea, Tailandia, Birma-
nia, Camboya, Indonesia, India, Tibet y Nepal.
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mejor otros materiales producidos por la cultura occidental, deudora del Orien-
te en tantos aspectos. . .».*

Sin duda, uno de los elementos mds importantes de la civilizacién asidtica
y su arte es el Budismo y, como no podia ser de otro modo, la coleccién del
Museo de Zaragoza recoge destacadas obras vinculadas con este sistema de
creencias. En este sentido, es preciso sefialar que el temprano interés de Fe-
derico Torralba por Oriente surgié precisamente alimentado por el atractivo
del arte budista que siempre le fascind.” De hecho, este tipo de obras fueron
especialmente apreciadas y buscadas por Torralba quien, sobre todo a partir de
la década de los anos 60, engrosé notablemente su coleccién mediante compras
en salas de subastas, anticuarios, galerfas y tiendas especializadas nacionales y
extranjeras. A la par, su labor como responsable de la galeria Kalés (1963-1971
y 1983-1984) y de la galeria Atenas (1971-1979), le permitié acceder a intere-
santes piezas, dada su privilegiada situacién en el mercado artistico. Ademds,
esta actividad de galerista le permitié presentar al publico objetos de arte orien-
tal, particularmente de cardcter budista,® por medio de exposiciones, como

4 M. Beltrdn, «La Coleccién de Arte Oriental en el contexto del Museo de Zaragoza,
Artigrama 18 (2003), 159.

5 La predileccién de D. Federico por el arte asidtico surgié tempranamente, fomentado
por un ambiente familiar culto y refinado, por sus primeras lecturas y por un viaje a Paris
que realiz6 cuando apenas tenfa catorce afios y en el que pudo contemplar directamente
obras orientales en el Museo del Louvre y el Museo Guimet. Desde su adolescencia, el
exotismo de las imdgenes budistas debi6 llamar poderosamente su atencién y es signifi-
cativo que la primera pieza de su coleccién fuera un pequenio Buda de cerdmica Satsuma
que adquirié cuando tenfa tan solo trece o catorce afios, en una tienda de Zaragoza. En la
entrevista realizada a Federico Torralba por Elena Barlés en noviembre de 2011, el profesor
senalé que este Buda fue comprado «por una peseta y media» en una tienda propiedad de
Cesdreo Campo que se encontraba en el Arco Cinegio, en la Plaza Espafna. Esta tienda
luego se denominé «Hija de Cesdreo Campo» y en ella se vendian objetos de arte y deco-
rativos. Al menos en 1930, se encontraba en el Paseo Independencia, 28 duplicado (véase
anuncio publicitario en Revista Aragdn, septiembre 1930, s-155).

6 Tal y como sefala Luis Miguel Ortego «Siempre en Kalés hubo arte oriental, mds atin
debido a su condicién de tienda de decoracién exquisita, pero sobre todo por el interés del
Profesor Torralba por el arte extremo Oriental. En el escaparate siempre estaba presente
algin Tanka, alguna porcelana o alguna de esas cabezas budistas que luego también fue-
ron habituales en Atenas. Aunque muchas de estas piezas, como el mismo Torralba comen-
taba tenfan mds éxito estético que comercial y no eran ficiles de vender» (L. M. Ortego,
«Los grupos artisticos en la Galeria Atenas», en AA. VV., Kalds y Atenas. Arte en Zaragoza,
1963-1979, Zaragoza 2004, 47)
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Arte oriental antigno’ en la galeria Atenas en 1974, Tankas tibetanos® en la mis-
ma galeria tres anos después; y Muestra de antigiiedades orientales’ en la galeria
Kalés en 1983. La mayor parte de todas estas obras expuestas fueron formando
la coleccién particular de Torralba, que cada vez iba adquiriendo una mayor
entidad. Fue, precisamente, la calidad y nimero de obras de arte budista ateso-
radas por Torralba a largo del tiempo, lo que le debié animar a organizar una
exposicién mds ambiciosa titulada Buda. Imdgenes y devocion.'® Esta muestra,
celebrada en el Museo Pablo Gargallo en 1994, reuni6 un total de cincuenta
objetos entre pinturas, esculturas, manuscritos y libros ilustrados y otros de
diversa naturaleza, todas ellas «piezas exdticas y de excepcional belleza, que tan
apenas han podido ser vistas en nuestra ciudad»."" La exposicién coseché un
enorme éxito de publico, constituyendo un hito en la senda del conocimiento
del arte de Asia oriental de Aragén, una labor que luego se ha mantenido en el
Museo de Zaragoza. La primera exposicién de la etapa publica de la coleccién
se inaugurd el 10 de diciembre de 2002 y fue disefiada por el propio Federico
Torralba quien quiso exhibir en la sala n.° 23 del Museo lo mds granado de
su coleccién.'” En total se mostraron ciento cincuenta objetos, distribuidos en
tres secciones, el Arte de China, el Arte de Japén y el Arte Budista.”® Entre los
afnos 2004-2006 y 2008-2010 la sala estuvo desmontada por distintos motivos,

7 Con piezas de Tailandia, India, Birmania, Siam, Camboya, Java, China y Japén, entre
las que destacaron los «Budas Kmer». P. Araguds, «Zaragoza, puerta de Oriente» en X///
Cologuio de Arte Aragonés. La ciudad de Zaragoza: 1908-2008, Zaragoza 2009, 424; A.
Azpeitia, «Antoni Clave y Monirul Islam, en ATENAS», en Heraldo de Aragén, Zaragoza,
3 de enero de 1974, 11.

8  A. Azpeitia, <ATENAS: Tankas tibetanos y pinturas del Rajasthan», Heraldo de Ara-
gon, Zaragoza, 23 de enero 1977, n.° extraordinario. En el breve catalogo de la exposicién
(Galeria Atenas, Zaragoza, 20 de enero de 1977) Torralba comenté estas obras: «Con mis-
terios y poético lenguaje, lleno de riqueza colorista y barroquismo vital, las tankas, nos
hablan con su compleja imaginerfa de simbolos, de un modo directo y contundente. Un
sentido césmico fluye de esas pinturas y nos envuelve y nos subyuga».

9 D. Araguds, «Zaragoza, puerta de oriente, ... », 423.

10 AA. VV.: Buda. Imdgenes y devocidn, Zaragoza 1994. Exposicién celebrada del 9 de
octubre a 27 de noviembre de 1994.

11 «El arte de ayer y de hoy al alcance de todo» y «el encanto de Buda», Heraldo de Aragon,
12 de octubre de 1994, 6y 7.

12 «El arte oriental desembarca en el Museo de Zaragoza», Heraldo de Aragén, 6 de
diciembre de 2002, 38. Se edité un catdlogo: AA. VV., Arte Oriental. Coleccion Federico
Torralba, Zaragoza 2002.

13 Este tltimo apartado consistié en un conjunto de treinta piezas, pinturas, esculturas,
manuscritos, libros ilustrados y objetos ceremoniales, procedentes de Japén, China, Nepal,
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pero el 16 de mayo de 2010 la coleccién de Arte oriental volvié a mostrarse al
publico."* En los tltimos anos, el Museo de Zaragoza, la Universidad de Za-
ragoza y la Fundacién Torralba-Fortin emprendieron la iniciativa de impulsar
nuevas exposiciones temporales con el fin de ir mostrando al pablico los fondos
de la coleccién. Y no cabe duda que, en este nuevo camino, el Budismo, su arte
y su estética, por su enorme atractivo, siempre tendrd su protagonismo en las
actividades organizadas en el Museo de Zaragoza.”

El Budismo parte de las ensefianzas del llamado Buda histérico, Siddharta
Gautama, o Sakyamuni, noble principe del clan de los Shakya, nacido en el si-
glo VI a.C. en el Reino de Kapilavatthu (entre Nepal y la India), quien, después
de haber vivido lujosamente, emprendi6é una busqueda espiritual que le llevé
a la [luminacién y al descubrimiento del camino que conducia al hombre a la
liberacién del sufrimiento y la muerte'® Sus ensefanzas se expandieron rdpida-
mente gracias a su cardcter universal y a la labor de sus numerosos discipulos; si
bien no pudo evitarse que surgieran distintas intepretaciones del mensaje origi-
nal.” En el arte budista, en un principio se represent6 a Buda mediante simbo-

Tibet, Birmania y Tailandia, que bdsicamente, fueron las mismas que se expusieron en la
citada muestra del Museo Pablo Gargallo.

14 La distribucién temdtica de la sala se mantuvo, amplidndose el espacio expositivo con
una antesala donde se dispusieron nuevas piezas, entre ellas un Buda Amida exhibido por
vez primera (NIG: 48990).

15 Actualmente, durante el ano 2015, se exhibe Hiroshige (1797-1858) y su época, una
exposicién en la que se seleccionaron varias piezas budistas del Periodo Edo.

16 El ndcleo de la doctrina de Buda se encuentra en las llamadas Cuatro Nobles Verdades.
La primera verdad es que existe la infelicidad, el dolor y el sufrimiento. La segunda es
que hay una causa de esa infelicidad, que es el deseo, que nos ata a la rueda de sucesivas
reencarnaciones. La tercera es que la infelicidad puede cesar con el Nirvana, un estado de
absoluta liberacién, quietud y plenitud, caracterizado por la disolucién del yo transitorio
individual. La cuarta verdad es la via que conduce al cese del dolor. Este camino de libera-
cién es el «Camino Santo de los Ocho miembros»: la perfeccidn de la opinion, la intencién,
la palabra, la actividad corporal, los medios de existencia, el esfuerzo, la atencién, y la con-
centracién mental. (P. Harvey, E/ budismo, Madrid 1998).

17 En el s. I a.C. se hizo una primera recopilacién de escrituras candnicas que recogfan
las ensenanzasde Buda (Tripitaka o Tipitaka o Canon Pali). Sin embargo, ya a comienzos
de nuestra era, se definieron dos grandes ramas del Budismo, conocidas como Hinayana y
Mahayana. Esta tltima, extendida por Asia Oriental gracias a la Ruta de la Seda, se carac-
terizd por su cardcter proselitista, la conviccién de que todos los seres podian alcanzar la
[luminacién y por la configuracién de un amplio panteén con numerosos Budas —seres
que han alcanzado el Nirvana—, y también de Bodhisattva o Bosastu —seres que habiendo
alcanzado la perfeccion espiritual, renuncian al Nirvana para ayudar a otras personas a
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los. Posteriormente, desde el siglo II d.C., en dos centros concretos, Gandhara'®
(en Pakistdn, noroeste de India), donde existian las claras huellas de la cultura
greco-romana, y en Mathura (norte de la India), se produjeron, las primeras
imdgenes antropomorfas del Budismo. Este cambio se produjo en la rama del
Budismo Mahayana que, en su afdn proselistista, utiliz6 figura sagradas para
captar el fervor popular. Allf se forjaron las caracteristicas bésicas de la icono-
grafia de Budas y Bodhisattva, si bien luego se desarrollaron diversos estilos en
las distintas regiones del continente asidtico, como bien queda representado en
la coleccién del Museo de Zaragoza.”

Un conjunto de piezas que sobresalen por su calidad son las relacionadas
con Amida. Amida es la pronunciacién china, adaptada también al japonés,
del sdnscrito Amitabha, un Buda de cardcter compasivo y misericordioso que
habita en el Paraiso Occidental o Tierra Pura, Jodo en japonés.?® Esta doctrina

alcanzar la liberacion— (D. S. Lépez, El buddhismo: Introduccion a su bistoria y sus ense-
nanzas, Chicago 2010).

18 La coleccién cuenta con una Cabeza de Buda de Gandhara, realizada en esquisto gris y
datada en el siglo III (la mds antigua del legado) que fue considerada por Federico Torralba
como una de las joyas de su coleccién. Su mayor aspiracién hubiera sido adquierir un Buda
de Gandhira entero, lo cual nunca pudo hacer por su elevado precio (entrevista realizada
por Elena Barlés en noviembre de 2011).

19 El Museo de Zaragoza posee unas sesenta piezas de arte budista entre las que se encuen-
tran pinturas (diez tankas tibetanos y nepalies, dos kakemono japoneses y dos chinos), escul-
turas (doce cabezas de Buda y diecisiete imdgenes de cuerpo entero de Tailandia, Birmania,
China y Japén), cuatro pequenios altares portdtiles japonese;s seis manuscritos nepalies y tibe-
tanos, un libro ilustrado nipén; dos altares-relicario de plata y varios objetos rituales del Tibet
e Indonesia (un exvoto, un gantha de hierro, un vajra, dos phur-bu y una kartrika).

20 Segun la tradicién, Amitabha habia sido un rey que después de entrar en contacto con
el Budismo, renuncié al mundo, se hizo monje con el nombre de Dharmakara. Tomé la
decisién de alcanzar el estado de Buda y lograr la posesién de un Paraiso donde sus méritos
le permitieran asegurar a los seres que alli habitaban una vida de beatitud hasta la entrada
definitiva en el Nirvana. La veneracién de Amida representd un vuelco esencial en el desa-
rrollo del Budismo. Con él se abre una nueva via de salvacién que no se consigue solo por
la propia fuerza sino gracias a la ayuda exterior, es decir, por la voluntad salvifica del Buda
Amida. Basta depositar la fe en Amida e invocar su nombre, para renacer en el Paraiso
Occidental o la Tierra Pura. Amida es el Buda de la infinita (amita) luz (dbha). Tam-
bién llamado Amitayus, como Buda de la infinita vida y sabiduria. La base doctrinal del
Amidismo se encuentra en antiguos sutras como el Kanmuryoju-kyo, el Muryiju-Kyo y el
Amida-kyo (AA. VV., Diccionario de la Sabiduria Oriental. Budismo, Hinduismo, Taoismo,
Zen, Barcelona 1993, 8-9. Suzuki. D.T, El buda de la Luz Infinita, Buenos Aires 2001)
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budista?' fue introducida en Japén el periodo Heian (794-1185) y comenzé a
convertirse en una corriente dominante en el periodo Kamakura (1185-1333).
Jodosha fue primera secta amidista japonesa, fundada por el monje Honen
(1133-1212), seguida de la Jodo Shinsha del monje Shinran (1173-1263). En
una época de crisis, Honen proclamé en su obra Senchaku hongan nenbutsu-
shii (Pasajes sobre la seleccion del nenbutsu en el voto primordial) que el creyente
podia renacer en el Paraiso Occidental o Tierra Pura simplemente depositando
su fe incondicionalmente en Buda Amida e invocando el rezo del nenbutsu o
la recitacién de la jaculatoria Namu Amida Butsu (Gloria al Buda Amida).”” La
concepcién budista del mapps, una pesimista visién mileniarista de la época
que anunciaba una era de decadencia, sin duda favorecié la popularizacién
del Amidismo, que desde entonces no hizo mds que acrecentar sus seguidores.
La sencillez del culto amidista, vdlida para ricos o pobres, cultos o ignorantes,
hombres o mujeres, fue lo mds parecido a una revolucién religiosa.” Esta doc-
trina se desarrollé en los siglos siguientes en incontables textos que posterior-
mente tuvieron numerosas ediciones impresas, muchas de ellas ilustradas con
grabados xilogrficos (mokuhanga), los cuales difundieron modelos artisticos
e iconogréficos que apenan sufrieron cambios respecto a las mds antiguas re-
presentaciones de los periodos Heian y Kamakura. En la coleccién Torralba
encontramos un libro ilustrado que recoge las escenas mds representativas del
repertorio amidista, el cual, hasta el momento, se habia catalogado simplemen-
te como Libro budista japonés* y que aqui presentamos como uno de los ocho

21 El Budismo llegé a Japén hacia mediados del siglo VI d.C. Primeramente se consolida-
ron las sectas Jojitsu, Hosso, Sanron, Kengo, Ritsu y Kusha (las llamadas sectas de Nara) y
siguié amplidndose, ya en periodo Heian (794-1185), con las sectas Shingon y Tendai, que
marcaban la ortodoxia, y con el Amidismo, que comenzé a florecer posteriormente como
una variedad de esta tltima secta. El Amidismo, que llegé a Japén desde China, comenzé
a popularizarse gracias a la piadosa labor del monje chino Genshin (942-1017), autor del
influyente texto Ojoyashi (Fundamentos del renacimiento en la Tierra Pura), y a la protec-
cién de la poderosa familia aristécrata de los Fujiwara (L. Garcia Daris, «El Amidismo en
Japény, Oriente-Occidente, ano 5, n.° 1-2 (1984), 79-99. E. D. Sunders, Buddhism in Japan,
Tokio 1985. A., Masaharu, A History of Japanese Religion, Londres 1980).

22 Con esta accion se logra la recompensa de renacer en el paraiso de la Tierra Pura, por lo
que el Amidismo también se conoce como la Escuela del Nenbutsu.

23 M. Ichien, Coleccion de arenas y piedras, edicién de C. Rubio, Madrid 2015.

24 Esta obra, que hasta el momento se habia presentado simplemente como Libro budista
Jjaponés, n.° 41 del citado catdlogo Buda. Imdgenes y devocidn y F. Torralba, Estudios sobre
arte. .., 185. Registrado también como Album iconografia biidica, N1G: 49693, Museo de
Zaragoza. Adquirido por Federico Torralba en la galeria de arte Morra, en Venecia.
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tomos de la compilacién Taima mandara sogensho, publicada en Kioto por el
editor Sawada Kichizaemon en el cuarto afio de la era An’ei, esto es 1773.%
Ya en el periodo Edo (1600-1868), el Budismo de la Tierra Pura era el credo
oficial de los dirigentes militares que controlaban la administracién y de la
mayoria del pueblo llano. En este sentido, son muy representativas de esta de-
vocién popular algunas pequenas piezas conservadas en el Museo de Zaragoza,
como un pequefo altar portdtil budista, o butsudan zushi, de madera lacada
con wurushi, de 12,7 cm de altura, que alberga una esculturilla de Amida seden-
te en posicién de loto, de apenas 6 cm de altura, también de madera lacada,
posiblemente de la primera mitad del siglo XIX. En el interior de sus puertas
aparecen pintados en color las representaciones de Raijin, divinidad del trueno, a
la derecha, y Fujin, divinidad del viento, a la izquierda.”® Mds tardfa parece otra
pequefia pieza de la coleccién, de factura mds industrial, un bronce de 6 cm de
altura, que representa a también a Buda Amida sedente en posicién de loto, con
las manos unidas formando el mudra conocido como Amida Jo-in, en actitud de
meditacién.” Estas piezas documentan el gran cardcter devocional del Amidismo.
Desde la época Heian hubo magnificas obras de arte relacionadas con el
culto a Amida.” De hecho el mejor ejemplo de arquitectura cldsica japonesa de
este periodo, el Pabell6n del Fénix o Byods-in (1053), en Uji, es una represen-
tacién del Paraiso de la Tierra Pura, en cuya sala principal hay una imagen de
Amida, esculpida por Jocho, la cual aparece rodeada de una fastuosa corte ce-
lestial con un complejo programa iconogréfico sobre descenso salvador de este
Buda. Otras famosas esculturas de Amida, son el colosal bronce del Daibutsu
o Gran Buda de Kamakura, del siglo XIII* o el emblemdtico Buda Amida del

25 El titulo de esta obra hace referencia al Taima Mandara, un mandala, o diagrama cds-
mico, que describe el aspecto de la Tierra Pura segin el Sutra Kanmurydju-kyé. Este man-
dala suele estar presente en los altares mayores de los templos amidistas. El ejemplo mds
antiguo en Japén, fechado en torno a 763, mds de mil anos anterior al libro comentado,
se conserva en el templo budista Taimadera de Nara con la categoria de Tesoro Nacional
y posiblemente se trata de una copia de un mandala llegado desde China. M. N. Parent,
Jaanus: Japanese Art and Architecture Net Users System, www.aisf.or.jp/~jaanus/ (consultado
el 23 de abril de 2015).

26 NIG: 49521, Museo de Zaragoza. Buda. Imdgenes y devocién... y F. Torralba, Estudios
sobre arte. .., 177-178.

27 NIG: 49415, Museo de Zaragoza. Con la inscripcién Namu Amida Butsu en la espalda.
28 P. Mason, History of Japanese Art, Nueva York, 1993, 165-172.

29 V. D. Almazdn, «La construccién visual de Japén desde Occidente: el Gran Buda de
Kamakura como monumento turistico», en AA. VV. Itinerarios, viajes y contactos Japon-

Europa, Berna 2013, 49-64.
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siglo XVIII del Musée Cernuschi de Paris.*® En el Museo de Zaragoza no tene-
mos obras del tamafio de estas grandes piezas, pero si piezas de tamafo medio
de muy buena factura.’!

La primera de ellas (fig.1) es un Buda Amida® de 88 cm de altura de madera
lacada y dorada, datada por Federico Torralba como del siglo XVII, si bien
esta cronologia posiblemente debe adelantarse al siglo XVIII. La delicada talla,
de extraordinaria calidad, presenta una decorativa mandorla y se eleva sobre
un complejo pedestal. Otra obra parecida, aunque menos refinada en su talla,
también presenta un Buda Amida®® de madera lacada y dorada, en pie sobre un
pedestal y con mandorla, que mide 56,5 cm de altura y que datamos en el siglo
XIX. Ambas tallas, muy ortodoxas,* aparecen en posicién de pie o ritsuzo, con
mensajes en los gestos de sus manos mediante los mudras An’i-in (Vitarkamudra

30 Vedse web oficial del Musée Cernuschi de Parfs, http://www.cernuschi.paris.fr/en/
collections/amida-buddha (cosultado el 23 de abril de 2015).

31 En Espafia solamente encontramos esculturas del Buda Amida de la calidad de las del
Museo de Zaragoza en el Museo Nacional de Antropologia de Madrid (P. Romero de
Tejada, A. Santos Munsuri, F. de Santos Moro, Culturas de Oriente. Donacién Santos Mun-
suri, Madrid 1990), en el Museo de Arte Oriental de los Padres Agustinos de Valladolid
(B. Sierra de la Calle, japon. Obras selectas del Museo Oriental, Valladolid 2004) y en la
coleccién de la Fudacién Rodriguez-Acosta de Granada (I. Cervera Ferndndez, Fundacién
Rodriguez-Acosta. Coleccion de Arte Asidtico, Granada 2002). Para una visién de la presencia
del arte budista en las colecciones publicas espafiolas véase: Research group: Japén-Espana:
relaciones a través del arte (D. Almazdn, E. Barlés, P. Cabanas, Y. Kawamura, M. Gémez y
R. Vega), «Between reality and imagination. Buddhism in Spain», en T. I. M. Steineck, J.
Kreiner y R. C. Steineck (ed.), Japanese Collections in European Museums, vol IV: Buddhist
Art, Bonn 2013, 321-333.

32 NIG: 49354, Musco de Zaragoza. Torralba data la figura a finales del XVII o prin-
cipios del XVIII, con la mitad del pedestal del siglo XVIII y la mandorla del siglo XIX.
Buda. Imdgenes y devocién... y F. Torralba, Estudios sobre arte. .., 176-177.

33 NIG: 48990, Museo de Zaragoza.

34 Estas tallas presentan una rigida ortodoxia en su estilo, como es habitual represen-
tacién de sus figuras sagradas budistas. Muestran unos rasgos especificos, originados ya
en las primeras representaciones indias. Estos rasgos, conocidos como laksana, aparecen
en la representacién de Amida, lo mismo que en otras advocaciones de Buda. Entre ellos
destacan la aureola o nimbo, simbolo de santidad; la protuberancia a modo de mofio sobre
a cabeza (usnisha), simbolo de sabiduria; un punto (#774) en el entrecejo, simbolo de ilumi-
nacién; pdrpados entornados, en meditacion, y rostro tranquilo y equilibrado (simbolos de
concentracion espiritual y equilibrio); y 16bulos de las orejas alargados, simbolo de nobleza.
Viste manto monacal, simbolo de austeridad. Sus manos gesticulan gestos (mudra) que
transmiten importantes mensajes. Se alza sobre un trono en forma de flor de loto, simbolo
de pureza, de la verdadera realidad del ser humano que permanece sin ser contaminada por
el lodo y simbolo del universo o imagen del cosmos ya que sus pétalos se dirigen a todos
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Fig. 1. Buda Amida, Museo de Zaragoza, Col. F. Torralba, n.0 49354.
(Fot. Museo de Zaragoza, José Garrido).
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en sdnscrito), que simbolizan la ensefanza de la ley budista. Es muy habitual
que la figura de Amida aparezca en el centro de una triada completada con los
bodhisattvas Kannon (Avalokitesvara en sdnscrito) y Seishi (Mahasthamaprapta
en sdnscrito).

Una de las representaciones mds habituales de la pintura amidista® es el des-
cendimiento de Amida a este mundo para dar la bienvenida al Paraiso de la
Tierra Pura, un tema conocido como las pinturas Amida Raigi-zu. Su utilizacion
es muy frecuente en ritos funerarios, ya que el difunto que habia invocado a la
misericordia de Amida mediante el zenbutsu esperaba renacer en el Paraiso de la
Tierra Pura donde alcanzarfa el Nirvana. Unas de las tipologias de Raigd mds
atractivas es la llamada Nijigo bosatsu raigo, en la cual Amida desciende acom-
panado de un séquito de veinticinco seres celestiales, entre los que estdn inclui-
dos los bodhisartvas, Kannon y Seishi. Jerdrquicamente, Amida se representa de
mayor tamano. Entre los seres celestiales aparecen los tenjin y hiten (apsaras, en
sdnscrito) interpretando instrumentos musicales. Reciben el nombre especifico
de Hayaraigo (descenso rdpido) las pinturas que colocan esta corte celestial sobre
nubes que descienden en diagonal con gran dinamismo. Una de las pinturas
mds destacadas del Museo de Zaragoza, calificada por Federico Torralba como
«pieza importantisimar, es un Raigo (descenso del Buda Amida a la tierra) que el
coleccionista daté entre los siglos XVI y XVIII*. La magnifica pintura (fig. 2),
que con mds propiedad deberfamos titular Nijigo bosatsu raigo, estd pintada en
papel y montada en seda en un kakejiku que mide 146 cm de alto por 43 cm de
ancho, representa un gran Amida, acompanado de veinticinco seres celestiales,
sobre nubes, con un oscuro fondo como cielo. De manera ortodoxa, su descenso
se produce con armonia y prestancia de izquierda a derecha.””

las direcciones del universo (L. Chandra y R. Vira, Buddhist iconography, New Delhi 1987.
L. Chandra, Dictionary of Buddhist iconography, 15 vols., New Delhi 1999-2005).

35 F. Garcia Gutiérrez, «La pintura mistica del amidismo budista en Japén», Laboratorio
de Arte, n.° 15 (2002), 31-43.

36 NIG: 49324, Museo de Zaragoza. «El prototipo, en el estilo Yamato, lo vemos repro-
ducido en un kakemono conservado en el Museo Chiossone de Génova, que se ha fechado
como de los siglos XIII-XIV. El que nos ocupa puede ser mds reciente, de los siglo XVI-
XVII» (Buda. Imdgenes y devocién... y F. Torralba, Estudios sobre arte..., 177); posterior-
mente en Arte Oriental. Coleccion Federico Torralba..., 17, el coleccionista revisé la crono-
logfa: «... es seguramente obra del s. XVIII». Este arco en la datacién podria ampliarse a la
primera mitad del siglo XIX.

37 Un antiguo precedente de la iconografia de esta pintura se encuenta en la famosa obra
del templo Chion-in de Kioto, datada entre los siglo XIII y XIV, que tiene la categoria de
Tesoro Nacional. Ejemplos mds cercanos en la composicién, son las dos pinturas, Amida
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Fig. 2. Raigo descenso del Buda Amida a la tierra,
Museo de Zaragoza, Col. F. Torralba, n.> 49324.
(Fot. Museo de Zaragoza, José Garrido).
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En definitiva, este conjunto de piezas es una muestra de la variedad y calidad
de la Coleccién Federico Torralba conservada en el Museo de Zaragora y ejem-
plifican bien los rasgos del arte nipén relacionados con el Amidismo.*®

Shoju Raigo zu, conservadas en el Metropolitan Museum de Nueva York del siglo XIV y
del siglo XVII (n.0 42.25.37 y n.° 989.359).

38 En este trabajo, que se publica con motivo de la jubilacién de Miguel Beltrdn como
director del Museo de Zaragoza, los autores hemos querido destacar una serie de obras de
la coleccién relacionadas con el Amidismo, la secta budista que glorifica la misericordia
del Buda Amida y la fe en el renacimiento en el Paraiso de la Tierra Pura. Dejamos a la
consideracién del lector si la causa de la eleccién de este tema ha sido el bondadoso caracter
del homenajeado o la conviccién de que, en estos tiempos de crisis, la jubilacién es lo mds
parecido al Paraiso de la Tierra Pura. Tal vez, ambas razones.



