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Resumen. Alrededor de 1795-1799, en los tltimos afios de su vida, el artista Luis Paret
y Alcdzar ided una coleccién de trajes espafoles acomodados a los usos del teatro. Un
proyecto que no llegd a concluir ni a grabar, pero del que conservamos un conjunto
de obras —una decena de dibujos preparatorios y su frontispicio— que atestiguan
su calidad y la vinculacién del proyecto con los ideales del pensamiento reformador
que abogaba por la construccién de una nueva identidad nacional. Por ello, creemos
necesario analizar el trabajo de Paret y Alcdzar en el contexto de aquellas colecciones
de estampas del periodo que podemos situar dentro del marco de una nueva Historia
nacional.

Palabras Clave. Luis Paret y Alcdzar, Coleccién, Trajes, Estampa, Teatro, siglo XVIII.
Abstract. In 1795-1799, during the last years of his life, the artist Luis Paret y Alcdzar
devised a collection of Spanish costumes accommodated to the uses of the theater. An
incomplete engraving project, of which we preserve a set of a dozen works —some pre-
paratory drawings and his frontispiece—, which attest his quality and its connection
with the ideals of the reformer thought of those who advocated for the construction
of a new national identity. Therefore, we analyze the work of Paret y Alcdzar in the
context of those collections of prints of the period that we can set into this idea of a
new National History.

Keywords. Luis Paret y Alcdzar, Customes, Collection, Engraving, Theater, Eighteenth
century.

Reconocido por sus cargos de pintor de corte del infante don Luis de Borbén y
de Vicesecretario y Secretario de la Comisién de Arquitectura en la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, Luis Paret y Alcdzar ocupa, ain hoy, una posi-
cién poco definida en el panorama artistico de la segunda mitad del dieciocho. Su
biografia, marcada por el exilio en Puerto Rico y Bilbao, consecuencia del oscuro
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proceso que apart6 al infante don Luis de la corte madrilefa, reforzé durante
largo tiempo la idea de un artista en los margenes. Sin embargo, la misma his-
toriografia que ha tendido a compararle —casi de forma obligatoria— con un
Goya reconocido como genio heterodoxo del periodo, buscando la contrapar-
tida de un artista que se dejaba influenciar «demasiado» por el gusto ajeno, ha
evidenciado aquellos aspectos de su produccién que debian ser sometidos a un
proceso de actualizacion.

Hoy sabemos que el origen de su supuesta heterodoxia se basa en su cultura y
enaspectos derivados de los dmbitos sociales que frecuentd. Tenemos la certeza de
estarante un artista erudito, poliglota, multidisciplinary con una gran formacién
humanistica, que tiene como reflejo su biblioteca y la relacién con sus maestros.
Por ello, se ha situado a Paret y Alcdzar en la érbita de los artistas que completa-
ron su formacién al margen de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
—como el grabador Manuel Salvador Carmona, el matemdtico Benito Bails o
los arquitectos Ventura Rodriguez y Juan Pedro Arnal—, todos ellos movidos
por un interés expansivo que ha sido confundido con cierta querencia o predi-
leccién por el gusto francés [fig. 1].

A continuacién, abordaremos el proyecto inacabado de una coleccién de
trajes acomodada a los usos teatrales disefiada e ideada por él. Un proyecto que,
como intentaremos demostrar, es deudor tanto de sus propias ideas artisticas
como de una determinada percepcién de la Historia como herramienta para la
construccién de la identidad, en sintonfa con la idea concebida por un grupo
de reformadores en las tltimas décadas del siglo que nos ocupa.

Citando a José Antonio Maravall, podriamos decir que es en el contexto de
una «Historia social de la mentalidad dieciochesca» donde podria circunscribir-
se el horizonte al que nos dirigimos'. Una historia plagada de contradicciones
y fundamentada en pequenos matices que convierten cada fenémeno en singu-
lar. En este caso, las pdginas del debate estdn escritas por pensadores del 4mbito
ilustrado; y los matices, tienen una raiz popular que se condensa genéricamente
bajo el fenémeno del costumbrismo, evidenciando ciertas tensiones en el modo de
construir la Historia nacional. En pleno debate sociopolitico por la reglamentacién
del espectdculo teatral y el uso y funcién de la indumentaria entre las diversas clases
sociales, se produce un conflicto en el que «la Historia, se convierte en instrumento
critico, en una via de reforma intelectual, en apoyo para las pretensiones de refor-

1 MaravaLt, J.A., «Mentalidad burguesa e idea de la Historia en el siglo XVIIl», Revista de
Occidente, n.© 107, Madrid, 1972, pp. 250-286.
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Fig. 1: Luis Paret y Alcdzar, Autorretrato, ca. 1779,
6leo sobre lienzo. Firmado: «L. Paret». Coleccién particular, Madrid.
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ma social»?, que tienen como cauce metaférico el teatro y la indumentaria’®. Esa es
la mentalidad progresista representada por figuras como Gregorio Mayans, Gaspar
Melchor de Jovellanos o Leandro Ferndndez Moratin; autores que experimentan la
necesidad de cultivar el ejercicio critico en los diversos campos de la Historia de
la cultura, abogando por una reestructuracién de todos sus 4mbitos para implan-
tar un cambio de paradigma. Visto desde un punto de vista estético, se produce un
desplazamiento en el que lo cldsico pasa «de ser signo de la autoridad constituida
a ser signo de racionalizacién técnica». Un proceso ambiguo que dard lugar a la
«quiebra del clasicismo o a su transformacién»*.

Pero, ;c6mo deberfamos interpretar los cambios y las querellas histéricas sobre
la indumentaria? Caro Baroja tejia hace ya mds de dos décadas el entramado histé-
rico y metodoldgico sobre el que trabajar, dirigiendo el interés de los historiadores
hacia la reprobacién de la irracionalidad desenfrenada de la moda como abuso y
amenaza del orden’. Las transformaciones en la indumentaria producidas desde el
periodo de Felipe V devinieron en una atencién especial a la norma por parte de
Carlos III, decidido a reglamentar nuevamente su uso. Dentro de este discurso,
fenémenos como el majismo —que alcanza a todas las clases sociales— pueden
analizarse tanto desde el punto de vista del costumbrismo y la cultura popular como

2 Jbidem, p. 253.

3 Como se verd a lo largo de estas pdginas, he tomado como referencia el estudio exhaustivo
sobre la cuestién del traje en el siglo XVIII realizado por Molina y Vega en 2004: MoLINa, A.
y VEGA, ]., Vestir la identidad, construir la apariencia. La cuestion del traje en la Esparia del siglo
XVIII. Madrid, Ayuntamiento de Madrid, Area de Gobierno de las Artes, 2004. Igualmente
importantes han sido los conceptos generales aportados por los ensayos recientes de Ana Hon-
tanilla y Alberto Medina: HoNTaNILLA, A., E/ gusto de la Razén. Debates de arte y moral en el
siglo XVIII espariol, Madrid y Frankfurt am Main, Iberoamericana Vervuert, 2010; MEDINA,
A., Espejo de sombras. Sujeto y multitud en la Esparia del siglo XVIII, Madrid, Marcial Pons His-
toria, 2009, pp. 11-30.

4 Tovar MARTIN, V., «El majismo vy las artes pldsticas», Al margen de la llustracion: cultura
popular, arte y literatura en la Espana del siglo XVIII, Curso de Verano de la Universidad Com-
plutense de Madrid, Javier Huerta y Emilio Palacios (eds.), Amsterdam-Atlanta, Rodopi,
pp. 97-115.

5 Caro Baroja, J., «Los majos». Cuadernos hispanoamericanos, n.° 299, Madrid, 1975,
pp- 281-349, compilado nuevamente en: CARO BaROJA, J., Temas Castizos, Madrid, Ediciones
Istmo, 1980, pp. 15-101; Caro Baroja, J., «Sobre trajes, costumbres y costumbrismo», Carlos
1T y la Ilustracidn, Madrid, Comisién Organizadora del Segundo Centenario «Carlos Il y la
Hustracién», Ministerio de Cultura, 1988, vol. I, pp. 215-224; Caro Baroja, J., «El mundo
popular en la época de Carlos 111y, Actas del Congreso Internacional sobre « Carlos 111 y la Ilustra-
cién», Gonzalo Anes y Enrique Trillas (coords.), Madrid, Ministerio de Cultura, 1989, vol. 11
(Economia y Sociedad), pp. 281-287.
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desde la perspectiva de la cultura dulica. Un debate en torno al uso de la moda que
escapa al corsé de la legislacién y llega hasta los dominios del arte. Este es el pro-
ceso de reconsideracién en el que querria ubicar los modelos ofrecidos por Paret y
Alcdzar en la Coleccion de Trages Espanoles, ya que en ellos reconocemos modelos
procedentes de un dmbito cldsico al servicio de una nueva nocién de Historia na-
cional. Un «discurso anticuario» que busca el ideal mediante un proceso histérico-
objetivo, en un esfuerzo por definir la imitacién de lo cldsico a través de la razon,
utilizando el espectdculo teatral y la estampa como herramienta pedagégica.

EL TEATRO COMO ESCENARIO DE LA CONTROVERSIA

El temor al desorden social que genera el carnaval fue el motivo de su continua
prohibicién desde 1760 y, probablemente, el origen de la reforma que descri-
bimos. Un temor a la revolucién que se constata tras el motin de Esquilache y
que lleva al rey Carlos III a transformar y controlar el especticulo, en un proceso
paralelo al majismo oficial que representaran en sus cartones los artistas de la Real
Fabrica de Tapices. Ese fenémeno que Caro Baroja denomina de «<majo decente» y
que podria compararse en perplejidad al idilio entre arte académico y costumbrista
de los tapices de Santa Bérbara y las producciones propias de los Bayeu, Castillo,
Camardn, Aguirre, etcétera’.

A través de sus 6rganos de gobierno, el rey promueve una reforma que se dirige
doblemente hacia el teatro y hacia la indumentaria. Un intento patrocinado por
el marqués de Grimaldi, Pedro Rodriguez Campomanes, y el conde de Aranda,
destinado a sustituir las obras de cardcter popular y la estética barroca por obras
francesas del gusto de los ilustrados —los Racine, Voltaire, Belloy, Lemierre, Mer-
cier, Beaumarchais o Regnard— vy, también, algunas piezas seleccionadas de la
tradicién espanola. El objetivo: una educacién ordenada en el gusto de todas las
clases. Para ello, se tradujeron también estudios sobre la propia historia del género
teatral y métodos de interpretacién en busca de materiales de apoyo a una técnica
actoral moderna, pero lo mds significativo es que alrededor de este proceso se cons-
truyé una nueva esfera de sociabilidad que aglutinaba a aristocracia y burguesia en
un escenario popular.

6 Este asunto es tratado iz extenso por numerosos autores. Entre ellos: Bozar, V., «La forma-
cién del costumbrismo en la estampa popular espafiola del siglo XVIII», Cuadernos Hispanoa-
mericanos, n.° 384, Madrid, 1982, pp. 499-535; BozaL, V., Goya y el gusto moderno, Madrid,
Alianza Editorial, 2002, 2.2 ed [1.2 ed. en 1994]; y también: TomLINsON, J.A., Francisco de
Goya: los cartones para tapices y los comienzos de su carrera en la Corte de Madrid, Madrid, Céte-
dra, 1993; y Tovar MarTiN, V., «El majismo y las artes pldsticas», op. cit., espec. pp. 97-115.
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Los nuevos bailes de mdscaras al estilo de la dpera de Paris se inauguraron en
Madrid en 1767. En esta fecha, Luis Paret y Alcdzar pinté su Bayle en mdscara —el
testimonio grafico mds conocido de este festejo— probablemente siguiendo un
modelo de composicién previo de Charles-Nicolas Cochin’. Como es sabido, estos
espectdculos se celebraban en el Corral del Principe y en Cafios del Peral, en sesio-
nes que daban comienzo alrededor de las ocho de la tarde y podian alargarse hasta
las cuatro de la madrugada. En ellos tenia lugar una liturgia escénica, controlada y
ordenada de principio a fin por los reformistas regios, que tan solo duré cinco anos
(de 1767 a 1773).

Sin embargo, las reformas continuaron mds alld de este periodo y del interés de
la corte. Los debates promovidos por autores como Clavijo y Fajardo, Nipho, los
Iriarte, Jovellanos, Moratin o Diaz Gonzilez, trascendian el especticulo mismo y
dirigfan sus pasos hacia una historia razonada del teatro®. Un debate que rehiye el
clasicismo normativo en pro de un escenario de opinién renovado. Y como mues-
tra de la ambigiiedad surgida en el seno de la reforma integral del teatro, podemos
tomar la tragedia Raguel de Vicente Garcia de la Huerta’; una obra que ha sido in-
terpretada como trasunto del pensamiento proaristocratico y antiabsolutista que se
desprende de los sucesos que llevaron al motin de Esquilache en 1766 y, al mismo
tiempo, como modelo formal para este nuevo paradigma por parte de muchos de
los nombres citados.

En este proceso de construccién de los rasgos de la nueva sociedad encontramos
una doble vertiente que nos dirige tanto en el teatro popular como a los grandes
sistemas alegdricos cortesanos, unidos en un nuevo sintagma'’. Las materias que

7 Esla estampa de Charles-Nicolas Cochin le Fils titulada Décoration du bal masqué a l'ocassion
du mariage de Louis de France avec Marie Thérése... la nuit de XXV au XXVI février MDCCXLYV.
Existe un ejemplar de este grabado en la Biblioteca Nacional de Espana dentro de la obra: Recueil
des festes, feux dartifice, et pompes funebres, ordennés pour le Roi. Paris, Imprimerie de Ballard,
1756 (Sig. ER/3290).

8  Para una primera aproximacién: HERRERA NAVARRO, ]., «Los planes de Reforma del Teatro
en el siglo XVIII», en £l mundo hispdnico en el Siglo de las Luces, Sociedad Espafiola de Estu-
dios del Siglo XVIII y Fundacién Duques de Soria, Madrid, Editorial Complutense, 1996,
vol. 2, pp. 789-804.

9 He consultado dos versiones. Una para su lectura, la incluida en la antologfa editada por
Sancha una vez vuelto del exilio su autor Garcia DE LA HUERTA, V., Obras poéticas. A cargo de
Antonio Garcfa Huerta, Madrid, Imprenta de Antonio Sancha, 1778-1779, pp. 9-103, vol. I;
y otra para su estudio, en la edicién a cargo del profesor René Andioc: Garcia DE LA HUERTA,
V., Raquel, René Andioc (ed.), Madrid, Castalia, 1971.

10 De entre la multitud de estudiosos que han consagrado su tiempo a esta materia, he esco-
gido y trabajado sobre las siguientes fuentes: ANp1OC, R., Teatro y sociedad en el Madrid del siglo
XVIII. Madrid, Fundacién Juan March y Editorial Castalia, 1976; Rfo, M.]. DEL, «Represién
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definen la idea de progreso en la «Historia ilustrada» estdn igualmente basadas en el
éxito contempordneo de los estudios sobre la «Historia de las naciones» y la Filoso-
fia de la Naturaleza propia de cada cultura; aquellas que tienen por espejo el ideal
clasico grecorromano que sintetizarfan autores como Winckelmann y Gibbons. Su
objeto no es otro que el andlisis del cardcter idiosincratico, las expresiones artisticas
y la indumentaria de los diferentes pueblos y culturas, con el dnimo de normativizar
un canon para cada pueblo en términos semejantes a los de una incipiente historia
cultural.

En este dmbito, la estampa estd al servicio de su sintesis y divulgacidn, a través
de un corpus grifico cuyos antecedentes se remontan varios siglos: colecciones de
trajes como las de Enea Vico, Hans Weigel, Georg Braun y Frans Hogenberg o
Teodoro Viero, entre otras. Colecciones de estampas que en este momento toma-
ran las formas derivadas de lo que podriamos denominar «costumbrismo neocldsi-
co». Es el caso de la famosa Coleccion de Trajes de Espana dispuesta y grabada de Juan
de la Cruz Cano y Olmedilla iniciada en 1777 y finalizada en 1788 con un total de
86 estampas, entre las cuales figura como colofén el suplemento titulado Quaderno
de Trajes de Theatro anunciado en la Gaceta de Madrid". Un ambicioso proyecto
que ilustra los tipos y trajes populares de las diversas regiones de Espafa y en el que
nuestro artista, Luis Paret, participé aportando seis disefios de tipos relacionados
con sus estancias durante el exilio en Puerto Rico y Bilbao'. Pero la coleccién de
grabados que mds se ajusta al objetivo y definicidon de la reforma es la recuperada
en 1794 por la Calcografia Nacional de la obra de Cesare Vecellio Habiti antichi et
moderni di tutto il mondo; publicada por primera vez en Venecia en 1590 y rebauti-

y control de fiestas y diversiones en el Madrid de Carlos I1I», en Equipo Madrid, Carlos III y
la Hustracion, Madrid: Sociedad Organizadora del Bicentenario y Siglo XXI Editores, 1988,
pp- 299-329; DominGuEz Diaz, R. y GALLEGO GARCiA, A., «El teatro y los tipos populares en
el Madrid del siglo XVI1I», en Actas del Congreso «El Arte en las Cortes Europeas del siglo XVIII»,
Madrid, Comunidad de Madrid (Consejeria de Cultura, Dir. Gen. de Patrimonio Cultural),
1989, pp. 243-254; GonzALEZ TROYANO, A., «La figura teatral del majo: conjeturas y aproxi-
maciones», en Josep M.2 Sala Valldaura (coord.), £/ teatro espaniol del siglo XVIII, Lleida, Servei
de publicacions de I'Universitat de Lleida, 1996, vol. 2, pp. 475-486; Huertas VAzQuez, E.,
«Los majos madrilenos y sus barrios en el teatro popular, en Javier Huerta y Emilio Palacios
(eds.), Al margen de la Iustracion: cultura popular, arte y literatura en la Espana del siglo XVIII,
Curso de Verano de la Universidad Complutense de Madrid, Amsterdam-Atlanta: Rodopi,
1998, pp. 117-143; Rusio JimENEz, J., «El conde de Aranda y el teatro: los bailes de mdscaras
en la polémica sobre la licitud del teatro», Alazet, n.° 6, 1994, pp. 175-201.

11 Son las dedicadas a los actores Josef Espejo y Miguel Garrido, mds la estampa titulada un
Traje de Theatro d la antigua espariola.

12 Son las parejas formadas por el Jebo y la Aldeana de las cercanias de Bilbao, la Ciudadana y
la Criada de Bilbao'y, por Gltimo, el Gibaro y la Esclava de la isla de Puerto Rico.
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zada como Coleccidn de los Trages que usaron todas las naciones conocidas hasta el siglo
XVI..."%. Publicada originalmente en cuadernos de ocho estampas que se entregaron
desde 1794 hasta 1810 formando dos tomos —uno dedicado a los trajes de Italia
y otro referido a los trajes de Espana que incluye, ademds, una serie final de cuatro
reyes y cuatro reinas— con 278 estampas disefiadas y grabadas a buril por José Juan
Camarén y Melid, en una clara apuesta por la recuperacién del paradigma clésico
en clave histérica, tal y como postulan las reformas, expuesta previamente.

LA COLECCION DE TRAGES ESPANOLES

En 1818, a instancias del secretario de la Academia de Bellas Artes de San
Fernando, su bibliotecario —Juan Pascual Colomer— redacté una noticia con
los antecedentes artisticos y biograficos del que fue su amigo. Dentro del pliego
manuscrito, Colomer incluy6 una breve nota en una cuartilla suelta en la que
se ofrece por primera vez informacién relativa al proyecto que nos ocupa: «Yn-
tentd hacer una coleccion de trages nacionales acomodados al uso del téatro, la
qual pretendia grabar. Con este objeto executo algunos dibujos ya concluidos
de aguadas»'. Se refiere, sin lugar a dudas, a la Coleccion de Trages esparioles
usados en diferentes epocas: estudiados sobre monumentos nacionales y reducidos
d forma teatral, cuyo frontispicio se conserva hoy en el Metropolitan Museum
de Nuev York®™. Afortunadamente, y a pesar de su cardcter inconcluso, se ha
conservado un reducido grupo de dibujos —una decena— que permanecen
tanto en instituciones pablicas como en colecciones particulares, para atesti-
guar la gran calidad del artista y la relacién del proyecto con los usos teatrales y
la mentalidad que hemos intentado describir.

Sobre los motivos concretos que llevaron a Paret a concebir este proyecto hay
que sefalar, como posible hipétesis o influencia, la motivadora presencia del dra-

13- Veceruo, C. y VEceLLio, T., Habiti antichi et moderni di tutto il Mondo, Venecia, D.
Denaro, 1590; y en Espana, Coleccion de Trages que usaron todas las naciones conocidas hasta el
siglo XVI. Madrid, [s. n.], 1794.

14 Archivo RABASF Sig. 1-39-9, Antecedentes del S”. D". Luis Paret Academico de merito por
la pintura y Vice-Secretario dela R. Academia de S'. Fernando, redactados por Juan Pascual
Colomer.

15 Regalado por Harry G. Sperling en 1961, lleva el titulo completo de TRAGES ESPANO-
LES USADOS EN DIFERENTES Epocas / Estudiados sobre monumentos nacionales /'y reducidos
d forma teatral / por Dr. Luis Parét y Alcaz natural y vecino / de esta Corte. Mide 305 x 222 mm
y estd realizado a ldpiz y aguada de tinta china. Ref. 61-157 del Metropolitan Museum. Ver
Brown, J., «Spanish Baroque Drawings in the Sperling Bequest», Master Drawings, n.© 4,
Nueva York, Master Drawings Association, 1973, vol. 11, espec. p. 377.
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maturgo Leandro Ferndndez de Moratin en su casa; documentada de forma asidua
en sus diarios entre 1797 y 17986, Pero, sobre todo, no podemos obviar el interés
por la indumentaria demostrado a lo largo de toda la trayectoria del pintor, ni
tampoco el afdn por la difusién del conocimiento a través del libro y la estampa
mostrado especialmente en los tltimos anos de su vida'”. Hallamos evidencias ex-
presas de la funcién de la indumentaria en su pensamiento artistico a través del
informe redactado para la reforma de los estudios en la Academia de San Fernando
presentado el 3 de octubre de 1792'%. En €] Paret recordaba la necesidad del alumno
de realizar «apuntaciones de las estampas de antiquaria en los trages y costumbres
de los griegos, romanos», en el marco del proceso del aprendizaje de lo clésico y la
imitacién de la estatuaria. A este asunto le habia dedicado Winckelmann los capi-
tulos XI a XIII de la Seccién II (Libro IV) de su Historia del Arte en la Antigiiedad",
en consecuencia de su visién del alcance de la historia del arte como disciplina: «en
una historia sistemdtica del Arte son indispensables ciertas investigaciones sobre las
vestimentas de los antiguos»”, decia el alemdn, en un tono que se asemeja mucho
al empleado por los protagonistas de la reforma.

En cuanto a los testimonios graficos dentro de su produccidn, se remontan a los
afios inmediatos a su vuelta de Italia. Podemos volver ahora al Bayle en miscara de
1767, cuya versién grabada en 1778 por Juan Antonio Salvador Carmona recibid
el significativo titulo de Variedad de Trajes esparoles y Estrangeros demostrados en un
bayle. O al Ensayo de una comedia del Museo del Prado y al Interior de un pala-
cio —subastado en Christie’s Nueva York en 1999%'—, en los que las parejas
de personajes se agrupan en base a su vestimenta teatral. Son testimonios que
nos hablan de un interés continuo por el valor del traje como signo de identidad

16 De nuevo en este caso he recurrido a la edicién anotada por el profesor René Andioc, esta
vez junto a Mireille Coulon: FERNANDEZ DE MoORATIN, L., Diario (Mayo 1780-Marzo 1808),
Madrid, Castalia, 1967.

17 Sobre esta faceta de Luis Paret véase: MarTiNEZ PEREZ, A., «Camper y Paret: sobre una
traduccién del pintor y un manuscrito inédito en la Biblioteca Nacional», en Actas del Con-
greso Internacional Imagen y Apariencia, Murcia, Universidad de Murcia, 2008, Recurso digi-
tal: heep://congresos.um.es/imagenyapariencia/11-08/paper/viewFile/981/951.

18 Archivo RABASE Aunque tradicionalmente se ha dado como referencia la signatura 1-18-
4, en la actualidad el expediente estd desubicado o desaparecido, asi que hay que referirse a la
transcripcién incluida en su monograffa por MORALES Y MARIN, J.L., Luis Paret. Vida y Obra,
Zaragoza, Aneto, 1997, pp. 259-260.

19 WINCKELMANN, ].J., Historia del Arte en la Antigiiedad, Madrid, Aguilar, 1989, pp. 252-279.
20 Jbidem, p. 252.

21 Subasta 9042 del 29 de enero de 1999. Procede de la coleccién del general Maxime
Weygand (1867-1965), y mide 44,8 x 55,3 cm.
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dentro de un contexto teatral e histérico. Y si bien los gustos y la estética de las
clases populares podrian interpretarse desde una perspectiva costumbrista literal,
el proyecto de coleccién de trajes de Paret y Alcdzar se expresa en clave histérico-
nacional remontdndose a la propia genealogia del arte.

Al margen del frontispicio ya mencionado, en la actualidad se pueden recoger
diez disefios de la coleccién —ejecutados con idéntica técnica y en un mismo
formato (algunos de ellos firmados con caligrafia autdgrafa)— que pueden da-
tarse entre 1797 y 1799: un Traje real en el siglo XI conservado en el Gabinete de
Dibujos del Museo del Prado®; otro titulado de forma escueta Alfonso VII>; dos
mds bautizados idénticamente como Rey de la Antigiiedad en coleccién privada
madrilena? [fig. 2 y fig. 3]; una pareja de Rey joven y Reina joven que comparten
procedencia y medidas®; una Dama medieval’; un Personaje de Teatro”; y un
Figurin de teatro™ que fue de la viuda de Pedro Vindel. Hoy sabemos de ellos gra-
cias a las aportaciones realizadas por Félix Boix, Juan Antonio Gaya Nuio, Osiris
Delgado, Xavier de Salas y José Luis Morales y Marin®. Gracias a estos autores se
ha podido extraer esta némina provisional cotejando las referencias. Un listado
que requerird la confirmacién futura de algunas piezas —que no hemos logrado
ver a dia de hoy— y de la posible incorporacién de nuevas que permanecen en

22 Museo del Prado. Pluma y aguada sepia sobre papel amarillento. 241 x 166 mm. Firmado:
«L. Paret».

23 En coleccién particular. Pluma, acuarela de tinta china y leve colorido de agua sobre papel
agarbanzado, 260 x 190 mm. Procede de las colecciones del conde de los Gaytanes y de Ber-
nardo Peyrouton. Firmado: «L. Paret del.».

24 Pluma y acuarela de tinta china, 240 x 172 mm y 235 x 170 mm. Sin firma.

25 Ambos proceden igualmente de las colecciones del conde de los Gaytanes y de Peyrouton.
270 x 200 mm. Sin firma.

26 Idéntica procedencia. 260 x 190 mm. Sin firma.

27 Procede de las colecciones Rémulo Bosch y del empresario Julio Mufioz de Barcelona.
Pluma y acuarela de tinta china sobre papel agarbanzado. 260 x 190 mm. Sin firma.

28 De la coleccién de Cipriana Cuesta de Vindel. Sin firma.

2 Borx, E, Catdlogo de la Exposicion de Dibujos originales 1750-1860, Madrid, Sociedad
Espanola de Amigos del Arte, Imprenta Blass, 1922; Gava Nuro, J.A., «Luis Paret y Alcdzar,
Boletin de la Sociedad Espariola de Excursiones, n.° 56, Madrid, 1952, pp. 87-153; y en «Actua-
lidad de Luis Paret. Bibliograffa reciente. Datos nuevos y obras inéditas», Goya, Revista de Arte,
n.° 22, Madrid, 1958, pp. 206-212; DeLGADO, O., Paret y Alcdzar, Madrid, Instituto Diego
Veldzquez del CSIC, Universidad de Madrid y Universidad de Puerto Rico, 1957; Saras, X.
DE, «Inéditos de Luis Paret y otras notas sobre el mismo», Archivo Espariol de Arte, n.© 197-
200, Madrid, 1977, pp. 253-278; y también «Aportaciones a la obra de Luis Paret y Alcdzar,
Archivo Espariol de Arte, n.° 138, Madrid, 1962, pp. 123-133; MoRaLEs Y MARIN, J.L., Luis
Paret. Vida y Obra, op. cit., 1997.
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manos privadas. Ademds, en relacién a la serie encontramos la aguada que repre-
senta al personaje de Raquel —protagonista de la tragedia de Vicente Garcia de
la Huerta— que se conserva en la Biblioteca Nacional que, si bien es de formato
algo reducido, debe entenderse como antecedente o derivada de la coleccién®
[fig. 4]. Algtn autor ha considerado esta obra como parte de un conjunto de
figurines relacionados con un hipotético encargo del impresor Antonio Sancha®,
en recuerdo de la representacion de la tragedia que ofreci6 en su casa en 1778,
pero entonces Paret se encontraba en el exilio de Puerto Rico y, ademds, tanto
el frontispicio como la nota de Juan Pascual Colomer nos hablan de un fin bien
distinto: se trata de una coleccion de «trajes histéricos acomodados al uso teatral
y extraidos de monumentos nacionales», es decir, de nuestra historia.

El historicismo que impregna este proyecto de coleccién de trajes segtin los
usos teatrales parte, al mismo tiempo, de una percepcion del ideal cldsico en las
Bellas Artes y de una nocién reformadora de la Historia al servicio de la nueva
identidad. Un planteamiento que emplea la estampa como herramienta de difu-
sién de un modo acorde a la necesidad pedagdgica manifestada por los Clavijo y
Fajardo, Nipho, Iriarte, Jovellanos o Moratin. Y demuestra que, al margen de su
supuesta heterodoxia —mds estética y formativa que conceptual—, Luis Paret y
Alcézar concibe su Coleccion de Trages Espanoles alinedndose con la mentalidad
progresista espafola del periodo.

30 En el Gabinete de Dibujos de la sala Goya. Sig. DIB/15/54/12. Pluma y acuarela de tinta
china, 216 x 150 mm. Firma: «L. Paret inv. et del.».

31 El origen de esta confusién se debe a una noticia publicada en el tomo III de la revista £/
Artista en el ano 1836 titulada Imprenta espasiola: Ibarra, Los Sanchas (pp. 153-158), y que
serfa recogida después por Emilio Cotarelo, Angel M. Barcia y Antonio Rodriguez-Moiino.
Segtin informaciones dadas al redactor de esta noticia por Indalecio Sancha —hijo de Gabriel
y nieto de Antonio— se dice lo siguiente: «Tratése de ensayar, en representacién casera, para
probar su efecto, la Raguel que acababa de hacer Don Vicente Garcia de la Huerta: Sancha
franquea su casa; forma en ella un teatro: los telones, bastidores y demas los pintan los ya acre-
ditados entonces artistas, D. Antonio Carnicero y D. Mariano Maella, y algun otro de los que
concurrian 4 su casa: la orquesta la desempenan los principales musicos de cdmara: el autor
Huerta, hace de apuntador: Cerd4 ¢ Iriarte, traspuntes...». El dato familiar parece indicarnos
que se trata de una funcién inmediatamente anterior a su estreno en el teatro del Principe y,
por tanto, realizada entre la vuelta a Madrid del autor y el 14 de diciembre de 1778. El califi-
cativo «nueva» puede leerse en el contexto del génesis de la obra como «readaptada, reescrita,
reformuladay, ya que adentrarse en la polémica sobre su redaccién definitiva no parece posible
con informaciones tan estrechas, aunque si descartar que Luis Paret estuviera presente en dicha
representacion.
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Fig. 2: Luis Paret y Alcdzar, Rey de la Antigiiedad (Coleccién de Trages espafioles),
ca. 1795-1799, acuarela de tinta china a pluma. Coleccién particular, Madrid.
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Fig. 3: Luis Paret y Alcdzar, Rey de la Antigiiedad (Coleccién de Trages espafioles),
ca. 1795-1799, acuarela de tinta china a pluma. Coleccién particular, Madrid.




Goya y su contexto

Fig. 4. Luis Paret y Alcdzar, Raquel (Coleccién de Trages espafioles), ca. 1795-1799,
acuarela de tinta china a pluma. Firmado: «L. Paret inv. et del.».
Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid (DIB/ 15/54/12).
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