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Lo real se confundia con lo sofiado o mejor dicho,
lo real era una de las configuraciones del sueno.
Parecia imposible que la tierra fuera otra cosa

que jardines, aguas y formas de esplendor.

J. L. Borges, Pardbola del palacio»,

en El hacedor, 1960

En los apuntes, estudios, impresiones y hasta poemas escritos por quienes
se han adentrado en los jardines y palacios de al-Andalus aflora constantemente
la sensacion de hallarse el sujeto, sea éste visitante, arquedlogo o investigador,
inmerso en una espléndida escenografia creada para la ficcién y la sorpresa.
Con la habilidosa manipulacién de la luz, el agua, la vegetacion, la caligrafia y
el ornamento, el alarife andalusi levanta paraisos que parecen existir fuera del
mundo y del tiempo. Es un fenémeno bien conocido, pero merece la pena
volver a pensar sobre los fundamentos filosoficos, teoldgicos y literarios que lo
sustentan, y sobre el grado de conciencia estética con que los constructores de
al-Andalus proyectaron y llevaron a cabo sus suenos edilicios. Asi pues, re-
flexionaremos aqui sobre la importancia artistica y representativa que la lumi-
nosidad, el juego de tiempos y la sugestion imaginaria poseen en la arquitectu-
ra palacial andalusi, con la intencion de comprender mds cabalmente la
semantica de algunos de nuestros mas célebres monumentos y el pensamiento
de quienes los erigieron y desearon verse inmortalizados en ellos.

DE LA LUz

Aunque la estética de la luz antecede y trasciende con mucho a la cultura
arabe islamica clasica, lo cierto es que en dicha cultura conoce un sutil y varia-
do desarrollo. Desde la poesia preislamica, en que tanto la belleza femenina
como la arquitectonica, o la figura del héroe, son descritas en términos de lu-
minosidad, la metifora de la luz se manifiesta con la fortaleza del paradigma
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para connotar positivamente objetos, lugares, personas e ideas. Luego, en el
texto coranico, la luz, divinizada, se convierte en signo de la mds pura y per-
fecta manifestaciéon de Dios sobre todas las cosas: Dios es la Luz de los cielos
y de la tierra» (azora de la Luz, Cordn, 24, 35)'. En adelante, el artesano, el
pensador y el poeta dispondran de un referente luminico sagrado con el que
revestir sus obras con la solemnidad emanada de la palabra divina. Mas, a la
metaforizacion sensorial caracteristica de la literatura anteislamica y a la sacrali-
dad de la luz coranica, enseguida se suman las especulaciones de tedlogos,
Jfalgsifa y sufies, imbuidas en la mayor parte de los casos de neoplatonismo,
ampliando la metafisica de la luz con innumerables derivaciones; simense a
todo ello las aportaciones tedricas y empiricas de 6pticos y cientificos, que
configuraron una de las mds interesantes estéticas de la luz de base fisica y
psicologica anteriores al Renacimiento europeo, que tuvo, ademas, vinculos di-
rectos con las artes y la arquitectura del islam?.

De ahi que cuando los creadores de los entornos dulicos de los diversos es-
tados de al-Andalus concibieron sus moradas ideales, o sus lugares de entroniza-
cién y representacion social, tuvieron ante si un amplio espectro de contenidos,
imagenes y perspectivas en las que inspirarse, dentro de las cuales la estética de
la luz, en su pluralidad sensorial, cordnica y metafisica, constituia el eje central
del proceso de simbolizacion al que eran sometidos sus edificios. Al signo lumi-
nico le correspondera indicar todos los registros relativos al bien y al buen lugar:
emanando de una transcendente fuente divina, la luz se encarnara en la propia
figura del soberano y en cada uno de los componentes de su espacio ideal. Su
fuerza semantica es tal que abarca con similar intensidad, aunque con variedad
de matices, los dos ejes sobre los que se articula la semiologia de esta arquitec-
tura aulica, a saber, el que connota los espacios en términos de nupcialidad y
femineidad, y aquel que ilustra la imagen heroica del soberano. Sinonimo de la
vida frente a las tinieblas, de la creacion frente al caos y lo informe, de la inteli-
gencia frente a la ignorancia, de la belleza frente a la fealdad, de la permanencia
frente a la caducidad, el paradigma luminoso serd recurrente y de aplicacion
universal en la poética dulica del islam drabe cldsico y andalusi.

LUMINOSIDAD DEL ENTORNO AULICO

Resulta evidente que el conocido fenémeno de feminizacién del lugar con-
siste, en si mismo, en un proceso de alumbramiento e iluminacién simbdlica

! Citamos por la traduccion del Coran de Julio Cortés (E/ Cordn, Barcelona, Herder, 1999).

> En este aspecto es fundamental la 6ptica de Tbn al-Haytam de Basora (h. 965-1039), autor que
fue conocido, al menos parcialmente, en al-Andalus a partir de la segunda mitad del siglo XI, como se
aprecia, por ejemplo, en al-Istikmdl del rey matematico de Zaragoza Yusuf al-Mu’taman (r. 1081-1085),
en algunas referencias de Ibn Bajya (Avempace), también de Zaragoza, y en el compendio de los mete-
reolégicos de Ibn Rusd (Averroes).
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Fig. 1. Vista aérea de Madinat al-Zahrd, en la ladera del Monte de la Novia.

de los espacios. Al-Andalus, sus ciudades, los palacios de éstas y sus diversos
aposentos, incluso los ornatos, son objeto de la omnipresente metafora nup-
cial que transmuta los lugares, los edificios y sus componentes en materia
eminentemente luminica y en universos de dicha. Es la mas extendida forma
de proclamar la idealidad del lugar, la eu-topia o buen lugar del soberano y
su dominio. Desde la época preislamica, la nomenclatura de los edificios au-
licos alude, por lo general, a los conceptos de luminosidad, elevacion, vergel,
eternidad, felicidad, siendo la luz el elemento primordial a través del cual se
manifiestan o se entrelazan todos los demas. En la Cérdoba omeya, por ejem-
plo, hubo palacios con los nombres de al-Kamil (el Perfecto), al-Muyaddad (el
Renovado), al-HZ'ir (el Embalse), al-Rawda (el Jardin), al-Zahir (el Radiante),
al-Ma‘sSuq (el Amado), al-Mubarak (el Bendito o el Afortunado), al-Rasiq (el
Elegante), al-Surtr (la Alegria), al-Tay (Ia Corona), al-Badi’ (el Maravilloso),
al-Bustan (el Huerto)?, ademds de las célebres ciudades palatinas de al-Zahra’
(la Resplandeciente) y al-Zahira (la Brillante). Luego, los taifas del siglo xi
mantuvieron similar practica designativa: en Zaragoza existié igualmente la
Dar al-Surtr (Morada de la Alegria) con su Salon Dorado (maylis al-dahab),
en Toledo se levant6 el alcazar de al-Mukarram (el Venerado), en el que se
encontraban salas con los nombres otra vez de al-Mukarram (la Venerada o la

3 Al-Maqqari, Nafb al-tib, ed. de 1. ‘Abbas, Beirut, 1988, I, p. 404, tomdndolo de Ibn Baskwal; e
ibid., p. 624.
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Reverenciada), de la Intimidad (al-Uns) y de los Perfumes (majlis al-iatyib)’,
y en la Sevilla del mismo siglo se elevaron los palacios de al-Mubarak (el
Bendito o el Afortunado), al-Mukarram (el Venerado), al-Wahid (el Unico), al-
Zahi (el Floreciente, Espléndido o Brillante), con su qubba de la Maxima Fe-
licidad (Sa'd al-su‘ud), al-Tay (la Corona) y al-Zahir (el Brillante, Florido o
Alegre). Ya en la centuria siguiente, el castillo de Monteagudo llevé el nombre
de Hisn al-Faray (El castillo de la Alegria), que es el mismo nombre con el
que quienes lo destruyeron, los almohades, llamaron a los jardines de Hisn
al-Faray (castellanizado en «Aznalfarache») cuando rehicieron el citado Hisn o
Qasr al-Zahir de al-Mu‘tamid; los almohades erigieron asimismo la célebre Buh
ayra (el Lago o el Estanque), palacio trazado por Ahmad Ibn Baso, el arqui-
tecto principal de la Mezquita Mayor de Sevilla (siglo xi), y, en Granada, la
almunia de al-Dar al-Bayda’ (La Morada Blanca). Posteriormente, los nazaries
designaron importantes obras suyas con similar nomenclatura idealizadora:
Yannat al-‘Arif (el Jardin del Alarife —o Arquitecto-), Dar al-Mamlaka al-Sa’ida
(La Feliz Casa del Reino, segun se llamoé a la remodelacion que del mismo
Generalife realizé Ismail I en 1319), Dar al-‘Arasa (Ia Casa de la Novia) o al-
Riyad al-Sa‘id (el Jardin Feliz), que era el nombre, este ultimo, del famoso
Palacio de los Leones, elevado, ademas, sobre la colina de la Sabika (el Lin-
gote). También existié en la Alhambra, como en Sevilla, una Bab al-Faray o
Puerta de la Alegria. Al nombrar los entornos aulicos se procura, por tanto,
que su misma denominacion evoque la excelencia y superioridad del espacio,
el cual habra de ser, en ultima instancia, un espacio eminentemente /[umin0so,
es decir, bello y perfecto, pleno de dicha y llamado a la permanencia. La re-
dundancia, sin embargo, con que se lleva a cabo este proceso de idealizacion
de los ambitos 4ulicos a través de su denominacion y de la metaforizacion lite-
raria que se desplegard sobre los mismos, constituye una retorica encaminada
mas que a dar cuenta de las caracteristicas auténticas del lugar, a invocar ri-
tualmente dichas bondades y, sobre todo, a que el receptor, sea éste del en-
torno cortesano, del vulgo o fordneo, asuma la superior capacidad edilicia del
soberano constructor y la maravilla de su obra.

El caso de Madinat al-Zahra, la famosa ciudad palatina fundada por ‘Abd
al-Rahman 1II, es especialmente significativo. Creada de nueva planta, todo el
aparato simbolico de esta ciudad palatina esta presidido por el arquetipo de
feminizacion del lugar y por la estética de la luz. En su mismo nombre se en-
treteje la dimension luminica con el cardcter femenino de la obra: al-Zahra' es,
simultineamente, la Resplandeciente ciudad del nuevo califato instaurado por
al-Nasir li-Din Allah (el Defensor de la Religion divina) y la caprichosa y bella
esclava que demando al soberano la ereccion de tamafio monumento. La co-

1 Ibn Bassan, Dajira, ed. 1. ‘Abbas, Beirut, 2000, IV, p. 95.
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Fig. 2. Aljaferia, acceso al Salén del Trono, visto hacia el sur, segon Christian Ewert.

nocida leyenda fundacional del mayor entorno dulico del califato de Cérdoba
convierte a al-Zahrd’ en una hermosa recostada en el regazo del Monte de la
Novia (Jabal al-‘ariis), al que el propio califa revistié de higueras y almendros,
con el fin de lograr el esplendor del entorno demandado por su amada. La
irrigd, ademds, con copiosas aguas que la rodearian de huertos y jardines, si-
nonimo igualmente de belleza cromatica y luminosa, ademas de sonora y aro-
matica, y de vitalidad. El resultado fue excepcional: <No hubo paisaje mas
hermoso (wa-lam yakun manzaran absan min-hd), sobre todo durante la es-
tacion de las flores (fi zaman al-azbadr) y brote de los arboles (tafattub al-
asyar), alli entre el monte y la llanura (bayna l-jabal wa-I-sahl»’. A continua-
cion, el entorno palacial ha de transformarse en un lugar maravilloso para lo
que, entre otras cosas, se construye su Terraza Pulimentada (al-sath al-muma-
rrad), en clara referencia al «palacio pulimentado —o pavimentado— de cristal»
(sarh mumarrad min qawdrir) que construyese Salomoén para desvelar los os-
curos misterios de Bilgis, la reina de Saba (Cordn 27, 44), y el Salén Dorado
(maplis al-dabab) con su Qubba, pronto desaparecida, pero que bien pudo le-
vantarse sobre el ahora conocido por Salén Rico o de ‘Abd al-Rahman III y ser,
tal vez, la inverosimil cubierta de oro y plata del aludido Alcazar del Califato
que mencionan las cronicas andalusies. La techumbre (samk) de dicho alcazar

Ibn ‘Arabi, Mubddardt al-abrdr, Beirut, Dar Sadir, s. a., I, p. 260.
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califal se pretendia, en efecto, de oro y grueso marmol (rujam galiz) de las
mas variadas y puras tonalidades —sus sillares también eran de oro y plata—,
por lo que su luz irradiaba atrapando la mirada desde los campos circundantes
y desde la lejania®.

Un siglo después, el rey poeta de Zaragoza Ahmad al-Mugtadir bi-Llah b.
Hud, seguramente en recuerdo y emulacion de este salon dorado califal, cons-
truira su propio «Salén Dorado» (maylis al-dabab) en la Dar al-Surtr (Morada de
la Alegria)’, que el poeta Abu Bakr al-Yazzar al-Saraqusti canté en una casida
dedicada a al-Halifa’ (esclavo) Zuhayr, maestro de obras de la Aljaferia de pro-
cedencia eslava, también en términos de luminosidad y vergel:

(...) Para honra y orgullo te basta con ser considerado

capaz de construir (bind) la Aljaferia,

un alcazar en el que se alberga la alegria (surir)

y que con su radiante esplendor (sati’ al-la’la’) enceguece (yagsa al-‘wyun).
En su suelo pisamos seda (dimags)

en lugar de ladrillos y arena.

Alli vemos los cojines alineados (namadriq sura masfiyfa),

bordados (mawsiyya) por dentro y por los lados,

en blanco sobre rojo (abyad fi ahmar), semejantes

a la presuncion del seductor y al rubor de la doncella.

La hermosura (husn) [de los cojines] con su brillante brocado (sundus mutaballil),
por el suelo se extiende formando un ameno vergel (al-rawda al-ganna’).
Y sobre el suelo de seda, construidas fueron cubiertas (sutuir)

de purisimo oro (jdlis al-’iqydn): el mejor de los cielos (jayr al-samd’)®.

Ya observo Salvador Barberd que la denominacion de la Aljaferfa tiene ante-
cedentes en el palacio y ciudad construidos por Ya'far al-Mutawakkil en Sama-

° Cfr. J. M. Puerta Vilchez, Ensonacién y creacion del lugar en Madinat al-Zahra» en AA.VV,

Paisaje y naturaleza en al-Andalus, coord. por Fitima Rolddn Castro, Granada, Fundacién El Legado
Andalusi, 2004, pp. 313-338.

7

Ibn Bassam, Dajira, 111, p. 204; al-Maqqari, Nafh, 1, p. 534. Los fatimies tuvieron con anterioridad,
en el Palacio de Oriente, levantado tras la fundacion de al-Qahira (La Victoriosa, El Cairo) en 970, la Bab
al-dabab (Puerta Dorada) y la Qubbat al-dabab (Cipula Dorada), en la que se albergaba el trono califal.

8 Cfr. Salvador Barberd Fraguas, Abu Bakr al-Yazzar, el poeta de la Aljaferia. Diwan, Zaragoza,

Prensas Universitarias-Instituto de Estudios Islamicos y del Oriente Préximo [ef al.], 2005; texto arabe, p. 5.
La traduccion que ofrecemos aqui es nuestra, aunque tenemos en cuenta la de Barberd Fraguas y la de
Alberto Montaner Frutos (v. Bernabé Cabanero, Gonzalo Borras let al.l, La Aljaferia, Zaragoza, Cortes
de Aragon, 1998, pp. 87-88). En dicho poema se menciona a al-Musta‘in II (otofio de 1085-24 de enero de
1110) como constructor del palacio, aunque su principal constructor fue, como se sabe, Ahmad al-
Mugtadir, a quien se atribuye también un pareado sobre su propio palacio zaragozano: «Alcazar de la
Alegria (gasr al-surir) y Salon de Oro (maylis al-dabab), con vosotros culminé mis objetivos/. Aunque
mi reino sélo a ambos os tuviera, suficiente serfa para satisfacer mi deseo» (al-Maqqari, Na/b, 1, 442); v.
tr. Salvador Barbera, ibid., p. CCLXXV, quien advierte que Thn al-Yayyab reutilizard en época nazari con-
ceptos aulicos similares a los de al-Yazzar, y el mismo metro poético (kamil), para uno de sus poemas
de la Alhambra, concretamente para el del panel III (v. 2) de la Torre de la Cautiva de Yusuf I, donde
se describe la torre-palacio como dortaleza o lugar en que se redne la alegria (masarra)».
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Fig. 3. Plano de alzado de la fachada de acceso a la alcoba oceste del «Salén Dorado» de la Aljaferia, segin Bernabé

Cabafiero Subiza y Carmelo Lasa Gracia.
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rra en 861, y en el que los omeyas cordobeses tuvieron en Cérdoba con el
mismo nombre, segin lo atestigua una referencia poética de Ibn Zaydun’. Los
poetas abasies, sobre todo al-Buhturi, cantaron aquellas edificaciones iraquies
con unas imigenes que hallaremos en parte en esta casida de al-Yazzar. En los
versos aqui citados, el poeta zaragozano alude, ademas, a las primeras aleyas
de la azora precisamente llamada «al-Gasiya», da que cubre o la que vela» (con-
cepto empleado en el verso 3.°), en las que se describe el Jardin Elevado
(Janna ‘dliya) prometido a los bienaventurados, con manantial de agua, lechos
altos, copas alzadas, «cojines alineados (namadriq masfifa) y alfombras extendi-
das» (Corén, 88, 1-16), con lo que el salon del rey de Zaragoza queda vinculado
por el poeta dulico con una de las imdgenes cordnicas del Paraiso. A esto se
anade el tropo del resplandor del propio edificio, que llega a enceguecer, y el
de la belleza material y artistica de los elementos que lo componen: los referi-
dos cojines son rojos y blancos (tipica bicromia signo de superioridad estéti-
ca)', que a modo de delicado brocado tapiza, cual vistoso y luminoso jardin,
el pavimento, que tiene su complemento en soberbias cubiertas de oro que
configuran el mejor firmamento imaginable'.

Naturalmente que los poetas no desaprovecharon la ocasion de urdir meta-
foras a propésito del oro, la materia aulica por excelencia. Los ejemplos serian
interminables. Rememoraremos aqui solo algunas muestras relativas a los pala-
cios nazaries, época en la que la retorica dulica alcanza sus mads altas cotas de
densidad, aunque con imagenes y un vocabulario que reproduce el de la poé-
tica arquitecténica andalusi y oriental precedente, y, lo que es mds importante
para nosotros y da singularidad a la arquitectura palatina nazari, todo este
aparato retorico se traslada por escrito a los propios edificios. Ibn Zamrak
(1333-h. 1393), el conocido visir y poeta oficial de Muhammad V, autor de sus
programas poético-arquitectonicos, recurrié profusamente a la metafora durea
en sus casidas epigraficas. Asi, en los versos que en su dia estuvieron grabados
sobre una de las tacas de entrada a la Sala Occidental del desaparecido Palacio
de los Aljjares de Muhammad V, construido en la segunda mitad del siglo xiv,

Salvador Barberd Fraguas, ibid., CCLXXII-CCLXXIII, y H. Péres, Esplendor de al-Andalus, Madrid,
Hiperion, 1983, p. 1306.

10 Ja belleza estd en la mezcla del rojo con algo de blanco, por encima de todos los demds colo-

res, como el amarillo, etc., escribi6 al-‘Askari, Yambarat al-amidl, Beirut, 1988, I, p. 296, y repitié luego
en al-Andalus al-Sarisi, Sarh magamat al-Hariri, Tanez, 1979, 1, p. 182. Cfr. Salvador Barberd, ibid. Sobre
la superioridad estética concedida al blanco en combinacion con el rojo en la cultura drabe clésica, cfr.
J. M. Puerta Vilchez, Historia del pensamiento drabe cldsico, Madrid, Akal, 1997, p. 550.

""" En la conocida descripcion que al-Udii realiza del alcizar de al-Mu‘tasim en la Alcazaba de

Almeria, de mediados del siglo XI, también se alude al empleo del oro en la decoracion junto con el
marmol blanco en los suelos y zocalos (Cfr. L. Seco de Lucena, dLos palacios del taifa almeriense al-
Mu‘tasinv, Cuadernos de la Albambra, 3 [1965), pp. 17-18).
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Fig. 4. Pértico norte ante el «Salén Dorado» de la Aljaferia de Zaragoza.

se leia: Por Dios!, el mirador de mi corona (marqabu tayi) encima de la coro-
na de la Sabika se halla,/ como si mi figura (Sak/i) forjada de lingotes de oro
puro (al-nuddr sabika) estuviese'», donde el término sabika es, en un caso, el
nombre de la colina sobre la que se alza la Alhambra (La roja) y, en el siguien-
te verso, aparece con su significado literal de dingote de oro». La corona es,
como se sabe, una de las imdgenes recurrentes cuando se desea connotar los
lugares y edificios con los atributos de la elevacion, el brillo y la majestad. En
tanto que simbolo solar, al igual que el leén y el oro, reproduce los signos de
la figura solar del soberano. Este simbolo se aprovecha también para la Facha-
da de Comares, que se presenta ella misma, a través del poema grabado en su
arrocabe de madera (atribuible a Ibn Zamrak), cual corona regia, cuya posicion
suscita incluso la envidia del Oriente (masrig), marcindose asi de paso su ca-
racter luminoso. Antes, el iniciador de la saga de poetas epigrafistas nazaries,
Ibn al-Yayyab (1274-1349), ya habia considerado la Torre de la Cautiva una
corona de la que se vanagloria la Alhambra, una torre con imagen de temible
fortaleza al exterior que encierra, en su interior, un luminoso palacio:

Torre de elevado rango entre las torres (o constelaciones)
es una corona de la que se jacta la Alhambra.

Diwan Ibn Zamrak, ed. de M. T. al-Nayfar, Beirut, 1997, p. 131, n.° 100, v. 1 y 2.
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Calahorra (torre fortaleza) se nos muestra (qalaburra zaharat la-na,
mas contiene un brillante palacio de luz incandescente (yudi'u bi-niri-hi al-
wabbay)®.

Siguiendo la estela poética a la que se adhiere al-Yazzar, Ibn al-Yayyab atri-
buira la luminosidad de la Torre de la Cautiva precisamente a las bellezas or-
namentales de la obra, que van desde su soleria hasta la cubierta, pasando por
los trazados murales. La imagen de la corona nos la encontraremos frecuente-
mente también asociada a la metdfora nupcial de la arquitectura, connotando los
lugares con los signos de la elevacion, la nobleza y luminosidad de lo perfecto-
femenino: Solo el Generalife es una novia y yo soy su noble corona engalana-
da», escribié Ibn Furkton (h. 1379/1380-siglo xv), por ejemplo, para la remodela-
cién que hizo Yasuf 1II en el ala sur de la famosa almunia granadina®.

Y es justamente la figuracion nupcial de los entornos dulicos la que aglutina
la totalidad de los elementos que intervienen en la creacion de estas escenogra-
fias palatinas andalusies, abarcando las cipulas, las tacas, los paramentos, el
jardin, las albercas e, incluso, la propia construccion en su conjunto. Muy ex-
presivo es, a este respecto, el poema que compuso Ibn Yayyab para la recons-
truccion que hizo Isma‘il T (r. 1314-1333) del ala norte del Generalife, que
pervive grabado en el alfiz del triple arco de entrada, desde el Patio de la Acequia,
al salén regio de la almunia®:

Alcazar que precedentes no tiene (badi’) en perfeccion (ihsan) y belleza (husn),
y en el que la majestad del sultin destella (/ghat).

Claras son sus cualidades (mabdsin), radiante su luz (asraga niru-h),

fluyen las nubes de su copiosa generosidad (ycd).

Mano de innovacion (yadd al-ibdd‘) en sus paredes recamo

un bordado (wasyan) semejante a las flores del jardin (azahir al-bustan).

Es como si su salon (majlis), con su atractiva hermosura (bi-husni-bhi al-fattan),
una novia (‘aris) acicalada en la ceremonia nupcial fuera'®.

Panel 1. Para el texto arabe, y otras traducciones, cfr. E. Lafuente Alcantara, Inscripciones drabes
de Granada, Madrid, 1869 (reed. fasc. a cargo de M.* Jests Rubiera Mata: Granada, Universidad, 2000),
p. 179; M.* Jesus Rubiera Mata, (Los poemas epigrificos de Ibn al—{/ayyib en la Alhambra», Al-Andalus,
XXXV (1970), pp. 453-473, también en Ibn al-Yayydb, el otro poeta de la Albambra, Madrid-Granada,
[HAC-Patronato de la Alhambra, 1982, y Garcia Goémez, Poemas drabes de los muros y fuentes de la
Albambra, Madrid, IEEI, 1985, pp. 137-138. Todos estos poemas han sido objeto de nuevo estudio y
traduccion en J. M. Puerta Vilchez, Leer la Albambra. Guia del Monumento a través de sus inscripciones,
Granada, Patronato de la Alhambra-Edilux, 2010.
Y Diwan on Furkiin, ed. M. Ibn Sarifa, Rabat, 1987, p. 275.

Recordemos que Ismail I reformé todo este ala del Generalife celebrando su victoria en la bata-
lla de la Vega, o de Sierra Elvira, acontecida en 1319, en la que perdieron la vida los infantes Don Pedro
y Don Juan de Castilla. Sobre este poema, cfr. E. Lafuente Alcantara, Inscripciones..., pp. 189-190; Dario
Cabanelas y A. Fernandez-Puertas, dLos epigrafes poéticos de la Alhambra: El Generalife», Cuadernos de

la Albambra, 14 (1978), pp. 3-86; E. Garcia Gomez, Poemas..., pp. 148-150.
16

15

«Mira este jardin ataviado cual espléndida novia (unzur li-rawdin muballa mitla I-'aris
al-muyalla)», estampard por su parte Ibn Zamrak en una taca a la entrada de la Capula Occidental de
los Alijares de Muhammad V (Diwan, p. 131, n.° 101, v. 1).
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Fig. 5. Panel de mérmol del palacio de al-Ma’mun, Museo de Santa Cruz de Toledo.

El salon, bello, perfecto y luminoso, como si fuera una novia en su momen-
to de maximo esplendor, y en el que también resplandece la majestad del so-
berano, goza de una decoraciéon de excelente brocado semejante a las flores
del jardin, segun reiteran los poetas y estetas drabes clasicos, y segtin habia
escrito al-Yazzar a proposito de las sedas que cubrian los suelos de la Aljaferia.
Para finalizar, Ibn al-Yayyab cerrard esta casida epigrafica con la siguiente desi-
derata: Permanezca habitado [el palacio] por la felicidad eterna (bi-sa'd jalid),/
a la luz de la via recta y a la sombra de la paz (fi nar irsad wa-‘ill aman)> (v. 10).
Un espacio, en fin, previsto, y presentado expresamente a través de la palabra,
para la dicha perdurable, en medio de la cual ha de resplandecer tanto la obra
arquitectonica como el soberano constructor.

Pero la figuracion luminosa de la arquitectura dulica alcanza su cénit con la
metaforizacion astral de la misma. Los mensajes astrales aparecen desde antiguo
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tanto en la arquitectura (recordemos los signos del zodiaco representados en la
cupula del caldarium de Qusayr ‘Amra, del siglo vii) como en la literatura ara-
be clasica, contribuyendo a connotar hiperbdlicamente los edificios dulicos con
los ideales de luminosidad, elevacion, movimiento e inmensidad espacial al ser
comparados, ventajosamente, con los cuerpos celestes. Y aunque el imaginario
astral de la arquitectura va mas alla del mensaje revelado, en algunas ocasiones
se fundird con el mismo y se ofrecerd en ciertos edificios, como veremos, una
version del universo acorde con el texto sagrado.

Al igual que las demas metaforas que participan de la estética de la luz en
la arquitectura aulica andalusi, la imagen astral de la misma es casi indisocia-
ble de la idealizacion de todo espacio palatino. Ibn Sujays, cortesano de ‘Abd
al-Rahman III, cantard asi a las mansiones de Madinat al-Zahra’: <Estas construc-
ciones del Emir de los Creyentes pueden despreciar a todas las del mundo, lo
mismo que consideramos que entre los astros el sol es el mas fulgente... Los
arcos de las bovedas casi se asemejan a venturosas medias lunas (abillat al-
sad), si no fuera porque estas son menguantes... Su claridad se eleva sobre las
alturas como perlas... Cuando se levantan sobre €l las estrellas (zubru [-nuyim)
parece que saltan de su agua, fuego sin chispa»'’. Ibn Zaydun imaginard luego,
nostalgico, palacios como el de da amplisima Estrella (Kawkab)» de al-Zahra’, y
las placenteras veladas que alli se hubieron de vivir'®. Las comparaciones de los
palacios y sus elementos con astros como el sol (Sams) y la media luna (abi-
lla), asi como con la luminosidad y elevaciéon en general, son aplicadas igual-
mente por el poeta Ibn Hudayl a las construcciones de al-Zahira (La Brillante)
de Almanzor; el mismo poeta dird de uno de sus salones (mayplis) que «destella
(muta’alliq) como si estuviese suspendido (muta’lliq), sin alas ni plumaje, de
los astros (al-naym)'’; y otro poeta, Ahmad Ibn Darray, ensalzard de esta ma-
nera uno de los palacios de este complejo aulico amiri: da alta Morada de la
Alegria (dar al-surir al-mu’atalt) cuyos balcones estin sobre las altas y brillan-
tes estrellas (fawaq I-nuyum al-zubr fi sti’ila’i-ha)./ Se levanta sobre columnas
de marmol como si quisiese imitar el orden de las estrellas de Géminis..»”.
Después, durante la época de taifas, Ibn Zaydun se referird al ya citado salon
de al-Turayyd, o de las Pléyades, que centraba el palacio de al-Mubarak (el
Bendito o el Afortunado) del rey-poeta al-Mu’tamid de Sevilla, diciendo «que
son las mismas Pléyades por su elevacion y beneficio, por su dignidad y belle-

17

Al-Kattani, Kitsh al-tasbibdt, ed. 1. ‘Abbas, Beirut, 1960, pp. 73-74; la traduccion, salvo un leve
matiz, es de M.* Jesis Rubiera Mata, La arquitectura..., p. 130.

8 Diwan on Zaydun, ed. Y. Farhan, Beirut, 1991, p. 56; al-Maqqari, Nafh, 1, p. 628; Rubiera Mata,
La arquitectura..., p. 129.

Y Al-Kattani, Kitsh al-tasbibat, p. 67.

2 Al-Kattani, Kitsh al-tasbibdt, pp. 75 y 67-68; tr. de Rubiera Mata, La arquitectura..., pp. 133-134.
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Fig. 6. Capitel con inscripciones cuficas de mediados del siglo XI, Museo Taller del Moro de Toledo. Depésito
de la parroquia de Santo Tomé. Proveniente posiblemente del palacio de al-Ma’mun de Toledo.

za (Jamdl»*'. A propdsito quiza de este mismo palacio de al-Mubarak, el poeta
siciliano Ibn Hamdis exclamard que se eleva «por encima de las constelaciones
de Arturo y Spica Virginis (fawqa I-simdkayn), haciendo olvidar el Iwan de
Cosroes; incluso Salomoén —anade— no permitié hacer a los genios algo similar,
un lugar en el que el sol crea imagenes (fasawir) que parecen moverse (Saklan
la-ba harvakat) estando fijas (fi sukuni-ha), produciendo una ardiente y ence-
guecedora luminosidad (‘asind min tawaqqud niiri-ha); en este mismo poema,
Ibn Hamdis atribuye significativamente las cualidades arquitecténicas y estéticas
del palacio a las propias virtudes morales de su constructor: dos artesanos
(sunna’) han trasladado perfectamente sus cualidades (sifa#) [del monarca] a sus

2 Diwan Ibn Zaydin, p. 246 (v. 4); cfr. traduccion de Rubiera Mata, La arquitectura..., p. 136.
Sobre estos palacios sevillanos, cfr. Rocio Lled6 Carrascosa, <Risala sobre los palacios abbadies de Sevilla
de Abu Ya'far Ibn Ahmad de Denia. Traduccion y estudio», Sharg al-Andalus, 3 (1986), pp. 191-200;

texto drabe en Ibn Bassam, Dajira, 111, ed. 1. ‘Abbas, Beirut, 2000, pp. 570-577.
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obras: de su pecho, la amplitud; de su luz (nar), el brillo (sanan); de su fama,
la altura; y de su cordura, los cimientos»*.

Muchas de estas imagenes astrales se reproducirdn, obviamente, en la arqui-
tectura nazari, explotindose en sus mas variados detalles. El citado maestro de
los poetas-visires nazaries, Ibn al-Yayyab, compone, entre otras, esta hipérbole
para la Torre de la Cautiva de Yusuf I (r. 1333-1354): «Calahorra que compite
con las estrellas del cielo (nuyum al-yaw f1 falak), y que a las Pléyades y Piscis
acompana»”. Hallaremos estas figuraciones, sobre todo, en los entornos above-
dados y en los que, al igual que en la Aljaferia y en otras arquitecturas, se sitia
el solio del monarca. En una taca del arco de entrada al Salén de Comares
leemos: «Con mis alhajas y mi corona a las mas bellas aventajo/ y hasta mi
descienden las estrellas del zodiaco»*, mientras que la alcoba central de este
mismo salén de Yusuf I se describe a si misma, y a las demds alcobas del salén,
como constelaciones (burip samda’i-ha) hijas de la Suprema Cupula (al-qubba
al-‘ulya) celeste”, representada por la impresionante cubierta de madera, sobre
la que luego volveremos. Su sucesor, Muhammad V, concebird poco después la
Cupula Mayor (al-qubba al-kubra) de su Jardin Feliz (al-Riyad al-sa’id), es de-
cir, la Sala de Dos Hermanas en el Palacio de los Leones, sobre la base de esta
misma figuracién astral de la arquitectura. La casida de Ibn Zamrak epigrafiada
en la Sala de dos Hermanas es, en efecto, la mas prolija idealizacion astral de
un edificio que encontramos en la Alhambra vy, tal vez, en toda la literatura
andalusi: En €l, las cinco pléyades encuentran por la noche refugio/ y la lan-
guida brisa se torna sublime./ En €l existe una espléndida cipula, sin igual,
cuya belleza es a la vez oculta y manifiesta (v. 5 y 6). La Cipula Mayor saluda
luego a Oridn, recibe a la luna para conversar y hasta las estrellas anhelan fi-
jarse en ella en lugar de en el cielo (v. 7-10), con lo que el entorno aulico se
eleva endofdricamente a la categoria de radiante boveda celeste: <Aqui el pabe-
llon (babw) tal esplendor (baha’) ha logrado que el palacio, gracias a él, con
la inmensidad del cielo compite» (v. 12). En tal béveda, los astros se muestran,
como no podia ser de otro modo, tan sumisos ante el edificio como ante el
soberano (v. 11). El visir de Muhammad V graba en la pared, también, metifo-
ras alusivas a algunos componentes arquitectonicos: arcos sustentados por co-

2 Al-Maqqari, Nafh, 1, p. 491; cfr. Rubiera Mata, ibid.

% Ppanel II. Pueden verse el texto drabe y otras traducciones en Rubiera Mata, Ibn al—?qyydh,,.,

p. 89, y Garcia Gémez, Poemas..., pp. 139-140.

2 Diwan Ibn al-Jatib; ed. M. Miftah Casablanca, 1989, I, p. 198; también en Lafuente Alcdntara,
Inscripciones, p. 106; Rubiera Mata, <De nuevo sobre los poemas epigraficos de la Alhambra», Al-Andalus,
XLI (1970), pp. 207-211; Garcia Gomez, Poemas..., p. 104.

25

Poema anonimo, probablemente de Ibn Al—\?ayyéb o Ibn al-Jatib, cuyo texto drabe y traduccion
pueden consultarse, entre otros, en Lafuente Alcantara, Inscripciones, pp. 113-114 y Garcia Gomez,
Poemas..., pp. 106-107.
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Fig. 7. Primera parfe del poema grabado en la alcoba central del Salén de Comares.

lumnas de luz que giran como las esferas celestes en el alba (v. 14 y 15)%,
columnas y marmol tan luminosos y espléndidos como las perlas, ornatos cual
tisies que aventajan a los célebres del Yemen (v. 13), y de nuevo el jardin-pa-
lacio, pintado con encendidas imdgenes de luminosidad, que Ibn Zamrak leyo
en sus predecesores andalusies y orientales”. Es preciso destacar que este epi-
grafe poético, junto con el de la Fuente de los Leones, se eleva al mas alto
nivel caligrafico y decorativo, convirtiéndose ademds en el centro del programa
ornamental de la Cdpula Mayor del palacio. No hay que descartar, tampoco,
que algunas de las figuras astrales citadas, por hiperbdlicas y retéricas que
sean, no aludan a hechos arquitectonicos concretos, como la disposicion de la
linterna de la cdpula y la alternancia de espacios abiertos, porticados y cubier-
tos, realizados para recoger la luz del sol y de la luna y guiar sus reflejos cam-
biantes. La imagen astral de la arquitectura cumple, en fin, con el cometido
esencial de ejemplificar el inusitado nivel estético de los lugares: Poseo tal
grado en todas las beldades (mabhdsin), que hasta las estrellas (al-Subub), en su

En la cultura drabe la imagen de la arquitectura movil, girando incluso en torno a los astros, es
ya recogida por los relatos que sobre el palacio al-Jawarnaq, atribuido al arquitecto mitico Sinimmar
reproducen al-Tabari (m. 923) en su 7a’rij (ed. El Cairo, 1949, II, p. 57) y otros autores; v. Rubiera Mata,
La arquitectura..., pp. 34-35.

¥ Diwan Ibn Zamrak, pp. 124-126; sobre este poema y sus versiones, v. Garcia Gémez, Poemas...,

pp. 115-120.
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alto cielo (fi l-ufuq l-a’la), toman de ellas su fulgor®, reza el poema que Ibn
Zamrak compuso para el Mirador de Lindaraja, o, cuando el mismo poeta com-
para, de acuerdo con esta tradicion poética, el arco de la taca derecha situada
a la entrada de la Sala de la Barca con la corona de la media luna (ap al-bildl),
donde el creciente lunar vuelve a actuar de paradigma de belleza y elevacion®.

LA LUZ DIVINA

Aunque a toda luz se le concede, en ultima instancia, un origen divino, los
constructores de las diversas arquitecturas del Islam no prescindieron tampoco
del Libro Sagrado para ilustrar con los signos de la Luz y el firmamento cora-
nicos ciertos dmbitos especiales de sus monumentos. La luminosidad del entor-
no aulico y del soberano depende por principio de la Luz divina. Se justifica
por ella. A ella debe el principe la inspiracion, la legitimidad y la permanencia.
Esto hace que en algunos edificios palatinos, ademas de en numerosas mezqui-
tas y madrasas, se inscriban conocidas aleyas como las de a/-Nur (la Luz divina)
(transcrita verbigracia en la inscripcion fundacional de la Madrasa Yusufiyya de
Granada), la de al-Kursi (el Trono divino) (en la Fachada de Comares)?, la de
al-Mulk (el Dominio divino) (en los salones de trono de la Aljaferfa y de Co-
mares), u otras con especiales contenidos relativos a la Luminosidad, Omnipo-
tencia y Dominio divinos sobre los cielos y la tierra. Baste recordar aqui los
conocidos casos del salon de trono de la Aljaferia zaragozana y el del Salon de
Comares de la Alhambra, con tres siglos de diferencia entre uno y otro. En el
Salon Dorado del palacio de Zaragoza se recrea, como la historiografia ha des-
crito, el orden césmico cordnico, ya que en el muro sur del mismo se grabaron
al menos, y a un metro de altura, las catorce primeras aleyas de la swrat al-
Mulk o del Dominio divino (Cordn, 67, 1-14), que se estampard luego al com-
pleto en el Salon de Comares de Yusuf I. Pero en el Salon Dorado de la Alja-
feria se copid, también, la azora 306, en la que se describe el orden celeste
regido por Dios:

Diwan Ibn Zamrak, p. 126, v. 2. Para otras lecturas, v. Garcia Gémez, Poemas..., pp. 124-127.

¥ Diwan Ibn Zamrak, p. 155. Cfr. también, Garcia Gémez, Poemas..., pp. 97-98. Recordemos que

hasta filésofos como Ibn Sina subrayaban el cardcter de la luna como signo de belleza (al-Rubi,
Nazariyyat al-si‘r ‘ind al falasifat al-muslimin, Beirut, 1983, p. 77).

0 . . . . . .1
% Aunque quede alejada en el espacio, no asi en el tiempo, resulta interesante indicar que en la

pequefa mezquita de al-‘Abbas, construida por el sultin yemeni Masa b. Muhammad al-Fitti en Asnaf
(Yemen) en torno a 1125-1126, se grabaron también las aleyas de la Luz y del Trono, y que, excepcio-
nalmente bien conservada su decoracion, ha permitido a los investigadores establecer relaciones entre
algunas formas decorativas y las inscripciones cordnicas, comprobindose el valor semantico del oro
regio en tanto que reflejo de la Luz divina (v. Solange Ory [dir], De l'or du sultan a la lumiére d’Allab.
La mosquée al-‘Abbds & Asndf (Yémen), Damasco-Sana, Institut Francais d’Etudes Arabes de Dams-Centre
Francais d’Etudes Yémenites de Sanaa, 1999, pp. 255-259).
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Fig. 8. Verso alusivo a la toma de Algeciras en época de Muhammad V del poema de Ibn Zamrak grabado en el Patio
de los Arrayanes.

Tienen un signo en la tierra muerta, que hacemos revivir y de la que hace-
mos salir el grano que les alimenta. Hemos plantado en ella palmerales y vifie-
dos, hemos hecho brotar de ella manantiales, para que coman de sus frutos. No
son obra de sus manos. ;No dardn, pues, las gracias? iGloria al Creador de todas
las parejas: las que crecen en la tierra, las de los mismos hombres y otras que
ellos no conocen! Y tienen un signo en la noche, de la que quitamos el dia,
quedando los hombres a oscuras. Y el sol. Corre a una parada suya por decreto
del Poderoso, del Omnisciente. Hemos determinado para la luna fases, hasta que
se pone como la palma seca. No le estd bien al sol alcanzar a la luna, ni la no-
che adelanta al dia. Cada uno navega en una Orbita... (Cordn 36, 33-40)".

El monarca hudi se presentaba asi ante sus subditos en esta «estancia cuya te-
chumbre y paredes reproducen el firmamento, como el sol, luciendo un preciado
manto cuajado de estrellas», segiin la expresiva conclusion de Bernabé Cabariero®.
De especial importancia es, en este sentido, el comienzo de la azora del Dominio
divino, que se estampd, como hemos dicho, tanto en el salén de trono de la Alja-
ferfa de Zaragoza como en el salon de trono de Yusuf I en la Alhambra:

Los nazaries inscribieron con posterioridad parte de este mismo pasaje cordnico sobre la puerta
del angulo noreste del Patio de la Acequia del Generalife, donde quedan fragmentos de la aleya 34 de
la azora 306, en concreto la mencion a las plantas frutales y los manantiales creados por Dios, mds acor-
de con el entorno ajardinado y descubierto del lugar.

32 B. Cabafero Subiza, «Descripcion artistica», en B. Cabanero Subiza, G. M. Borras Gualis [et al,
La Aljaferia, pp. 106-107.
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iBendito sea Aquél en cuya mano estd el dominio! Es omnipotente. Es Quien
ha creado la muerte y la vida para probaros, para ver quién de vosotros es el
que mejor se porta. Es el Poderoso, el Indulgente. Es Quien ha creado los siete
cielos superpuestos. No ves ninguna contradiccion en la creacion del Compasivo.
iMira otra vez! ;Adviertes alguna falla? Luego, mira otras dos veces: tu mirada
volverd a ti cansada, agotada. Hemos engalanado el cielo mas bajo con lumina-
res, de los que hemos hecho proyectiles contra los demonios y hemos preparado
para ellos el castigo del fuego de la gehena (Cordn, 67, 1-5).

Lo esencial del texto es su mencion de los siete cielos superpuestos creados por
Dios, a lo que se anade la idea de perfeccion cosmica, de perplejidad del observa-
dor ante tal creacion y la funcion de proteccion divina frente al mal, atribuida aqui
a la propia luz de los astros que engalanan la base celeste de este firmamento
coranico. El resto de la azora, que circula por el arrocabe de madera que rodea
todo el Salon de Comares, insiste fundamentalmente en los temas del castigo infer-
nal de los infieles y en el de la Omnipotencia y la Omniscencia divinas. Pero, en
comparacion con los salones regios de taifas, y también de los omeyas, atendiendo
al menos a los datos que poseemos sobre ellos y a los escasos restos arqueoldgicos
que nos han llegado, en los salones de trono del siglo xiv nazari se observa una
progresiva densificacion semantica de los espacios, a través sobre todo de la incor-
poracion del codigo poético, que adquiere un protagonismo central tanto por el
uso sistematico que se hace del mismo, como por el tratamiento caligrafico privile-
giado con que se realza. En el caso del salon regio de Yusuf I, a diferencia del
Salon Dorado del monarca zaragozano, tenemos un poema grabado en dos estre-
chas cartelas rectangulares en las paredes de la alcoba central, que cataliza buena
parte de los significados coranicos, espaciales y ornamentales que configuran aque-
lla estancia, construida, por otra parte, con unas dimensiones y complejidad artisti-
ca notables y que se nos ha conservado por fortuna de manera muy completa y
excelente. El poema (no se ha podido confirmar si lo compuso Ibn al-Yayyab o Ibn
al-Jatib), hace hablar a la alcoba central en primera persona, la cual, tras expresar
buenos augurios y describir sus nueve alcobas como constelaciones dependientes
de la gran boéveda celeste representada por la cubierta de madera, subraya la su-
perioridad de la alcoba central, en la que resplandece la figura solar del sultan, y
especifica que fue convertida por el monarca «n trono del reino» (sayyara-ni kur-
siyya mulk). Finalmente, manifiesta la proteccion y sustento de la monarquia por
medio de la Luz (al-Niir), el Asiento (al-Ars) y el Trono (al-Kursi) divinos, que son
conceptos que Dario Cabanelas y, mas tarde Garcia Gomez, consideraron evidentes
alusiones coranicas a las ya citadas aleyas de la Luz (Cordn 24, 35) y del Trono
(Coran 2, 255) (que luego grabd también Muhammad V en la Fachada de Coma-
res), y también a otros pasajes, como Cordn 7, 54%.

3 Cfr. D. Cabanelas, El techo del Salon de Comares en la Albambra. Decoracion, Policromia,

Simbolismo y Etimologia, Granada, Patronato de la Alhambra, 1988, p. 84, y Garcia Gomez, Poemas...,
pp. 107-108.
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Fig. 9. Patio de los Arrayanes con Torre de Comares al fondo.

Fue Dario Cabanelas quien desentranié, como se sabe, los profundos signifi-
cados de la gran béveda de madera, al descubrir y estudiar la policromia de la
misma. Su célebre estudio reveld, junto al complicado y riquisimo trazado este-
lar de la cubierta, que su continuidad geométrica se alteraba en las cuatro es-
quinas para dar forma al arbol de la felicidad que hunde sus raices en el cielo
mas elevado, expandiendo la divinidad por todos los niveles del universo; esta
imagen, recogida por el hadiz profético En el cielo esta el arbol de la felicidad,
cuya raiz estd en mi morada y cuyas ramas dan sombra a todos los alcdzares
del cielo, sin que existan alcazar ni morada que no posean algunas de sus ra-
mas?*, fue muy comentada por la escatologia musulmana, bien conocida por

3 M. Asin Palacios, La escatologia musulmana en La Divina Comedia, Madrid, Hiperion, 1984 (4.

ed.), p. 233; Dario Cabanelas, El techo del Salon de Comares en la Albambra, pp. 67-68.
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los nazaries, no en vano tanto Yusuf I como su visir y poeta oficial Ibn al-
Yayyab se interesaron por el misticismo, y reinterpretada en la ideacion del
salon regio de este sultin, de acuerdo, al mismo tiempo, con la estratificacion
del universo de raiz tolemaica. La soberbia béveda de marqueteria estd corona-
da, ademas, por un cupulin central que resume geométrica y policcomamente
el resto de la techumbre, en consonancia con las descripciones celestes conte-
nidas en los libros sobre el Miray (La Escala de Maboma, segin la version
medieval conocida en Europa): el blanco puro, sélo empleado para el centro
de la estrella cenital, sobre el séptimo cielo, visualiza la luz divina, mientras que
los centros de las demas estrellas, las moradas de los bienaventurados, se pin-
tan en amarillo (el blanco nuez de los artesanos de Comares), equivalente al
topacio de los libros escatologicos; los colores rojo y verde de los demas zafa-
tes completan, con sus respectivos matices, el resto de la composicion, evocan-
do el rubi y la esmeralda con que estaban construidas el resto de mansiones
celestiales. De este modo, y aunque no conviene perder de vista que esta es-
tructura simbdlica se pierde en la noche de los tiempos, con conocidos antece-
dentes en las culturas iranias y mesopotamicas, pasando por los misterios de
Mithra, el propio Cordn, la mistica y la escatologia islamicas, mas la poesia y la
literatura arabes clasicas, donde los siete niveles, a menudo de materiales no-
bles, indicaban el trayecto de comunicacién con lo divino, hay que convenir
que quienes pensaron y construyeron el Salon de Comares de la Alhambra,
integraron todos estos contenidos en una nueva sintesis de hondo sentido teo-
logico a la vez que regio, haciendo un expreso uso simbélico de las formas
geométricas y el color, que puede ser restituido en la actualidad. En virtud de
todo este esfuerzo escatologico-artistico, Yusuf I podia ocupar una posicion
central, solar, a decir del poema, dentro de un espacio arquitecténico sacraliza-
do verbal y visualmente, desde el que dominaba la ciudad, ambito del devenir
historico y lo caduco, y gobernaba su reino, iluminado y protegido por la divi-
nidad emanante desde lo mas elevado de la ctpula celeste (construida aqui con
artesanal labor de ensamblaje de 8.017 piezas de madera): se reproduce de nue-
vo la ancestral construccion del espacio ascendente-descendente que va del tiem-
po perecedero al eterno, en cuyo borne emerge la figura solemne del monarca
integrando y haciendo sensible ante sus subditos la majestad y legitimidad de
su soberania a la vez que su capacidad generadora de signos.

LA LUMINOSIDAD DEL SOBERANO

Tan antigua como la imagen luminosa del espacio dulico y de la divinidad
es también la que caracteriza al soberano. El propio Cordn ofrece su aval sacro
a este tropo cuando habla de rostros blancos, luminosos, a propésito de los
bienaventurados a los que espera la felicidad eterna del Paraiso. Del mismo
modo, la mistica is7dqi (iluminista) abundara en metaforas luminicas para des-
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Fig. 10. Mirador de Lindaraja: solio de Muhammad V.

cribir la vida beatifica de los elegidos en el Paraiso, como ya explicé Asin Pa-
lacios®. Algo similar es lo que sucede con las simbologias regias, en las que la
luminosidad en sus diferentes posibilidades se revela como el atributo que
con mas intensidad y profusiéon se aplica a la figura del soberano, a la creaciéon
de su imagen ideal y perfecta. Y, por supuesto, los monarcas, reyezuelos y se-
fiores andalusies de toda indole serdn inevitablemente encomiados con los
atributos de la luminosidad, siguiendo modelos que se remontan a la poesia
anteislamica y transitan toda la literatura arabe clasica de intencion cortesana.

M. Asin Palacios, La escatologia..., pp. 255-257.
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Esta sistematica retorica de la luz aplicada al principe se intensifica en la época
de taifas, que es cuando también se relaciona de manera mas directa con los
espacios aulicos, alcanzando sus mas altas cotas con los nazaries, en que se
hace ya implacable y se convierte en arquitectonica.

Un poeta de poco renombre como Abu Zayd b. Muqana al-Ishuni escribia
para un tampoco muy renombrado régulo de Malaga, el hammuidi 1dris b. Yahya
al-Mu‘atali (r. 1042-1047), versos de esta indole: Se dirfa que el sol que brilla
en Oriente y [que por su luz cegadora] obliga a los ojos a desviarse de ¢l es el
rostro de Idris b. Yahya b. ‘Ali b. Hammud... Miradnos, pues, para que poda-
mos participar de vuestra luz, pues esa luz, emana de la del Dios del universo».
Cuando el rey malaguefio los escuchd, segtn el relato recogido por al-Maqqari,
ordend a su chambeldn que descorriera la cortina que ocultaba al monarca,
para acercarse al poeta y hacer que se le obsequiara con un valioso regalo.
Henri Péres advirtié la importancia de este texto como prueba de la imitacion
por los taifas del protocolo califal oriental, que hacia que el califa apareciera
oculto por una cortina ante sus subditos, lo que tal vez pudo ser reproducido
en algunos salones regios de taifas, como en el de la Aljaferia, por las «cortinas»
de arcos entrecruzados que se anteponen al solio®.

También el poeta zaragozano que venimos citando, Aba Bakr al-Yazzar,
compone, al parecer sin demasiado entusiasmo, una figura luminosa no sélo
del soberano hudi, que reluce sobre el ya luminoso palacio, sino también de
su encomiado esclavo constructor: «El mundo reluce en el rostro de Zuhaym,
escribe”. Y en el epitafio que dedicé al-Baji a al-Muqtadir, se le recordard de
nuevo con el brillo que corresponde a su rango: <Es la majestad del resplan-
deciente, en cuyas dadivas hay virtudes que proporcionan brillante solaz»®,
llevando los atributos dulicos hasta la sepultura, como hardn con posteriori-
dad los visires poetas nazaries, cuyas elegias seran grabadas en las lapidas de
los monarcas, algunas de las cuales todavia pueden leerse en los museos. En
el siglo x1, serd, no obstante, en el conocido poema en que se describe el palacio
de cristal de al-Ma’'mun de Toledo, compuesto por el poeta Abu Muhammad
Ibrahim al-Misri, refugiado en la corte toledana, donde se condensan con la
mayor intensidad las metaforas de la figura luminosa del soberano en su bri-
llante y astral universo aulico; su Qubba (cipula o saléon regio) era, para el
vate proveniente de Egipto,

3 Al-Maqqari, Nafh, 1, p. 434. Citado por Bernabé Cabanero y Carmelo Lasa, El Salon Dorado de

la Aljaferia, Zaragoza, Instituto de Estudios Islamicos y del Oriente Proximo, 2004, p. 92.
% Salvador Barbera, ibid., p. 12.

3 Cfr. Alberto Montaner Frutos, dntroduccion historica», en B. Cabanero, G. M. Borras [et all. La

Aljaferia, Zaragoza, Cortes de Aragon, 1998, p. 60.
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Fig. 11. Taca ciega del lado este, con poema de
lbn Zamrak de la entrada del Mirador de
Lindaraija.

Del linaje del sol y de la luna (Samsiyyat al-ansab badriyya),

que la mente (jatir) perpleja queda al comparar.

Es como si al-Ma’'mun luna llena (badr) fuera en la oscuridad (duypa)
y la cidpula el firmamento girando (al-falak al-dd’ir) en torno a €%

Mas tarde, con los nazaries, la metafora luminica del monarca, a la que
quedan entretejidos otros atributos regios principales, como los de su excelso
linaje y su proverbial magnanimidad, se estampard sistemdticamente en los
muros de sus palacios. En la mayor parte de los poemas epigrafiados en la
Alhambra se compara al sultin con el sol, la luna llena y los astros, o se pro-
clama directamente su luminosidad. Asi, Ibn al-Yayyab escribié para la Torre

» Al-Maqqari, Nafh, 1, 529; cfr. también, H. Péres, Esplendor de al-Andalus, p. 155.
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de la Cautiva: Nos muestra [la torre] el rostro de Yusuf cual sol (Samsan) al
que no oculta la noche»™, y su discipulo Ibn al-Jatib dejé grabado en los poe-
mas de las tacas del arco de entrada del Saléon de Comares: Permanezca
[Yasuf I] brillando cual luna llena, mientras la propia luna brille en las tinie-
blas», y en su taca pareja: «<Como si yo fuera el arco iris al aparecer/ y el sol
mi sefior Abu [-Hayyag [Yasuf 1" Y si nos dirigimos ya hacia el propio solio
de Yusuf I nos encontraremos con la esperada figura solar del sultan brillando
en el firmamento de Comares: Si mis hermanas son constelaciones en su cie-
lo [de la Capulal/ en mi, y no en ellas, recae el honor de tener el sol», imagen
que el siguiente poeta aulico, Ibn Zamrak, hard extensiva a su hijo Muhammad
V en el arco de entrada a la Sala de la Barca, que este sultin afadird al salén
regio de su padre: «Que Ibn Nasar, luminoso y bello sol del reino/ en tan alta
posicion permanezca..»™. Y en la imponente Fachada de Comares que este
ultimo soberano construyo al remodelar toda esta zona palatina, el poeta hara
proclamar a la misma fachada otra version de la misma metafora: <Aguardando
estoy a que aparezca su faz [de Muhammad V] igual que el horizonte muestra
la aurora», donde el rostro del sultin es ahora el amanecer que ilumina el
nuevo dia. Los cuerpos celestes se han de mostrar temerosos y sumidos, ade-
mas, ante aquella figura central que resplandece: «.. y hasta a las estrellas
en su cénit amedrentas./ Si la luz de las estrellas tiembla, es de miedo» (v. 11-
12), escribié Ibn Zamrak para el Patio de Arrayanes vy, luego, para la Sala de
Dos Hermanas: <No es raro ver errar los altos astros, de sus orbitas fijas deser-
tores/, por complacer a mi senor dispuestos, que quien sirve al glorioso gloria
alcanza»®. La hipérbole se complica hasta el punto de que ni siquiera el sol es
signo suficiente para expresar tal irradiacion regia: <El sol ante mi se averglien-
za, como segunda esposa y socia,/ sobre todo cuando mi sefior sobre el trono
radiante aparece», se leeria en la Cdpula Occidental de los desaparecidos Ali-
jares que Muhammad V proyect6™. Esta figura luminosa del monarca conlleva

Traduccion de Garcia Goémez, Poemas..., p. 140, panel 11, v. 6.

' Drwan Ibn al-jatib; 1, pp. 197-198. Cfr. asimismo, Rubiera Mata, {De nuevo..», pp. 207-211, y

Garcia Gomez, Poemas..., pp. 103-105. La literatura cortesana y la tratadistica politica drabe y andalusi
anotaran incluso consejos pricticos para reforzar esta simbologia de la luz a la hora de construir y situar
el solio y de aposentarse el soberano. Ibn Ridwan de Malaga (1318/1319-1381), que se formé primero
con los nazaries y luego desarrollé su carrera al frente de la Secretaria de Estado merini, y que dedica-
ra algin panegirico a Yusuf I de Granada, compuso un tratado politico para el sultin merini Abu Salim
titulado al-Subub al-lami’a (Las estrellas luminosas), en el que explica la situacién que ha de adoptar el
rey en su asiento durante las recepciones, como ha de manifestarse y ocultarse, etc. Ahi subraya, citan-
do las recomendaciones de Ibn al-Qutayba, que aplicaba las tradiciones protocolarias persas, la superio-
ridad del lado oriental sobre el de poniente, por lo que se deberdn procurar las partes orientales para
el aposentamiento de los monarcas (Ibn Ridwan, al-Subub al-lami’a, ed. de A. S. al-Nassar, Casablanca,
1984, p. 118).

2 Diwan Tbn Zamrak, p. 155.

% Traduccion de Garcia Gomez, Poemas..., p. 118, v. 10-11.

Y Diwan Ion Zamrak p. 131.
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Fig. 12. Cubierta del Mirador de Lindaraja, con restos de vidrios policromos.

también la idea de triunfo sobre las tinieblas, o lo que es lo mismo, sobre el
caos, el mal y la injusticia:

iOh el excelso, paciente, valeroso y magnanimo

de mas elevada ascendencia que los astros!

En el horizonte del reino cual signo de piedad
apareces esclareciendo lo que la injusticia oscurecié®.

se lee en el poema (v. 10-11) de Ibn Zamrak grabado en el Portico Norte de
Arrayanes en memoria de la toma de Algeciras por parte de Muhammad V en
1369. La imagen vuelve a recuperarla el mismo autor, y para el mismo monarca,
pero esta vez en el ultimo verso de una de las tacas desaparecidas que estaban
en la entrada a la Sala de Dos Hermanas: En el firmamento del califato radian-
te permanece/ brillando en las tinieblas con su deslumbrante justicia»*. Esta
metaforizacién luminica llega a su 4pice justamente en el Jardin Feliz de

S Diwan Ibn Zamrak, pp. 152-153.
Diwan Ibn Zamrak, p. 127.
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Muhammad V, donde la concentracion de atributos luminosos aplicados a Muh
ammad V se multiplica casi indefinidamente:

En el firmamento del reino (ufig al-mulk) se manifiesta cual luna llena de la
religion (badr hidayat),

sus obras se suceden, sus luces resplandecen (anwdru-hu tuyla).

El no es sino el sol (Sams) en una mansion,

en la que, por él, todo bien le otorga su sombra®.

{Tres figuras de luz en sélo dos versos! Y en la cipula de la Sala de Aben-
cerrajes, que sirve de complemento a la Cipula Mayor del Jardin Feliz y cierra,
en el extremo contrario, el eje sobre el que se dispone el programa poctico de
este palacio, vuelve a aparecer, en verso, la figura del soberano constructor en
medio de su rutilante universo:

Es el firmamento mostrando por el cristal luminosos astros,
cuando en su superficie brilla la luz del sol.

Perdure [el sultin] en él aliviado (garir al-‘ayn) y feliz (bi-gibta),
ordenando en su morada para el islam lo disperso®.

El edificio se transmuta, por consiguiente, en un cielo protector del sobera-
no, en el que éste irradia el orden, el saber y la justicia® sin exponerse nunca
al ocaso.

EL TIEMPO

Si resulta obvio que sélo puede haber discusion estética sobre objetos
que tienen presencia sensible, y que su misma materialidad los convierte
inexorablemente en objetos «destinados al consumo temporal»*, en el caso
de la arquitectura palacial andalusi que aqui nos ocupa, nos adentramos en
un universo especialmente polimorfo y anfibio en el que algunas imagenes
cordnicas se mezclan con otras poéticas, y éstas con las primeras, para ser

Y7 Diwan Ibn Zamrak, p. 126, v. 5-6.

8 Diwan Ibn Zamrak, p. 128. En el poema del Mirador de Lindaraja (v. 10), que encabeza este

programa poético del Jardin Feliz, se alude similarmente al dirmamento de cristal (ufq al-zuyay)» creado,
al parecer, por la cubierta cristalina de dicho mirador, y que producia tales maravillas que «en la pagina
de la belleza escritas permanecen» (ibid., p. 126).

# El v. 2 de este mismo poema desaparecido de la Sala de Abencerrajes dice: Mi elevado sello [la
cupula] es, sobre mi, amuleto que a mi senor con los coros celestiales protege». Y en los dos ultimos
versos se lee: «El mundo se enorgullece de €l ante los reyes de su tiempo por su suprema cordura
(hilm) y su mayor intelecto (‘agl)/. Nuestro sefior ha creado sutiles aljéfares de sabiduria (Pawdbir
hikma), con los que como un collar a la historia (al-zaman) adorna.

% U. Eco, <El tiempo del artes, Revista de Occidente, 76 (1987), pp. 65-76. Con otra perspectiva, cfr.

José Camoén Aznar, <El tiempo en el arte musulman», en El tiempo y el arte, Madrid, 1958, pp. 63-80.
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Fig. 13. Cartela circular con el primer verso del poema de Ibn Zamrak tallado en la Sala Mayor del «Palacio del Jardin
Feliz» (Sala de las Dos Hermanas del Palacio de los Leones).

luego interpretadas por los elementos espaciales y ornamentales, constru-
yendo topos que, por otro lado, s6lo podemos contemplar de manera in-
completa y alterada, precisamente por la accion demoledora del tiempo. Por
ello, siempre tendremos que reconstruir aquella arquitectura a partir de la
ficcion literaria y de los restos materiales que perduraron, emprendiendo un
viaje que va de lo imaginario a lo tangible, y a la inversa. En la arquitectu-
ra islamica en general, y en la andalusi en particular, el tiempo de circun-
navegacion de aquellos espacios queda fuertemente mediatizado por el or-
namento: tramas geométricas, labores de ataurique y caligrafias murales, en
su esencial desarrollo bidimensionalidad y ad infinitum, imponen un tempo
de percepciéon® y lectura circular, concentrado y metaférico. Espacios auli-
cos construidos a modo de cajas chinas, segliin veia Oleg Grabar los palacios
de la Alhambra, en los que la mirada ha de detenerse en el detalle, desen-
trafarlo, seguir sus derivaciones, detectar los nexos y bifurcaciones, las va-

El fil6sofo, matematico y optico de Basora, Ibn al-Haytam, aportaba en plena época abasi (siglos
X-XD) algunas reflexiones sobre el tiempo minimo que requiere toda percepcion estética adecuada (Kitab
al-mandzir, ed. de ‘A.H. Sabra, Kuwait, 1983, III, pp. 515-510).
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riaciones, saltar del codigo ornamental al caligrafico, y de €l a la imagen
literaria o sagrada. Es, pues, una arquitectura que exige una aprehension y
degustacion pacientes. En ella nos adentramos en espacios que crecen hacia
adentro y nos invitan a una inmersion en el jardin de los trazados murales
y en el océano de la semdntica caligrafica. La islamica es una arquitectura
que requiere varias inmersiones, renovadas lecturas. Es un arte que de ante-
mano prefija un tiempo de recomposicién: al acabar de leer un poema
dividido fragmentariamente en cartelas, o rodeando en trayectorias ascendentes
y descendentes una taca, hemos de dirigir la mirada, a continuacién, a los de-
mas elementos del entorno: azulejos, estucos, techumbres, ajimeces, columnas,
porticos, albercas... E igualmente sucede cuando leemos un epigrafe cordanico
recorriendo en bellas cenefas caligrificas, cuficas o cursivas, algunos importan-
tes entornos palatinos. Nuestro tiempo se descompone, asi, en diversas contem-
placiones que luego habrda que rehacer. Tal condiciéon convierte la degustacion
y disfrute de la arquitectura isldmica en un proceso dilatado, casi de iniciacion,
sobre todo si se pretende ir mas alla de la primera impresion sensorial y acceder,
a través de sus codigos verbales, al orden de las ideas y lo imaginario. En casos
como los de la Alhambra, esta condicién se convierte, ademads, en insoslayable,
puesto que en los palacios nazaries entramos en una arquitectura construida
ante todo de palabras.

Y son, precisamente, las palabras las que nos llevan a entender algunos mo-
vimientos semanticos del tiempo en estas construcciones de al-Andalus:

1. Junto al tiempo eterno de la divinidad, figurado en toda esta arquitectu-
ra a través de explicitos epigrafes cordnicos, de inscripciones votivas y regias,
asi como por las casidas arquitectonicas (hemos leido aleyas relativas al Paraiso
prometido, al Trono de Dios, al orden del universo o a la Luz divina todavia
grabadas en importantes estancias de la Aljaferia o la Alhambra), se recrea otro
tiempo simbodlico que insiste en la permanencia del lugar y del monarca. Y
aunque en sentido estricto el Tiempo eterno y trascendente es privativo de la
divinidad, el discurso epigrafico otorga a los edificios y a la figura de su cons-
tructor los atributos de lo imperecedero, en un juego de emulacién o apropia-
cion de signos sagrados contra el que tradicionalmente se alzaran las voces mas
piadosas o contrarias a la edilicia cortesana. Dentro de este horizonte de la
eternidad en sentido coranico, los edificios aulicos proponen un tiempo ideal
que se expresa como un presente que, alcanzada su perfeccion, ha de vencer
sobre la caducidad y eternizarse. Las mismas denominaciones de los espacios
aulicos de al-Andalus que mencionibamos sugieren esa imagen del tiempo
ideal y edénico, que, en el caso de los nazaries, se expresa también de la ma-
nera mas explicita y reiterada en sus edificios: «Esta casa es un paraiso eterno
(Pannat li-I-jultid) de permanente alegria y fortuna (fi surir muwadsil wa-
su‘td)/, donde en pos de la felicidad (na‘7m) se retne toda suerte de himedas
umbrias y frescas aguas» (v. 1-2), escribi6é Ibn Zamrak (Diwdn, p. 156) para una

[162]



ESTETICAS DE LA LUZ, EL TIEMPO Y LA APARIENCIA EN LA ARQUITECTURA AULICA ANDALUS]

Fig. 14. Cdpula Mayor del «Palacio del Jardin Feliz» (Sala de las Dos Hermanas).

de las tacas desaparecidas del portico sur del Palacio de Comares, resumiendo
conceptos muy aquilatados ya en la retérica aulica precedente, con la introduc-
cion ademds de la terminologia cordnica en la casida epigrafica®. El proceso
alcanza seguramente su cima en el programa poético del excepcional Jardin
Feliz (al-Rawd al-sa’id) de Muhammad V, donde en la practica totalidad de las
casidas del lugar se menciona este Jardin (rawd) de evocacion igualmente co-
rdnica, que mantiene, por otro lado, una evidente relacién semantica con la
rawda (el cementerio regio: literalmente <l jardin»), como lo prueba el epitafio
de Ibn Zamrak para Muhammad V. Se instaura de este modo una gradacion
temporal simbolica que va desde la caducidad del exterior a la permanencia
representada por el Jardin Feliz vy, finalmente, la rauda, que se asocia con la
sepultura del Profeta y se contempla cual retorno al seno materno (panna: jar-

El fildlogo, filosofo y poeta Ibn al-Sid de Badajoz, que también fue cortesano en Zaragoza, ya
habia dicho al admirarse del «Salén de la Noria» que tenia al-Ma’'mun de Toledo en una de sus almunias:
¢Oh espectaculo que, cuando yo contemplo su esplendor, me recuerda la belleza del paraiso eternol»
(Ibn Jaqan, Qaldid, traduccion de H. Péres, Esplendor, p. 156).
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din, paraiso; yanan: sepultura; yanin: feto y difunto) y acceso a la felicidad
eterna a través de la puerta del Paraiso™.

2. Espacialmente, el tiempo presente idealizado de los palacios, metamor-
foseado en un presente eterno, se estructura en primer término, por tanto, a
partir de la division de espacios provocada por el amurallamiento y la construc-
cion de los edificios aulicos de manera introspectiva, hacia el interior: el tiempo
historico, de fuera, de la ciudad, del devenir, frente al tiempo interior de la
permanencia, que es eminentemente un tiempo de la apariencia, del arte y de
sus codigos. En vertical, nos situaremos asi mismo, siempre en el interior pala-
cial, en el eje que nos eleva hacia la imagen del Tiempo trascendente, el que
corresponde al firmamento y a la Luz divina que lo gobierna.

3. La literatura de la época, y las inscripciones murales en el caso de la
Alhambra de Granada, nos habla también de un tiempo historico aunque miti-
ficado, cual es el tiempo inaugurado por la Revelacion cordnica en la persona
del Profeta Muhammad, su Familia y Companeros. Los omeyas, depositarios de
la legitimidad dinastica defendida por los seguidores de Mu’awiya, y la genera-
lidad de las dinastias posteriores, que tratardn de fundamentar su legitimidad en
un pasado mas o menos mitico, dejardn constancia de ello a través de sus so-
brenombres y otros atributos verbales y visuales en los muros de sus edificacio-
nes. Con los nazaries, autoproclamados descendientes de los ansdar (Compane-
ros que ayudaron al Profeta Muhammad en los comienzos de la Revelacion), se
intensifica la vinculacion simbdlica de la dinastia con los primeros tiempos del
islam y con el entorno cercano del Enviado de Dios. Por ello, inauguraron
obras tan importantes como la Puerta de la Justicia de Yuasuf I, en 1347, y el
Nuevo Mexuar de Muhammad V, en 1362, con motivo de la festividad del Na-
cimiento del Profeta, de lo que dejaron constancia en las crénicas y en la epi-
grafia, de la misma manera que en la practica totalidad de los poemas caligra-
fiados en sus palacios se proclamaba esta ascendencia excelsa del sultan.

4. Pero la estrategia artistico-idealizadora de las construcciones aulicas pre-
cisa también de los signos del tiempo presente, e inmediatamente precedente,
lo que se produce por dos procedimientos fundamentales: por las inscripciones
que dechan» los diversos aposentos con el nombre de su constructor que es,
evidentemente, histérico, y a través de la propia evolucién formal y estilistica
de la escenografia artistica desplegada. Los nombres de los califas omeyas en
las maravillosas basas, capiteles y muros que de Madinat al-Zahra’ nos han lle-
gado, o los de los hudies que todavia podemos leer en algunos elementos de
la Aljaferia conservados, por no hablar de las kunias y sobrenombres de los
nazaries que pueblan sus construcciones, vinculan los paisajes aulicos con un

> Sobre esto tratamos con mds detalle en <El Jardin Feliz de la Alhambra», en G. M. Borras Gualis

(et al.), La Albambra y el Albaicin. Patrimonio de la Humanidad, Granada, 2002, pp. 128-139.
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Fig. 15. Copula de la Sala de los Abencerraies.

tiempo concreto y del presente. A veces se grabarin asimismo inscripciones
fundacionales con la fecha de la edificacion o de su inauguracion, y, lo que
sucede en menos ocasiones, se aludird a acontecimientos histéricos concretos
(la ya mencionada toma de Algeciras del poema del pértico norte de Arrayanes
en la Alhambra); en otros casos se indicardn, por procedimientos poéticos mas
que por la estricta informacion, las ampliaciones, remodelaciones y construccio-
nes de los edificios efectuadas para conmemorar victorias y otros acontecimien-
tos (las que hicieron Ismazil I del Generalife o Muhammad V en la Puerta del
Vino;-el-Nuevo Mexuar y el Patio de Arrayanes, etc.). Con estos procedimientos
de temporalizacion, la utopia de la permanencia, asi como el esfuerzo artistico
desarrollado para representarla, se atribuyen a la labor de un soberano cons-
tructor concreto y de una dinastia, y se exhiben como atributo de su gloria. En
algunos casos se suelen mencionar los antecedentes (padre, abuelo, genealogia)
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del soberano, proclamandose la grandeza de un linaje o parte del mismo. Por
otro lado, los edificios pertenecen formalmente, como es obvio, a periodos his-
toricos concretos. Cada constructor, y cada época, imponen su sello artistico,
sus formas de concretar e introducir variaciones sobre los modelos y arquetipos
de prestigio heredados. De este modo, habria que hablar también de un tiempo
estilistico que, sin embargo, es bien dificil de precisar debido a su mudabilidad
y a sus continuas reelaboraciones: los diversos modos de la arquitectura emira-
les y califales omeyas, las transformaciones de época de taifas, almoravides y
almohades, el universo nazari, con sus guifios al pasado y con las irrenuncia-
bles innovaciones de cada presente, que los historiadores del arte islamico y
andalusi se han venido esforzando en describir, temporalizan obras que se
pretenden ante sus espectadores como atemporales y ajenas al devenir.

Mas, como es sabido, los signos de permanencia proclamados por la retorica
aulica seran contestados historicamente por diversas corrientes del islam, sobre
todo desde la teologia maliki y zahiri de algunos alfaquies y pensadores anda-
lusies, y a veces también por ciertos grupos sufies. El discurso antidulico tendra
su mayor apoyatura en los pasajes cordnicos contrarios a la arquitectura, enten-
dida ésta como vano afin de pervivencia humana frente al decreto divino de
un tiempo que todo lo borra. En este aspecto, fue la edificacion de Madinat
al-Zahr2' la que mas propicié este discurso anti-aulico, y su pronta destruccion
durante las revueltas y saqueos de la fitna, o guerras civiles que acabaron con
el califato de Cordoba, la transformaron pronto en simbolo del esplendor pasa-
jero y de la ruina. Las mejores crénicas andalusies reproducen las admoniciones
del cadi Mundir b. Sa‘td contra los abusos constructivos de ‘Abd al-Rahman III
y al-Hakam II, admoniciones que fueron tan insistentes, e impartidas incluso
desde la mezquita de la misma ciudad palatina, que llegaron a molestar a su
constructor, ‘Abd al-Rahman III y a replicar, segin los cronistas, con unos versos
en los que defiende la edilicia regia como obligacion de todo soberano para
que su empresa perdure y para evidenciar la fuerza del islam. Sin embargo, la
pronta caida de al-Zahra' la transformara, sin remedio, en recordatorio y signo
del ocaso. Por ello, los autores andalusies, después de demorarse con delecta-
cion en describir las maravillas artisticas logradas por los edificadores de al-
Zahra', recurriran habitualmente a la parte piadosa de su cilamo, y apostillaran:
Loado sea Quien ha facultado a esta débil criatura para crear (ibda’i-ha) e
inventar (ijtira’i-ha) todo eso con fragmentos de esta tierra abocados a la des-
composicion, con la intencion de hacer ver a los siervos que Le ignoran un
ejemplo de lo que €l ha dispuesto para los bienaventurados en el Mas All3,
donde no existe la muerte, ni se necesita restaurar (ramm). No hay dios sino
Dios, El, el incomparable en generosidad». Y los literatos de la corte de al-
Mu‘tamid de Sevilla, cuando se pasearon por las ruinas de Madinat al-Zahra’

> Al-Maqqari, Nafh, 1, p. 566.
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quedaron sumidos en la melancolia al contemplar aquellos restos (atdr) como
mujeres que han perdido a un hijo y gimen donde antes hubo alegria; la oscu-
ridad se ha cernido sobre el brillo pasado, la maleza sustituye a los esplendo-
rosos vergeles y arruina las antiguas mansiones; ya sélo hay agujeros y piedras
esparcidas, y sus cdpulas se han hundido: la replandeciente novia es ahora una
vieja decrépita devorada por el tiempo™.

No menos expresivo es el caso del palacio de al-Ma’mun de Toledo, en cuya
evocacion literaria se condensan paradigmdticamente los tres elementos de esta
estética aulica que venimos comentando: la luminosidad, la contraposicion
eternidad-fugacidad del tiempo y la sugestion artistica. El gran palacio (al-gasr
al-‘azim) que se construyé el rey taifa toledano, emulando, segin las mismas
cronicas andalusies, lo que se contaba del salon regio de ‘Abd al-Rahman II1,
fue tan costoso como perfecto y espectacular:

Fabrico en el centro del palacio una alberca (bubayra) y en medio de ella una
cipula de cristal de colores con figuras doradas (qubba min zupay mulawwan
mangqu§ bi-l-dabab). Hizo traer agua a la cima de la cipula con un dispositivo per-
fectamente realizado por los ingenieros (tadbir abkama-hu al-mubandistin). El agua
bajaba desde lo alto y rodeaba la ctipula por todas partes, formando un velo trans-
parente que tras el cristal no cesaba de fluir. Al-Ma’'mun se aposentaba en el interior
sin que le cayera el agua ni se mojara. Dentro, se encendian cirios (Sumu) produ-
ciendo un maravilloso espectaculo (man ‘ar garib ‘apib)®.

Pero aquella luminosidad y perfeccion artisticas, ni su disfrute placentero por
parte del monarca, estaban tampoco destinadas a durar. Una noche —contintia
el narrador- en que al-Ma’'mun se encontraba alli con sus esclavas, escuché que
alguien recitaba: ¢Construyes para la eternidad (bind’ al-jalidin) cuando tu per-
manencia en ella —jay si supieras!- breve serd?/ Y es que a quien el viaje a
diario obligado estd/ con la sombra del arbol se ha de bastar. El poema ano6-
nimo y antidulico, que arranca con una clara alusiéon a Cordn, 26, 128-134
(¢Construis en cada colina un monumento para divertiros y hacéis construccio-
nes esperando, quizd, ser inmortales?...»), impacté hondamente en al-Ma’mun,
quien no pudo sino rezar: Somos de Dios y a El volvemos» (Cordn, 2, 156),
advirtiéndose de que se acercaba su hora. El relato confirma, en efecto, que
al-Ma’'min no vivié sino un mes mds, falleciendo en 467 (=1074-1075) y sin
volver a sentarse en su cdpula”. La ancestral prevencion sagrada contra las de-

> Al-Maqqari, Nafh, 1, p. 624. Cfr. J. M. Puerta, Ensofacion...,, pp. 330-335.

gl poeta y visir Ibn al-Milh describe otro uso efectista de las velas en un entorno dulico y acuo-

so, al poetizar sobre el surtidor de plata con forma de elefante que poseia al-Mu‘tamid de Sevilla, y que
el monarca contemplaba sentado junto a la alberca mientras el animal vertia agua flanqueado por dos
velas encendidas que parecian estrellas en la via lictea (al-Maqqari, Nafbh, 1V, p. 203).

7 Al-Maqqari, Nafh, 1, pp. 528-9; el texto ya fue traducido, con otros matices, por Rubiera Mata,
La arquitectura..., pp. 88-89.
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mostraciones arquitectonicas humanas destinadas a la pervivencia reaparece
también a proposito de la arquitectura dulica andalusi, y alcanza también a los
monumentos nazaries, aunque las fuentes sean mds parcas, seguramente por
caer dichos palacios muy pronto en manos cristianas. Un ambicioso y contro-
vertido visir como Ibn al-Jatib se atrevio, eso si, a acusar en una larga casida
censoria al propio Muhammad V de excesivo y vano afin edilicio®, al tiempo
que Ibn Jaldin, que convivié con ambos en la Alhambra, teorizo, con un espi-
ritu tan cordnico como de atento historiador, que el refinamiento y el lujo en
las obras realizadas por los monarcas, en su arquitectura y manufacturas, y en
la musica, significaban el punto algido en el proceso evolutivo de un estado v,
a la vez, el inicio de su inflexion y decadencia®. Tal refinamiento conducia al
abandono de las tareas del estado y a no satisfacer las necesidades de la comu-
nidad, cosa que también le espetd Ibn al-Jatib al sultin, que poco después lo
persiguid. Y lo que resulta, finalmente, mas ilustrativo, si cabe, es ver como Ibn
Asim al-Garnati (1391/1397-1453), el llamado en su época «segundo Ibn al-Jatib»,
cuando describe la excepcionalidad y afiligranada almunia de los Aljjares, que
segin este cadi, erudito e historiador granadino fue realizada por su creador
(mujtari’), el siempre activo constructor, y aqui también ideador y arquitecto
de la obra, Muhammad V®, «con pretension de ir lo mas lejos posible en las
formas de los palacios regios (askdl al-qustr al-malikiyya) acostumbrados», de-
talle el refinamiento al que se arriesgd el monarca abusando de los vanos para
dar luz a las cuatro cupulas del palacio, elevaindolo temerariamente, introdu-
ciendo cristal en todas partes para darle brillo y transparencia, y, todo ello, en
detrimento de la solidez de columnas, muros y cubiertas, lo que provocd que
un terremoto lo demoliese a la primera sacudida (muy probablemente en

% Cfr. Garcia Gomez, Foco de antigua luz sobre la Albambra, desde un texto de Ibn al-Jalib en

1362, Madrid, TEEI, 1988, p. 241.

¥ Se deja sentir la influencia del descanso, el reposo y la tranquilidad, volviéndose a cosechar los

frutos del poder: edificios, viviendas, indumentarias; construyen, entonces, palacios, hacen conducciones
de aguas, siembran jardines (yagrisiina al-riydad), se deleitan con las cosas del mundo y el descanso se
impone sobre las fatigas; se esmeran con todo tipo de ropas, alimentos, vajillas, tapices. Se habitdan a
ello y se lo transmiten a sus descendientes, de modo que todo esto se va incrementando hasta que Dios
imponga su voluntad (Ibn Jaldon, al-Muqaddima, Beirut, 1960, cap. 1I-12, p. 296)».

% Fue resultado de la idea del sultdn al-Gani bi-Llah» (natiyat fikrat al-sultan...), es decir, del propio

Muhammad V; al que ya habfa reprochado Ibn al-Jattb que se pasase el tiempo entre vigas y andamios, entre
cargas de yeso, ladrillos y arrastre de piedras (Cfr. Garcia Gomez, Foco, pp. 234-236). En el alcazar [de los
Alijares] —afiade Tbn ‘Aim- brillé su pensamiento (ta’nnaga fikru-h), a él consagré todo su esfuerzo (istagfi-
ra fi-hi yiddda-h), en €l actué por entero su sabiduria (hikmatu-h), en su construccion (fasyid) se obedecieron
sus directrices (umtutilat isaratu-h) y al ejecutarlo se siguié su trazado (rasmu-b) (...), sin que imitara ningin
modelo» (Ibn Asim al-Garnati, Yannat al-rida’ fi taslim li-magaddar Allah wa-qade’ (Jardin de la satisfaccion,
sobre la aceptacion de lo que Dios dispuso y decretd), ed. de Salah Yarrar, Ammén, 1989, II, p. 25). La inven-
cién de Muhammad V llevé al extremo la arquitectura dulica conocida en al-Andalus, disponiendo el palacio
en cuatro maravillosas cipulas contrapuestas en torno a una alberca central. Hasta el Romance de Abendmar
los recordara: Qué castillos son aquéllos? jAltos son y relucian!/ El Alhambra era, sefior, y la otra es la mez-
quita;/ los otros los Alixares labrados a maravilla».
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Fig. 16. Interior del patio de la Acequia del Generdlife, visto desde el testero sur.

[169]



JOSE MIGUEL PUERTA VILCHEZ

1431)". Entonces, sentencia Ibn ‘Asim, se cumplié con el designio divino que
sobre todo se impone, suministrando para confirmarlo un verso de al-Mutanabbi
sobre la extincion (fand’) que espera a las grandes obras y a sus autores®. Pero,
a pesar de estas palabras, tampoco es menos cierto que los demas palacios
nazaries, al conservar parte no desdenable su primitiva apariencia, y al no ver-
terse sobre ellos la prolija literatura retrospectiva que se dedico a otros comple-
jos palaciales andalusies, han pervivido en el imaginario arabe, y en el de
quienes siguen visitindolos, con el signo de esplendor y permanencia que los
constructores escribieron en su muros.

Y LA APARIENCIA

Toda esta estética representativa del soberano y su obra se nutre evidente-
mente de la poética de la sugestion imaginaria (fajyil), la maravilla (‘ayib) y lo
insolito (garib), que los filésofos y retéricos drabes teorizaron al menos desde
al-Farabi (m. 950). En al-Andalus, Hazim al-Qartayanni (1211-1285), citando pre-
cisamente a al-Farabi e Ibn Sina, o Ibn al-Jatib (1313-1374), proclamaran la
funcion esencialmente sugestiva, «y magica» (sihr), de la poesia y del arte®. Este
principio, que se contrapone al discurso antidulico de otros pensadores (caso
de Ibn Hazm), se aplica directamente —sobre todo por parte de los poetas cor-
tesanos— a la arquitectura palacial. Sabemos que entre las obligaciones del pa-
negirista destacaba la mision de elaborar hipérboles sobre la excepcionalidad
de cada arquitectura y su capacidad de asombrar (iJab) y de suscitar sorpresa
a todo hipotético espectador. De ahi que los juegos de apariencias sean, en su
diversidad, el recurso artistico mas caro a los artifices de estos palacios, sobre
todo a la hora de dar forma a los signos de la luz y la permanencia que elevan
la figura de sus sefnores. Aquellos constructores concebian su trabajo como una
gran obra de ficcion (al-tajyil escribian también los eruditos y poetas que se
paseaban por los salones dureos andalusies: Ibn al-Sid al-Batalyawsi, Ibn Jafaya,
Hazim al-Qartaganni, Ibn al-Jatib...), elaborada con muros, columnas, arcos, va-
nos, cristaleras, cubiertas y cipulas, con zafariches, surtidores, fuentes y plantas,
ademas de con variados programas decorativos y caligraficos, con la ilusion de
dar forma en el espacio al rutilante y paradisiaco universo imaginado. Aunque
la investigacion ha estudiado la multiplicidad de elementos arquitecténicos y
artisticos que intervienen en la creacion de estas fantasias aulicas, vamos a po-
ner el acento brevemente sobre tres de ellos, que, ademas de revelarse funda-

%l Cfr. A. De la Higuera y A. Morales, <La almunia de los Alijares segtin dos autores drabes: Ibn ‘Asim

e Ibn Zamrak», Cuadernos de la Albambra, 35 (1999), pp. 31-48, quienes ofrecen otras interpretaciones
del texto diferentes a la aqui expuesta.

52 Tbn ‘Asim al-Granati, Yannat al-ridd’, pp. 26-29.

% Cfr. Puerta Vilchez, Historia..., 2.5 y 2.6.
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mentales en esta estética, cuentan con referencias escritas en los textos andalu-
sies. Y en lo que a la Alhambra de Granada se refiere, estos juegos de
apariencias también hallaron eco en las metidforas murales. Una arquitectura
que se presenta, en definitiva, como luminosa, etérea, moévil, y, en uGltima ins-
tancia maravillosa y paradisiaca, ha de ser una arquitectura de luz, de agua y
de palabras.

JUEGOS DE LUz

A) Las construcciones aulicas andalusies se estructuran en torno a lumi-
nosos patios centrales que reparten la luz, a través de porticos, a las estan-
cias circundantes; dichos porticos, sus eventuales pabellones y las antesalas,
procuran una luz mis tenue y una acogedora sombra protectora; en los
interiores, de cubiertas planas o abovedadas, la iluminacion se organiza a
través de vanos y celosias cerradas con frecuencia con cristales de colores,
que arrancan desde el suelo, y por linternas asimismo acristaladas situadas
en la base de las cipulas; los salones regios de ‘Abd al-Rahman III y de la
Aljaferia se iluminaban, segun los conocemos, desde los porticos y salas-
portico delanteras, y posiblemente también desde vanos situados en altura;
la Turayya de al-Mu‘tamid parece que tuvo, como las anteriores, tres de sus
lados abiertos a salones contiguos buscando diafanidad espacial y diversidad
de perspectivas, mientras que en la época nazari las calahorras y grandes
torres-palacio permiten abrir todos los muros al exterior, salvaguardando la
seguridad, y convertir el solio en «ojo» (como lo llama explicitamente el poe-
ma del solio de Muhammad V en Lindaraja) desde el que el soberano con-
templa y observa su ciudad (Salon de Isma‘il T en el Generalife, Salon de
Comares, Mirador de Lindaraja...).

B) Diafanidad y veladuras: los paramentos se ahuecan disolviendo los ele-
mentos tectonicos o transformandolos practicamente en cortinas o brocados a
través de los panos de sebkas y celosias, del entrecruzamiento de arcos, que en
la Aljaferia, siguiendo modelos experimentados en la magsira de al-Hakam II
en la Mezquita de Cordoba, alcanzan niveles verdaderamente insolitos, y tam-
bién por medio de una decoracion geométrica y vegetal profusa y ricamente
policromada que tapiza paramentos y cubiertas por entero; el cromatismo, hoy
apenas contemplable, pero que la investigacion ha venido recuperando poco a
poco, hubo de ser un instrumento esencial para la creacion de estas atmodsferas
luminosas, majestuosas y edénicas.

C) El uso de cirios y lamparas, citados a menudo por las fuentes clasicas
(en Madinat al-Zahr2, la Aljaferia, en los palacios de al-Mu‘tamid de Sevilla, en

la cipula de cristal de al-Ma’mun de Toledo, en la Alhambra...), producia efec-
tistas y manipulables luminosidades que los estetas andalusies apreciaron de
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manera muy especial®: entre los mis bellos especticulos que puedan contemplarse
e encuentra la imagen de los destellos de los astros, de velas y de lamparas in-
candescentes sobre la superficie de aguas puras y quietas en arroyos, rios, caudales
y ensenadas. Es el caso también de los drboles frondosos con sus frutos y hojas
reflejandose sobre la superficie del agua, pues la unién de las orillas de un arroyo
por las frondas reflejadas sobre el agua cristalina es una de las cosas mas maravi-
llosas (apab) y placenteras (abbay) que puedan verse (manzar)», o el contem-
plar los destellos y colores producidos por los liquidos a través del vidrio, es-
cribia Hazim al-Qartayanni en su célebre Minhap al-bulaga’ (Lampara de retoricos)®.

D) La imagen que esta arquitectura muestra hacia el exterior, aunque her-
mética y poderosa, amurallada y militar, se proyecta al mismo tiempo, de acuer-
do con la literatura de la época, con elevadas cipulas doradas y/o plateadas,
blanca y visible desde la distancia.

E) En los interiores, y a veces en algunas cornisas de portadas y murallas
exteriores, la conocida tradicion de las arquitecturas decorativas, con columni-
llas y arquerias diseminadas por los paramentos que se entreveran con los
elementos constructivos reales, crean una metaarquitectura que eleva al cuadra-
do la irrealidad de la obra, a la vez que multiplica la imagen etérea de los
edificios. Dentro de la Alhambra, sobre todo en la época del sultin arquitecto
Muhammad V, la caligrafia mural se incorpora a este juego seudoarquitecténico,
elevandose los programas epigraficos, desde los zocalos, con sélidos caracteres
cuficos, en los que las astas de las letras se transforman en arquerias que apa-
rentan sostener el resto de las inscripciones y de la decoracion. Con este pro-
cedimiento, las albercas, vegetacion, porticos, paredes y cipulas de los palacios
se reproducen, en miniatura y en dos dimensiones, en su misma ornamenta-
cion, creando una arquitectura dentro de la arquitectura. Las arquerias-caligrafi-
cas forman, en efecto, pequenos porticos ciegos, aunque rellenos de atauriques,
que recorren la escena mural proyectandose sobre una brillante azulejeria de
imagenes estrelladas, especulares y acuosas.

El mds arriba citado Ibn al-Haytam de Basora valoré desde la teoria de la percepcion visual los
efectos estéticos, tanto positivos como negativos, relacionados con la transparencia (en vasijas de cristal,
liquidos coloreados, aire, niebla, etc.) (Kitab al-mandazir, 111, pp. 494-495, pp. 502-503).

® Hazim al-Qartajanni, Minhay al-bulagd’, ed. de Ibn Juya, Beirut, 1986, pp. 127-128 y p. 118. Hazim
también actud, por cierto, de panegirista y, en su Qasida magsiira, asistimos a la habitual manifestacion
de anoranza por las alegrias vividas en los palacios y jardines de Ibn Mardanis, en Munir (El Luminoso),
en Hisn al-Faray (Castillo de la Alegria), en Monteagudo, en El Prado (al-Mary), en Qasr Ibn Sa'd,
paseando entre halos de lunas (arquerias), «cuya belleza fue perdonada por el paso del tiempo», o reco-
rriendo amenos jardines, elevados y blancos edificios, y «uin palacio en el que el tiempo encerré un
mensaje para los que quedaron después», apunta Hazim al-Qartayanni (Kitab raf” al-buyit al-mastiira fi
mahdsin al-magsira (al-Qasida al-magsiira), ed. A. Q. Muhammad b. Ahmad, El Cairo, 1925, v. 291-298)
(cfr. Julio Navarro Palazon y Pedro Jiménez Castillo, «El Castillejo de Monteagudo: Qasr Ibn Sa’d», en
AAVV.,, Casas y palacios de al-Andalus. Siglos XII y XIII, Barcelona-Granada, Lunwerg-El Legado Andalusi,
1995, pp. 63-103).
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JUEGOS DE AGUA

De entre la multiple funcionalidad prictica, estética y simbdlica que posee el
agua en la arquitectura palatina andalusi, destacaremos aqui solamente la contri-
bucion de algunos artificios hidraulicos para la construccion de la apariencia y la
sugestion. Desde los palacios omeyas al menos, hasta las dltimas edificaciones
nazaries, los arquitectos de al-Andalus siguieron la tradiciéon de centrar los patios
aulicos con albercas y estanques que, ademds de ofrecer la imagen de dominio
sobre las aguas, en consonancia con los atributos de soberania y magnanimidad
del soberano (al-ba’s wa-l-nada o al-ba’s wa-I-yid, es decir, la bravura y la gene-
rosidad, se lee en la generalidad de los poemas encomidsticos desde la época
omeya hasta las casidas arquitectonicas de la Alhambra), donde el agua es el
signo de la dadivosidad del soberano que calma la sed o el deseo del visitante,
las albercas configuran espejos de agua que producen una variopinta gama de
apariencias. Comparadas asimismo con el pavimento de cristal cordnico que Sa-
lomén construyé para la reina de Saba (Cordn, 27, 44), mito expresamente citado
en las descripciones de Madinat al-Zahrad’ y escrito en una de las tacas de entra-
da al Mirador de Lindaraja en la Alhambra, como apuntamos mds arriba, la ima-
gen del zafariche recupera el tamiz sagrado de la arquitectura salomoénica que
abole la contradiccion entre edilicia profana y designio divino, e insiste en el
poder de fascinacion de estos entornos: Bilgis creyo que el suelo de aquel pala-
cio era un espantoso mar, e hizo acto de contricion (orden matriarcal anteislami-
co) sometiéndose al nuevo orden de la Revelacion (de cardcter patriarcal), con lo
que el escenario del relato se transforma en simbolo del buen lugar y acatamien-
to del soberano constructor y de su capacidad arquitectonica al servicio del islam.
Pero los edificadores andalusies recurrieron incluso al azogue para crear efectos
impactantes, como en la conocida alberca de mercurio que los cronistas sitian en
el Alcazar del Califato de ‘Abd al-Rahman IIT en Madinat al-Zahra’, y que tenfa un
antecedente en la que poco antes prepard con el mismo liquido, segin al-
Maqrizi, Jumarawayh, hijo de Ahmad Ibn Tultn, en la ciudad regia de al-Qatai’
construida por su padre junto a Fustat, el antiguo El Cairo. La alberca cordobesa
estaba rodeada, segun el relato que transmite al-Maqgqari, por ocho puertas con
arcos, todos ellos de materiales preciosos, por los que penetraban los rayos del
sol reflejandose, después, en la arquitectura circundante; aquel juego de luces
cautivaba poderosamente la mirada (yajudu l-absar), pero, al ser agitado el azo-
gue, los presentes quedaban ain mas impresionados al experimentar la ilusion
de que el palacio se movia®. Con menos teatralidad, pero no con menos carga
metafdrica, las albercas aparecen habitualmente también en la literatura aulica
como el espejo en el que se contempla, autocomplacidamente, la arquitectura en
estado nupcial:

60 Al-Maqqari, Nafb, 1, 527. Cfr. también Rubiera Mata, La arquitectura..., pp. 84-86.
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[Granada] es una desposada cuya corona es la Sabika,

y cuyas alhajas y vestiduras son las flores...

Su trono es el Generalife,

su espejo la faz de los estanques,

sus arracadas los aljofares de la escarcha (Ibn Zamrak)®.

Aunque fue Ibn al-Jatib quien tal vez sintetiz6 mejor esta imagen narcisista
de la arquitectura dulica, en unos versos compuestos para su propio palacio de
‘Ayn al-Dama’ (Aynadamar o la Fuente de las Lagrimas) construido a las afueras
de Granada: Soy novia que de arrayanes llevo mis tdnicas, el pabellon es mi
corona y el estanque mi espejor, en los que la imagen de la superficie especu-
lar nos devuelve al concepto de perfeccion y a la imposibilidad de que exista
una réplica. Es otro modo, por tanto, de expresar la idea de inimitabilidad de
la obra perfecta, eterna. Adviértase, ademas, que el fendmeno de la especulari-
dad afecta por igual a los tres instrumentos de juego aqui mencionados (la luz,
el agua y la palabra), y estd presente en todos los niveles de la edificacion: en
las plantas, los alzados, las decoraciones geométricas y vegetales, y hasta en
muchos caligramas murales. Las superficies de agua aseguran a su vez la repro-
duccion especular de las construcciones, su multiplicacién y su percepcion en
tanto que imagenes transfiguradas, luminosas e ideales de los elementos artisti-
cos del entorno, y, como querrian los poetas, acogen a los astros, reflejados, en
su seno. Luego, gracias a la repercusion de los reflejos que irradian de las su-
perficies acuosas sobre porticos y muros, se traslada la luz y la sensacion de
etereidad y movilidad a los edificios, escamoteando la tenue linea que separa
lo real de lo imaginario.

Con las fuentes y surtidores, que con frecuencia manaban en los palacios
y jardines de al-Andalus de figuras de pdjaros, elefantes, leones y otras fau-
nas, se da vida, sonido y movimiento a vergeles, patios, pabellones y salones,
y, en casos como el del Jardin Feliz de Muhammad V, el agua se convierte en
el elemento que reune todas las estancias del palacio, confluyendo en la
Fuente de los Leones que lo centra, cual mecanismo en sempiterno y organi-
zado movimiento. En la descrita cipula que tenia al-Ma’mun de Toledo en
medio de una alberca se elevaba el agua incluso a lo alto de la cipula para
que fluyera de continuo sobre ella y que, al ser iluminada desde el interior,
generase coloristas y cambiantes imagenes. El agua movil se elevard igual-
mente a la categoria de elemento arquitectonico, todavia contemplable, en la
Escalera del Agua del Generalife (Yannat al-‘arif o Jardin del Alarife), que
unia los recintos aulicos de la almunia con un posible oratorio situado en la
parte superior del terreno. Alli, realizado con el ingenio de un ldcido alarife

% Traduccién de Garcia Gomez, Ibn Zamrak, el poeta de la Albambra, Granada, Patronato de la

Alhambra, 1975, p. 106.

[174]



ESTETICAS DE LA LUZ, EL TIEMPO Y LA APARIENCIA EN LA ARQUITECTURA AULICA ANDALUS]

y con la sencillez y eficacia con que maneja el agua un buen labriego, el
agua baja por los dos pasamanos de la escalera, abrazando los rellanos que,
con planta circular y octogonal, se alternan, reproduciendo en esquema las
plantas de los salones palatinos, aunque en miniatura y sin sus cubiertas cu-
puladas, que en su dia, como hoy, tal vez estuvieron formadas por las ramas
de los arboles. Esta arquitectura del agua creada por el anénimo alarife naza-
i se completa con los surtidores que centran los mencionados rellanos circu-
lares y octogonales de la escalera (Io mismo que los surtidores que brotan en
el centro de las cuipulas del Jardin Feliz de la Alhambra, y en el centro de los
quioscos laterales del patio), recordandoles a tantos visitantes y estudiosos las
imagenes coranicas del Paraiso que hablan de qardines por cuyos bajos fluyen
arroyos» (Cordn, 2, 25, etc.), lo que convierte a este lugar de recreo en una
particular y entranable evocacion de la palabra divina.

JUEGOS DE LA PALABRA

Nuestra arquitectura palacial es, por consiguiente, una arquitectura construi-
da por palabras. No se entenderia, salvo por espiritus tan penetrantes como los
de Borges, sin leer su retoérica ni sus inscripciones. La practica citatoria coranica,
votiva y regia, desde los omeyas hasta los nazaries, convierten a la caligrafia
mural en elemento clave en la funcién representativa del espacio dulico. Si a
ello anadimos, al trasplantar las casidas a los edificios, el intercambio de ima-
genes, vocabulario y signos con la arquitectura literaria arabe clasica y andalusi,
el continuo vaivén entre lo real y lo imaginario, como en El Quijote, estd ga-
rantizado. Llegados una ultima vez a la colina de la Alhambra, a aquel lugar
que transmitié su suefio a un poeta bonaerense que no necesitaba de la vista
para sofiar®, nos convertimos en complices de una arquitectura en pleno uso
de la palabra, que se dirige a nosotros desde un autocomplacido yo femenino
que nos invita a confirmar repetidamente su incomparable belleza como si los
esfuerzos de los alarifes y artesanos no fueran suficientes. Los palacios de la
Alhambra llevan incorporada su propia interpretacion, poetizada, y le hablan
una y otra vez al visitante apelando a su percepcion visual y a su intelecto para
que contemple y atestiglie la maravilla de la obra y la superioridad de su cons-
tructor. «Yo soy el jardin (and al-rawd) que con la belleza ha sido adornado,
contempla (fa’ammul) mi hermosura (Yamali) y mi rango te serd explicado»

o8 Jorge Luis Borges compuso su poema «Alhambra» (que se abre con «Grata la voz del agua..») de

Historia de la noche en 1976, cuando ya estaba ciego, pero con su fina sensibilidad y sus conocimientos
de la cultura islamica pudo adentrarse en la estética de esta arquitectura, que le inspir6 también su
relato «Parabola del palacio» (cfr. Cristina Grau, Borges y la arquitectura, Madrid, Catedra, 1989, pp. 100-
105). Al escritor argentino mas que a nadie le convendria el adjetivo drabe de basir, que significa al
mismo tiempo «ciego» y «idente».
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(Diwan Ibn Zamrak, p. 124), comienza la casida de la Capula Mayor del Jardin
Feliz. Los imperativos y otras formas de los verbos mirar, ver (na'‘ara, basara,
ra’a), considerar y creer (hasaba, ‘itabara, zanna) son de uso corriente en esta
practica epigrifica, de la misma manera que en la misma las particulas compa-
rativas y las alusiones a la maravilla introducen al espectador-lector en la ima-
gen poética prevista para la arquitectura®. Y hasta se llega a llamar directamen-
te la atencion sobre el engano Optico al que recurren los artistas nazaries en
fuentes, ornatos y edificios:

Mas quien me mire verd mi hermosura (fa-ida mubsiri ta’'mala husni),
engafando su percepcion ocular a su imaginacion (akdaba [-hiss bi-I-‘iyani
Jaydla-h).

Verd (fa-ra’a), en mi diafana luminosidad (fi sufufi diyar),

a la luna llena (al-badr) situar dichosa en mi su halo...

puede leerse todavia, por ejemplo, a la entrada al Mirador de Lindaraja™. O en
la Fuente de los Leones (v. 5) cuando leemos que «@ los 0jos» es tan semejante
lo solido a lo liquido que «o sabemos» cual de ambos fluye. Se trata, en defi-
nitiva, de la atribucién al arte arquitectonico de la funcién que Ibn al-Jatib
otorgaba a la buena poesia: apropiarse de los métodos de la magia para mos-
trar «en vez de la verdadera naturaleza de las cosas su apariencia y (...) su
despropdsito con visos de razén»'. A quien se demora, pues, en esta arquitec-
tura, la misma le induce, aun en el caso de que tenga excelente competencia
visual, a convertirse en su lector y a participar en los juegos de la luz, el tiem-
po vy lo aparente que, a través de los mensajes caligraficos, la escenografia regia
dispone ante sus 0jos.

9 Cfr, J. M. Puerta Vilchez, <El vocabulario estético de los poemas de la Alhambra», en J. A.

Gonzalez Alcantud y A. Malpica Cuello, Pensar la Albambra, Granada-Barcelona, 2001, pp. 79-81.

7 Versos 2-3 del poema de Ibn Zamrak para la taca derecha a la entrada de dicho mirador; v.

Diwan Ibn Zamrak, p. 127; v. también Garcia Gémez, Poemas..., pp. 121-122.

" Ibn al-Jatib, Libro de la magia y de la poesia, edicion y traduccion de J. M. Continente, Madrid,

1981, p. 40.
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