





a Diputaciéon de Zaragoza

posee entre sus colecciones

una pareja de pinturas dedi-

cadas a los apodstoles San

Pedro y San Pablo proce-
dentes del Hogar Doz de Tarazona.’
Con la reciente restauracion de estas
obras, promovida por la institucién
propietaria, se han puesto adecuada-
mente en valor sus notables cualidades
artisticas, circunstancia que unida al
hallazgo de algunos datos documenta-
les directamente relacionados con ellas
justifica el interés de dedicarles el pre-
sente estudio.

DESCRIPCION TECNICA

San Pedro

Dimensiones: 139 x 99 cm (con
marco: 157 x 117 cm)

Técnica y soporte: Oleo sobre lienzo
Propietario: Coleccion Diputacion
de Zaragoza, NIG 536

Procedencia: Hogar Doz (Tarazona,
Zaragoza)

1. Catalogados en José Ignacio CALVO RUATA,
Patrimonio cultural de la Diputacion de Zaragoza. I
Pintura, Escultura, Retablos, Zaragoza, Diputa-
cidn de Zaragoza, 1991, p. 77, nims. 26 v 27, y
Begona ARRUE UGARTE [dir.], Inventario artistico
de Zaragoza y su provincia, t. 1, Partido fudicial de
Tarazona, Madnd, Ministerio de Cultura, 1991,
p- 285.
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San Pablo

Dimensiones: 139 x 99 ¢cm {con
marco: 157 x 117 ¢cm)

Técnica y soporte: Oleo sobre lienzo
Propietario: Coleccidn Diputacion
de Zaragoza, NIG 537

Procedencia: Hogar Doz (Tarazona,
Zaragoza)

CONSIDERACIONES HISTORICAS

El conjunto arquitecténico actual-
mente conocido como Hogar Doz, si-
tuado en el centro historico de Tarazo-
na, se corresponde en buena parte con
el antiguo colegio de San Vicente Mar-
tir que la Compania de Jesas mantuvo
en esa cludad.? Acerca de su historia se

2. Breve noticia sobre la fundacién y prime-
ros anos del colegio de la Comparnia de Jesiis en
Tarazona aporta Antonio ASTRAIN, Historia de la
Compania de Jesiis en la Asistencia de Esparia, Ma-
drid, 1902-1925, t. ill, p. 223. También en José
Ignacio CALvO RUATA, Patrimonio cultural..., ob.
cit., pp. 411412, se citan dos documentos que
relatan la historia de los primeros afos de la
fundacién, de los que se extractan algunos
datos. Los documentos son los siguientes:

Archivo de la Academia de la Historia de Ma-
drid [A.AH.], leg. 9/7342, Historia de la funde-
cidn y principio que tuvo este collegio de la Compaiiia
de Jesiis de Taragona escrita por el padre Pedro Ber-
nal primer prior delle ario 1594 [con adiciones
posteriores].

AAH,, leg. 9/7342, Historia del Colegio de la
Compariia de Jesis de Taragona [1600-1628].



sabe que fue fundado en 1591 gracias al
empeno del viudo y presbitero Antonio
Carnicer, fallecido anos atras (1582),
pero cuyos deseos alento su hijo, el je-
suita Juan Carnicer, y sobre todo impul-
saron de modo efectivo el candnigo
Carlos Munoz Serrano y el obispo de la
sede turiasonense Pedro Cerbuna una
vez que Claudio Aquaviva, General de la
Orden, otorgd la debida aprobacion.

La incipiente comunidad tuvo como
primer rector al padre Pedro Bernal,
cronista asimismo de la naciente fun-
dacion, vy estaba integrada por otros
dos padres y dos hermanos, quienes se
instalaron de forma provisional en

A partir del primero de estos documentos,
junto con numerosas noticias dispersas extraidas
de los archivos de Protocolos Notariales de Tara-
zona, Diocesano de Tarazona, de la Catedral de
Tarazona y Municipal de Tarazona, se ha elabo-
rado el estudio monogrifico de M* Teresa AlnNa-
GA ANDRES e [sabel AINAGA ANDRES, “La funda-
cidn del colegio de San Vicente Mardr de la
Compania de Jesiis en Tarazona”, en Jesiis Cria-
do Mainar y Lucio Lalinde Poyo [comis.], Cuatro
Siglos. V2 Centenario de la fundacion del Seminario
Conciliar de San Gaudioso, catilogo de la exposi-
cion celebrada en el Salon de Obispos del Pala-
cio Episcopal de Tarazona del 3 de noviembre al
8 de diciembre de 1994, Zaragoza, Diputacion de
Zaragoza, Obispado de Tarazona y Ayuntamiento
de Tarazena, 1994, pp. 99-138. Este estudio hace
un recorrido por las vicisitudes previas e inme-
diatamente posteriores a la fundacién del cole-
gio, asi como un anilisis de la actividad educativa
que los jesuitas implantaron en Tarazona.

Otras referencias bibliogrificas de interés en
relacion al colegio de San Vicente Martir de Ta-
razona y a su iglesia actual son: Federico TORRAL-
BA SorIANG, “El Colegio de Jesuitas de Tarazona
(«Hogar Doz»)", Seminario de Arte Aragonés, VII-
IX, (Zaragoza, 1957), pp. 79-83; Begoiia ARRUE
UGARTE, Inuventario..., ob. cit.,, pp. 280-285; Rebe-
ca CARRETERO CAlvQ, “Tarazona, ciudad conven-
tal”, en M? Teresa Ainaga Andrés y Jesiis Criado
Mainar [coords.], Comarca de Tarazona y el Monca-
yo, Zaragoza, Gobierno de Aragén, 2004, p. 202.
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unas casas pertenecientes a Jeronimo
de Sora. Mas adelante compraron unas
propiedades que habian pertenecido
al rico hacendado Fernando de Con-
chillos y alli se establecieron habilitan-
dose una iglesia provisional que fue
bendecida el dia 30 de agosto de 1592.

DPurante las siguientes décadas la co-
munidad tuvo que conformarse con esa
iglesia, puesto que la definitiva, la que
hoy conocemos, no se edificé hasta bien
entrado el siglo XVII’ por mas que
desde principios del siglo va se manifes-
taran algunas pretensiones de levantar-
la. Asi, en 1605 el arcediano Miguel de
Orti legd mil escudos de lymosna para prin-
apio del hedificio de la yglesia futura del co-
legio,* destino que de momento no tuvo
efecto. En 1611 el obispo de Tarazona
fray Diego de Yepes hizo un ofrecimiento
de day cada ano durante su vida quinienios
escudos para fabricar la yglesia del colegio y
dixo que, si la vida y hazienda le davan
lugay, que de cada dia yria augmentado lo
que pudiese v no cessaria hasta ver acavada
la fabrica de la yglesia, ofrecimienio por cier-
to digno de su piedad pero porque su serioria
estava ya muy viejo parecio no admitir ni co-
mengar porque despues no se hallaria facil-
mente quien prosiguiese.”

El caracter provisional de la primiti-
va iglesia no fue obsticulo para que
fuera dotandose de mejoras materiales.
En el primer ano que habitaron la casa
que fue de Fernando de Conchillos
(1592) pusieron la yglesia en mejor orden

haziendo su coro y confessionarios de mane-

3. La iglesia de San Vicente Martir fue edifi-
cada poco antes de 1675 (ibidem, p. 202).

4. AAH., leg. 9/7342, Historia del Colegio...
(1600-1628], fol. 3 r.

5. Ihidem, fol. b v.



ra que cupiesse mas genfe y luviesse mas
Jorma de yglesia.® En 1603, el padre Juan
Lorenzo Navarro dio a este colegio ¢l dia
que dixo la primera missa un frontal de bro-
cado de tres altos con frontaleras dobladas
guarnecidas con fresos de oro fino y seda
blanca, todo gravemente acavado; y dofia
Esperanga de Fuentes, su madre, dio un
caliz de plata sobredorado; y el thesorero don
Fernando Navarro, su tio, despues obispo
de Fuesca, dio una casulla de damaseo de
plaia con floves de oro aforrada en tafetan
colorado ricamente guarnecido a lo romano;
y Geronyma Navarro, su hermana, dio una
alba de Olanda y un missal’

En 1607 Juan de Hecharri dond 50
escudos que sirvieron para ayuda a com-
prar tafetanes para colgaduras de la yglesia.
Y no se contento Juan de Hecharri con dar
estos 5() escudos sino que en vezes dio larga-
mente muy buenas lymosnas. El quadro de
Santa Maria la Mayor que esta en el altar
de la yglesia de hermosa y consumada pin-
tura lo dio para dicho efecto. Ittem hizo el
pedestal del altar mayor de esta yglesia y
tambien el altar de Nuestro Sancto Padre
Ygnacio.® En este mismo ano 1607
murié dona Leonor de Garro, quien
otorgo su testamenio a 11 de febrero y dice
en el lo siguiente: ...itlem, de todos los olros
bienes mios dexo herederos mios universales
a los padres y hermanos del Colegio de la
Compariia de Jesus de Taracona para fin y
effecto que hagan una capilla en dicho cole-
gio con un Crucifixo, mientras no fuese bea-
tificado el santo padre Francisco Xabier, y
que en dicha capilla sea enterrada®

6. AAH., leg. 9/7342, Historia de la funda-
cion... 1594, fol. 27 1.

7. AAH., leg. 9/7342, Historia del Colegio...,
fol. 1 v

8. Ihidem, fol. 3 1.
9. Ihdem, fol. 3 rv.

En 1613 donia Mariana de Aguirre,
viuda de don Diego de Muy, senora navarra
natural de Pamplona, como muy devota de
nuestro Santo Padre Ignacio, quiso mostrar
su affecto mandando hazer una lampara de
plata de sesenta ongas con las armas de su
marido y suyas, y es la que sirve en la capilla
mayor. Este ario hizo de varias lymosnas el
hermano Ignacio San Juan una casulla y
frontal, sobrecaliz y dosel para el Santisimo
Sacramento, de raso carmesi bordado de oro y
plata todo; costo 200 sueldos jaqueses. Tra-
bajo mucho en la lavor dona Ana del Pueyo
y tambien ayudo donia Francisca Turlan.
Hizo muchas cosas semejantes el dicho her-
mano Ignacio en el tiempo que fue sacristan
que en muchos arios es la buena gracia que
Dios le dio para con todas estas sefioras. Fue
mucho y crecido lo que trajo a la sacristia.*®

El dia 13 de abril de 1622 lleg6 a Ta-
razona la noticia de la reciente canoni-
zacion de San Ignacio de Loyola, funda-
dor de la Compania de Jesus, y de su fiel
companero San Francisco Javier, por el
papa Gregorio XV. Fue recibida con
gran alegria por la comunidad jesuitica
de Tarazona, que dispuso una solemne
ceremonia en la iglesia del colegio con
presencia del obispo, cabildo y magistra-
do: En un punio se lleno la yglesia de gente
v puestos en sus lugares dio senial un juego
de menestriles en el coro. Estava la yglesia de
Pascua vy salieron el doctor don Gaudioso
Matheo, dean, y dos canonigos con capas a
entonar. Y respondio la capilla y con la
mayor gravedad que pudieron prosiguieron y
concluyeron con otras cosas de musica. En el
ynterim yncensaron en los dos altares de los
santos."" El de San Ignacio seria, supone-
mos, el mismo que habia donado Juan
de Hecharri en 1607. Siguieron los

10. fbidem, fol. 6 1.
11. Ibidem, fol. 9 v.
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En definitiva, en el ano 1624 un
padre del colegio costed una capilla
del sagrario de cuya sucinta descrip-
cion se deduce que fue instalada en
una estancia contigua a la cabecera de
la iglesia.” En ella se abrié un hueco
—almario- que comunicaba con ¢l altar
mayor y permitia asi la exposicion del
Santisimo hacia el presbiterio de la
iglesia. Al interior de la capilla el
hueco se cerraba con un cuadro que
tenia funcién de puerta y representaba
a la Virgen Maria, momentos antes de
su transito al cielo, acompanada por
los apostoles y recibiendo la ultima co-
munién de uno de ellos, el evangelista
San Juan. Para realzar este cuadro-
puerta se le puso un dosel de guada-
macil con caidas. Cenido a las paredes
se colocHd un banco corrido, hecho en
madera de nogal. Se abrié una ventana
enrejada y se puso una alacena.

A ambos lados del cuadro de la Vir-
gen con los apdstoles se abrieron otras
dos ventanas que se cerraban por el
lado de la iglesia con sendas pinturas
movibles de los apdstoles San Pedro y
San Pablo, que servian ademas de alta-
res colaterales al altar mayor. Parece
que la intencién era ir pintando mas
cuadros movibles dedicados a otros
santos para que ocasionalmente pudie-
ran sustituir a los de los apdstoles

14. El desarrollo de los trasagrarios en Ara-
gon a lo largo del altimo tercio del siglo XViy
el primero del XVII se estudia en Javier [BANEZ
FERNANDEZ y JesGs CRIADO MAINAR, “El trasagra-
rio de la parroquia de San Miguel de los Nava-
rros de Zaragoza. 16041607, Aragonia Sacra,
XV, (Zaragoza, 1999), pp. 101-114; Javier IBA-
REZ FERNANDEZ v Jests CRIADO MAINAR, “Manifes-
taciones artisticas de la Contrarreforma en Ara-
gon. El trasagrario del convente de San
Francisco de Tarazona (Zaragoza)”, Tuvriaso, XV,
(Tarazona, 1999-2000), pp. 93-126.

Pedro y Pablo en las fiestas que se de-
terminaran.

Hay razones suficientes para identi-
ficar aquellas pinturas de San Pedro y
Pablo con las hoy conservadas. En pri-
mer lugar porque representan los mis-
mos temas y proceden del antiguo co-
legio jesuitico. En segundo lugar
porque el andlisis estilistico de los lien-
zos restaurados apunta a que pudieron
ser realizados por un pintor que estaba
en activo en Tarazona por el ano 1624.
En tercer lugar porque en los marcos
de los lienzos se observan interesantes
detalles.

Quedan rastros de que los largueros
verticales no acababan en su intersec-
cion con los travesanos horizontales,
sino que se prolongaban algunos centi-
metros —aunque con el tiempo estas
prominencias fueron mas o menos re-
cortadas para que parecieran marcos
simples—. Los travesanos horizontales
inferiores tienen una franja sin dorar,
que deja a la vista la preparacion de
bol rojo, indicio de que estas franjas no
iban a quedar a la vista. Tampoco se
doraron los laterales o cantos de las
molduras, en contra de lo habitual.
Todo estos detalles prueban que los
marcos no eran del tipo habitual, sino
que estaban realizados para una fun-
cién particular como la de ser puertas
correderas encajadas en una estructura
mayor.

La idea de colocar cuadros corredi-
zos e intercambiables no es, desde
luego, extrana en el ambiente contra-
rreformista, tan propicio al culto a las
imagenes y al montaje con ellas de
efectos teatrales. Recordemos, por
ejemplo, el mecanismo instalado en el















formales coinciden en buena medida
con las de las puertas del 6rgano (1637)
de la iglesia de San Francisco de Tarazo-
na, obra segura del artista local Francis-
co Leonardo de Argensola.”

Los apostoles San Pedro y San Pablo
obedecen, en efecto, a unos plantea-
mientos figurativos cercanos a los de
los lienzos que integran esas puertas
=San Francisco y San Antonio de Padua
en la cara exterior y Santa Teclay Santa
Cecilia en la interior—. Todos presentan
una caracteristica rigidez corporal,
trasladada al tratamiento de los ropa-
jes, aunque la resolucion de las paries
visibles de la anatomia -rostros, manos
y pies— es mas cuidada. La cabeza de
San Pedroy las de Santa Teclay Santa Ce-
cilia muestran unas mismas formas re-
dondeadas, con ojos grandes, nariz
recta y carrillos hinchados y sonrosa-
dos. El sombreado es, en general, algo
brusco y al menos en los apdstoles no
parece ajeno a ello la aplicacion de
una capa de imprimacién muy oscura
como base de la pelicula pictérica que
condiciona las cualidades luminicas.

22. M?® Teresa AINAGA ANDRES y Jestis CRIADO
MaiNar, “El antiguo érgano (1493-1494) de San
Francisco de Tarazona (Zaragoza) y otras noti-
cias sobre la actividad de Enrique Aleman”, Nas-
sarre, XVI, 1, (Zaragoza, 2000), pp. 174175,
nota n? 23; vy M?* Teresa AINAGA ANDRES, Rebeca
CARRETERO CALVO ¥ Jesiis CRIADO MaNar, e
convento a parrequia. La iglesia de San Francisco de
Asis de Tarazona, Tarazona, Parroquia de San
Francisco de Asis, 2005, pp. 56-59.
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ANEXO

EL PROCESO DE RESTAURACION

La excelente restauracion de los
lienzos de San Pedro y San Pablo, con
sus respectivos marcos, ha sido llevada
a cabo en el taller de Zaragoza Jaime &
Cacho S.C,, integrado por Maria Jaime
Balduque y Rebeca Cacho Pomar,
entre los meses de julio a septiembre
del ano 2004.

La extensa memoria final que escri-
bieron sobre el proceso® se inicia con
un estudio histérico-artistico redactado
por la licenciada Ana Lacarta Aparicio.
En él incide pormenorizadamente en
los aspectos iconograficos y destaca el
hecho de que uno de los apdstoles
mire hacia su izquierda (San Pedro) y
el otro hacia su derecha (San Pablo),
senal inequivoca de que se idearon
para flanquear a otra representacion
central.

El grueso de la memoria analiza las
caracteristicas materiales de las obras,
describe sus patologias y explica las in-
tervenciones realizadas, que se resu-
men en los cuadros que a continuacion
se transcriben.

23. Archivo del Servicio de Restauracion de la
Diputacion de Zaragoza, Informe del proceso de res-
tauracion de los lienzos de San Pedro y San Pablo. Di-
putacion de Zaragora. Equipo restaurador: Jaime
y Cacho 5.C; informe histérico-artistico: Ana
Lacarta Aparicio; analisis quimicos: Enrique
Parra Crego, 2004.



Cuadro-resumen del tratamiento de los lienzos de San Pedro y San Pablo

PROCESO PRODUCTOS METODOLOGIA
Proteccion - Cola animal {1/8) Aplicacion de la cola en caliente.
- Papel japén (11gr)
Limpieza del reverso - Whisab. Aspiracion y paletina,
- Escalpelo. Eliminacién de parches antiguos mediante escalpelo,
- Algodén hidréfilo. previo reblandecimiento con empacos.
- Agua desmineralizada.
Fifacidn policromia -Cola animal {1/8) Inyeccion de cola caliente en grietas.
1* fase - Film de poliéster monosiliconado. Secado con presién de esptula caliente.
Eliminacién de - Agua desmineralizada. Pulverizacidn de agua por el reverso para humedecer el
deformaciones soporte.
Secado del soporte con planchados sucesivos.
Colocacion de peso y reposo.
Colocacion de parches - Puro lino 100% natural, Tela con bordes desflecados.
— Bevg film, Reactivacion del adhesivo con calor.
Secado y fijacion mediante presion.
Refuerzo de bordes — Puraloid B-72al 5% en acetona. Impermeabilizacion de fa tela nueva
- Puro lino 100% natural. Impregnacion del adhesivo.
- Beva 371 al 60% en Xileno. Reactivacion del adhesivo con calor.
Secado y fijacion mediante presion.
Fijacién policromia — Plextol B-300(20%) Inyeccion de adhesivo en grietas.
2 fase - Papel japon (11gr) Secado con presion y calor de espitula caliente.

- Film de poliéster monosiliconado.

Montaje en nuevo bastidor - Clavos de acero inoxidable.

Eliminacion de proteccién - Agua desmineralizada.

Humedeciendo papel japdn con agua caliente.

Limpieza quimica {1° fase) -NHsal 5% en H20.

Fliminacion de suciedad grasa superficial mediante hisopo.

Limpieza quimica (2* fase) - Xileno + Acetona + NH, + Vulpex

Eliminacidn de barnices y repintes mediante hisopo, re-

(8/9/1/1) forzada con medios mecanicos.
- Bisturi.
Limpieza quimica (3* fase) - Xileno + Dimetilformamida + Vulpex  Ultima fase, tratando puntualmente zonas de repintes y
8/1/1) restos resistentes mediante hisopo.
- Bisturi, Refuerzo con medios mecdnicos.
Barnizado {1 fase) - Barniz de retoques (Lefrancé Aplicado con brocha.
Bourgeois) at 50% en White Spirit.
Estucado - Cola animal (1/8) Aplicado en caliente con pincel y espitula.
- Gesso puro de Bologna. Nivelado y pulido con bisturi y lija de agua.
Barnizado {2° fase) - Barniz de retoques (Lefranc & Aplicado con brocha.

Bourgeois) al 50% en White Spirit.

Reintegracién cromdtica - Acuarelas “Winsor & Newton.” Tratteggio.
(1% fase) = Ox gall
Barnizado (3* fase) -~ Barniz satinado {Lefranc & Bourgenis) al Aplicado con brocha,
50% en White Spirit.
Reintegracion cromdtica - Pigmentos al barniz “Maimen”. Tratteggio.
(2 fase) - White Spirit.
— Barniz de retoques (Lefranc & Bourgeois)
Proteccion final - Barniz final de cuadros superfino (L& Sucesivas capas alternando acabado mate y acabado bri-
frane & Bourgeois) llante, ambos en spray.
- Barniz de cuadros mate {Lefranc &
Bourgeeis)
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Cuadro-reswmen del {ratamiento de los marcos de San Pedro y San Pablo

PROCESO PRODUCTOS

METODOLOGIA

Desinseccion - Xilamén matacarcomas.

Mediante inyecci6n e impregnacion.
Sellado posterior {dos semanas).

Consolidacién - Paraloid B-72. Mediante inyeccién en diferentes

- Tolueno. proporciones.

- Acetona,

= Acetato de polivinilo. Encolado de fisuras de pequerio tamasio.
Limpieza - Xileno + Acetona + Ameniaco + Vulper Eliminacién de suciedad grasa y restos de capas protec-
12 Fase: anverso (9/9/1/1) toras mediante hisopo.

- Bisturi Ayuda mecnica de bisturi para eliminar deyecciones

de insectos.

- NHs al 5% en H20.
- Bisturi.

22 Fase: reverso

Eliminacién de suciedad superficial en madera vista
mediante hisopo, Ayuda mecénica para costras y deyec-
ciones.

Barnizado - Barniz de retoques (Lefranc &

Bourgeois) 1:1 en White Spirit.

Aplicado con brocha,

Reconstruccion — Araldit madera. Modelado de voliimenes con resina epoxidica.
volumnétrica - Lija Lijado.
Estucado - Cola animal (1/8) Aplicado en capa fina, en caliente v con pincel. Nivela-
- Gesso puro de Bologna, do con lija de agua.
Reintegracion Cromdtica - Acuarelas { Winsor & Newten). Puntillismo. '
- Ox gall,

Proteccion final

- Barniz final de acabado satinado (Ls

Aplicado con brocha.

franc& Bourgeois) al 50% en White Spirit.

Todo el proceso esta debidamente
ilustrado con fotografias.

Finalmente, la memoria incluye el
informe realizado sobre dos micro-
muestras (ISG-4, ISG-5) en el Labora-
torio de Anilisis para la Restauracién
y la Conservaciéon de Obras de Arte
que dirige el quimico Enrique Parra
Crego, informe que se incorpora
como anegxo, Partiendo de los resulta-
dos obtenidos en el analisis de ambas
muestras y de la observacién directa
de los lienzos, las restauradoras con-
cluyen:

1} Respecto a la preparacion de los
lienzos, que consta de dos capas:
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A diferencia de las preparaciones
mas tradicionales compuestas por cola
natural y carga, habitualmente yeso, nos
encontramos en este caso con un agluti-
nante graso como es el aceite de linaza
y una carga a base de tierras y calcita. El
estrato inferior es el mas grueso con un
espesor de 120-250 p. Se trata de una
capa gruesa de color marrén oscuro
con un alto contenido de tierra ocre y
pardo organico. La segunda capa es un
estrato de menor espesor, entre 45 y 90
u {dependiendo de la muestra). Es una
capa de imprimacién blanca, tal y como
se aprecia en la muestra de San Pedro
[ISG4], v que, en el caso de San Pablo
[ISG-51, presenta una tonalidad rosada
que se debe a la presencia de ligeras tra-



zas de laca roja. La carga empleada es
basicamente albayalde, con pequenas
cantidades de calcita y yeso, y el agluti-
nante vuelve a ser exclusivamente el
aceite de linaza. Resulta interesante, en
la muestra tomada al lienzo de San
Pablo {ISG-5], la presencia de una fina
capa intermedia (10 p), a base de ber-
mellén, que separa los dos estratos basi-
cos de la preparacion.

Este tipo de preparacion en dos
capas es la que mds predomina en
ambos lienzos, sin embargo, al obser-
var las obras con detenimiento, se
puede apreciar a simple vista que no
todas las areas de color han recibido el
mismo tipo de preparacién. De esta
manera, hay zonas como las de los cie-
los nubesos donde la policromia al
oleo se ha aplicado directamente sobre
la capa marrén de preparacidn, cuya
tonalidad intensamente oscura permi-
te que ésta sea empleada por el artista
como un elemento pictérico mas, del
que se sirve para dar mas profundidad
a sus colores.

2) Respecto a la capa pictorica:

El resultado obtenido en el analisis
quimico de ambas muestras nos confir-
ma que Nos encontramos ante una téc-
nica oleosa, donde el Gnico aglutinan-
te empleado ha sido, de nuevo, el
aceite de linaza. Se trata de una pintu-
ra donde se aprecia cierta calidad en el
trabajo del éleo, donde el esmero por
conseguir un buen acabado se refleja
en el uso, aunque de manera puntal,
de efectos pictoricos a base de super-
posiciones de capas. Este trabajo de ve-
laduras se aprecia con claridad en la
muestra n? 2 [ISG-51, tomada de la ta-
nica roja de San Pablo. En ella aparece

una fina base de color rosado de alba-
valde y bermellén (10 ), sobre la que
s€ superpone una capa que, aunque de
mayor espesor (30 u}, ejerce de veladu-
ra traslacida por tratarse de laca roja.
Este tipo de detalles, aunque se den de
manera timida y muy puntual en el
conjunto de la obra (carnaciones y al-
gunas zonas de los ropajes), demues-
tran cierto dominio y conocimiento de
la técnica por parte del artista. Conoci-
miento extensible, igualmente, a la ela-
boracion en si de la preparacion y la
pintura al éleo, y gracias al cual las
obras presentan actualmente un buen
estado de conservacion.

3) Respecto a la capa de proteccion
de la capa pictdrica:

La capa pictérica estd protegida por
una capa de barniz bastante densa, de
aspecto mate y de aplicaciéon bastante
homogénea. Segin los resultados obte-
nidos en los analisis quimicos practica-
dos a la muestra n® 1 [ISG-4], proceden-
te del lienzo de San Pedro, se trata de
un barniz a hase de resina conifera dilui-
do, una vez mas, en aceite de linaza.

APENDICE

ANALISIS QUIMICO DE LA
PINTURA DE DOS LIENZOS DE
SAN PEDRO Y SAN PABLO

1. Introduccion

Durante la restauracién de estas
obras se han tomado varias micromues-
tras para analizarlas quimicamente.
Este proceso se realiza como apoyo a
las tareas de conservacion, intentando
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conocer los materiales presentes, asl
como su disposicion en capas, tanto
los originales como los pertenecientes
a los recubrimientos o a los repintes
posteriores.

Se pretende, por lo tanto:

—Conocer la composicion de la
capa de preparacién, en lo que se re-
fiere a la base inorganica vy al agluti-
nante organico.

~Determinar los pigmentos y aglu-
tinantes de las capas de color origina-
les y de los repintes.

—Analizar las capas de recubrimien-
to presentes.

2. Técnicas de anailisis y muestras ex-
traidas

Para este estudio se han empleado
las técnicas habituales de anilisis de
pintura artistica. Estas se enumeran a
continuacidn:

—Microscopia optica por reflexion y
por transmision, con luz polarizada.
Esta es una técnica basica que permite
el estudio de la superposicion de
capas pictoricas, asi como el anilisis
preliminar de pigmentos, aglutinantes
y barnices, empleando ensayos micro-
quimicos y de coloracién selectiva de
capas de temple y 6leo. Las microfoto-
grafias obtenidas se realizaron con luz
reflejada a 300 x y con nicoles cruza-
dos, a no ser que se especifiquen otras
condiciones.

—Espectroscopia IR por transforma-

da de Fourier. Este estudio se emplea
principalmente en el anilisis de las
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preparaciones y los componentes de
recubrimientos o barnices. Los anali-
sis, en el caso de realizarse, se llevan a
cabo entre 4400 cm'y 370 cm’, en
pastillas de KBr o mediante analisis
superficial usando la técnica UATR
{Universal Atenuated Total Reflectan-
ce)

—-Microscopia electrénica ambien-
tal/andlisis elemental por energia dis-
persiva de rayos X (ESEM/EDX). Se
emplea para el andlisis elemental de
granos de pigmentos, con el fin de de-
terminar de forma inequivoca la natu-
raleza de los mismos.

—Cromatografia en fase gaseosa,
para la determinaciéon de sustancias li-
pofilas, como aceites secantes, resinas
y ceras; y de sustancias hidroéfilas,
como la goma ardbiga y productos afi-
nes. Las muestras se tratan con el re-
activo de metilacion Meth-prep II en
el caso de sustancias de tipo cera u
Oleo-resinosas. Para los hidratos de
carbono se lleva a cabo una hidrélisis
vy una derivatizacién de los monosaca-
ridos a acetatos de alditol.

—Cromatografia en fase liquida,
para el analisis de aminoacidos proce-
dentes de las capas de pintura al tem-
ple de proteina. Se emplea el sistema
Pico-Tag de Waters®.

Las muestras extraidas se enume-
ran a continuacion:

Muestra N® Localizacion

1SG4 Azul de la tiinica. Lienzo S, Pedro,
5. XVII

18G5 Rojo de la tiinica. Lienzo S. Pablo,
5. XVIL




3. Resultados

I8G-4: Azul de la tiinica. Lienzo 8. Pedro, 5. XVII

CapaN* Color Espesor (p)  Pigmentos Aglutinantes
1 marrdn oscuro (dos capasy 120 tierra ocre, pardo orgdnico, calcita, rutifo  aceite de linaza
{tr.), albavalde
2 blanco 45 albavalde aceite de linaza
4 azul oscuro 30-100 azurita, tierras (i), calcita aceite de linaza
4 negro 30 tterras (ir) aceite de linaza, resina
de conifera (ir.)
tr.: trazas

La preparacién de esta pareja de
lienzos (ver muestra 1SG-5) es de color
marrdn oscuro y contiene una mezcla
de tierras, calcita v aceite de linaza. En
esta muestra hay dos capas y la supe-
rior es mas rica en aibayalde y calcita.
La capa blanca es la base para el azul,
de azurita al dleo. El oscurecimiento
de la azurita se debe al ennegrecido
barniz superficial, que contiene com-
puestos de cohre disueltos procedentes
de la pintura.

ISG-5: Rojo de ln tinica. Lienzo 8. Pablo, s. XVII

CapaN? Color Espesor (p} Pigmentos Aglutinantes

| marron escuro 250 tierra ocre, pardo orginico, calcita, rutilo (i) aceite de linaza
2 rojo anslicido 10 bermellén aceite de linaza
3 rosado 60-90 albayalde, cacita, yeso, laca roja aceite de linaza
4 rosado 10 albavalde, calcita, veso, laca roja, bermellén aceite de linaza
5 rojo oscuro ransliicido 30 laca roja aceite de linaza
5:; Wrazas

Sobre la preparacion hay una pri-
mera veladura de bermellén, una capa
de base para la laca y la veladura final
de laca roja.

4. Conclusiones

Los lienzos tienen una estructura ti-
pica del siglo XVII, con preparacion de
tierras al aceite y colores esencialmen-
te oleosos.

El aglutinante mayoritario es el acei-
te de linaza, aunque hay una muestra
(ISG-5) que tiene aceite de nueces
(¢por la laca roja?) v otras con huevo
(los estofados del siglo XVI}.














