





1 16 de diciembre de 1540

Hernando de Aragén' (1535

1539) y su sucesor al frente

del gobierno abacial del mo-

nasterio de Veruela, fray
Lope Marco (1539-1560), contrataron
con el ymaginario —en realidad, pintor-
Jeronimo Vallejo la ejecucion de un
nuevo retablo mayor de escultura para
la iglesia de este cenobio cisterciense.”
El acuerdo, muy detallado, se redactd a
partir de una traza que no se ha conser-
vado.

1. Deseamos agradecer a José Luis Sofin Ba-
leta y Jesds Vicente Bueno Santed, responsables
del Seminario Diocesano de la Inmaculada de
Tarazona, las facilidades ofrecidas para el estu-
dio y reproduccidn de la escultura analizada en
este trabajo.

2. La primera noticia del contrato, con un
traslado parcial del mismo, en Manuel ABIZANDA
BROTO, Documentos para la historia artistica y litera-
ria de Aragin procedentes del Archivo de Protocolos de
Zaragoza. Siglo XVI, Zaragoza, tip. La Editorial,
vol. 1, 1915, pp. 49-51.

La transcripcién integra del documento en
Jestis CRIADO MAINAR, “La construccidn en el do-
minio verolense durante el segundo tercic del
siglo XVI. 1. Documentos”, Tvriase, VI, (Tarazo-
na, 1985), pp. 256-258, doc. n° 6. De nuevo en
Jesis CRIADO MAINAR, “El retablo mayor del mo-
nasterio de Veruela. Noticias sobre su ereccion y
desaparicién”, Tvriase, X, t. 11, (Tarazona, 1992),
pp. 528531, doc. n® 3. La copia del acuerdo que
quedé depositada en el archivo verolense se con-
serva ahora en el Archivo General de Navarra
{Javier IBANEZ FERNANDEZ, Splendor Verolae. El mo-
nasterio de Veruela entre 1535 y 1560, Tarazona,
Centro de Estudios Turiasonenses, 2001, p. 150).
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Aunque el disenno quedé en manos
de don Hernando, para entonces arzo-
bispo de Zaragoza® (1539-1575), Jeroni-
mo Vallejo guardé una copia, tal y como
evidencia la lectura de los acuerdos que
poco después suscribié con Nicolas de
Lobato para la ejecucion de la arquitec-
tura® —el 8 de enero de 1541-y con Mi-
guel de Penaranda y Juan Vizcaino para
las labores escultéricas® —el 10 de febre-
ro de ese mismo ano— De hecho, el
mazonero se obligo a realizar todo lo ne-
cesarto quanto en el dibujo le fue mostrado,
de mano del dicho Jeronimo Vallgjo, y los
imagineros prometieron azer las ystorias
y feguras de la dicha hobra ho retablo con-
forme a la muestra quel dicho Jeronimo Ba-
llejo les mostro, y mejor si mejor pueden.

3. Este extremo se expresa en dos ocasiones
a lo largo de la capitutaciéon. Cuando se descri-
ben las entrecalles del banco se dice que se
hardn como assi esta todo debuuxado en el debuxo que
acerca la dicha obra esta ya fecho, y esta en el poder de
dicho serior arcobispo. Al final del contrato, ante la
imposibilidad de describir por menudo los de-
talles ornamentales, se senala que el artista se
atendra al dibujo que estaba en poder del dicho
illustrisimo sefior arcobispo.

4. Manuel AB1zaNDA BrOTO, Documentes..., ob.
cit,, vol. I, p. 53; JesGs CRIADO MAINAR, “La cons-
truccién...”, ob. cit, pp. 258259, doc. n°® 7; y
Jestis Criapo MaINar, “El retablo mayor...”, ob.
cit,, pp. 531-532, doc. n° 4.

5, Manuel ABIZaNDA BROTO, Documentos..., ob.
cit,, vol. I, p. 52; Jesiis CRIADO MAINAR, “La cons
truccién...”, ob. cit,, pp. 259-260, doc. n° B; y
Jestts CRIADO MAINAR, “El retablo mayor...”, ob.
cit,, pp. 33535, doc. n® 5.






que se alojaban otras tantas escenas de
la Pasion: la Oracicn en el huerto, la Fla-
gelacion, 1a Resurreccion, la Presentacion
de Cristo preso ante el vuligo, y fesiis con la
cruz a cuestas. En las entrecalles se dis-
pusicron las imagenes de San Gregorio,
San Lucas, San Juan, San Mateoy San Je-
ronimo.

El transito hacia el cuerpo del reta-
blo se efectuaba mediante una teoria
de balagostros pequenyos. El cuerpo se
organizaba en tres calles flanqueadas
a ambos lados por entrecalles. Las de
los lados contaban con tres casas,
mientras que en la central sobre la
imagen titular se superponian una
séptima casa y el atico, que sobresalia
con respecto a la horizontal de las ca-
lles laterales.

La imagen titular de Nuestra Senora
se situaba en un portal con su benera
para el concavo de la casa redonda. Segin
el acuerdo rubricado con Jerénimo Va-
liejo, se representaria sedente o en pie,
a criterio del prelado. Por ese motivo,
los imagineros recibieron la consigna
de esculpirla en pie ho assentada, como al
dicho Jeronimo [Vallejo] pareciere; una
apreciacion que, ademas, nos muestra
al pintor del arzobispo Aragdn en su
papel de enlace entre el promotor y los
artifices, subrayando su labor de coor-
dinador del proyecto.

Sobre la venera se esculpié una Vers-
nica sostenida por dos dngeles, encima se
dispuso la Pentecostés y, en el atico, un
Calvario coronado con un frontén
triangular en cuyo interior se alojaba
Dios Padre. En las casas del lado de la
Epistola se sucedian, de abajo a arriba,
las escenas de la Natividad de Nuestro
Serior; 1a Visitacion y la Natividad de la

Virgen. En las del lado del Evangelio,
las de la Asuncién, la Purificacion y la
Adoracion de los Magos.

La maquina disponia de unas am-
plias puertas de lienzo sobre bastidores
de madera en cuyas caras interiores se
representaron la Ascension y la Asuncion
y en las exteriores la Resurreccién de Ldza-
roy la Entrada del Salvador en Jerusalén’
No conocemos la iconografia de estas
mamparas en la zona del banco, a pesar
de que algunos de los fragmentos con-
servados —dos profetas y una Ultima
Cena— corresponden necesariamente a
este sector de las mismas.

EL DESMANTELAMIENTO
DEL RETABLO Y SUS VESTIGIOS

Tras los decretos desamortizadores v
la consiguiente exclaustracion de la co-
munidad, el cenobio fue abandonado.
Sus dependencias quedaron expuestas
al deterioro causado por la desidia y la
accion de los hombres. Nuestro retablo,
que tan apenas habia experimentado

9. Fr. Gregorio de Argaiz sefala que estaban
decoradas por sus dos caras, pero solo describe
las interiores, quizas porque no pudo contem-
plar el retablo con las puertas cerradas. A un
lado se desarrollaba la Ascension de Christo, con
la Virgen, y los Apostoles, todo de grandes cuerpos, y
al oleo y, al otro la Concepcion de Nuestra Senora,
que no ay mas alli que desear (Gregorio de Ar-
Galz, Teatro monastico de la Santa Iglesia, ciudad y
obispado de Tarazona, t. VIl de La soledad lavrea-
da por San Benito y sus hijos en las iglesias de Espa-
nia, Madrid, Antonio de Zafra, 1675, p. 645).

José M? Quadrado describe las puertas com-
pletas. Segin el erudito, en ellas se representa-
ban con harto dure colorido cuando abiertas la As-
cension ¥ la Asuncion y cuando cerradas la
resurreccion de Ldzaro y la entrade del Salvador en
Jerusalén (José M® QUADRADO, Recuerdos y Bellezas
de Espana. Aragon, Barcelona, 1844, p. 326).
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transformaciones a lo largo de su histo-
ria," sucumbié ante tales factores. Va-
lentin Carderera ain pudo contemplar-
lo v, tras su desaparicion, intent6 evocar
con palabras y dibujos su recuerdo del
mismo."

Cuando José M* Quadrado visit6 el
monasterio poco antes de 1844, las ta-
ilas y la estructura del retablo ya se ha-
bian entregado al fuego para extraer el
oro empleado en su dorado.” Las
puertas de lienzo permanecieron in
situ hasta la instalacién de la Compaiiia
de Jests en 1877, pero se desmontaron
dos anos después, coincidiendo con la
renovacién del altar principal.' Tras la
elevacion de un nuevo retablo de estilo
neogdtico las mamparas se desmantela-
ron y algunos fragmentos se reutiliza-
ron como lienzos.*

10. La de mayor calado consisitid en la dispo-
sicién de un trasagrario en tiempos del abad ff.
Juan Ximénez de Tabar (1617-1618). Véase Ja-
vier IBANEZ FERNANDEZ y Jesiis CRIADO MAINAR,
“Manifestaciones artisticas de la Contrarreforma
en Aragon. El trasagrario del convento de San
Francisco de Tarazona (Zaragoza)”, Tuvriaso, XV,
(Tarazona, 1999-2000), p. 116; y Javier IBANEZ
FERNANDEZ, Splendor Verolae..., ob. cit., p. 159,

11. La descripcién de Carderera, incluida en
su feonografia espariola (Madrid, 1855), aparece
copiada en Pedro BLanco Trias, El Real Monaste-
rio de Santa Maria de Veruela, 1146-1946, Palma
de Mallorca, Imprenta “Mossén Alcover”, 1949,
pp- 160-161; y en Jesiis CRIADO MAINAR, “El reta-
ble mayor...”, ob. cit., p. 515. La noticia de los
disenos de Carderera procede de José M® LOPEZ
LAxDA, Estudio arquitectonico del Real Monasterio
de Nuestra Sefora de Veruelo, Lérida, Imprenta
Mariana, 1918, p. 10, notan® 2.

12. José M? QUADRADO, Recuerdos y Bellezas de
Espania..., ob. cit., pp. 326-327.

13. Pedro Branco Trias, El Real Monasterio...,
ob. cit., pp. 286-287.

14, Jests Criap0o  MaiNar, “El
mayor..."”, ob. cit., p. 515.

retablo

De este amplio conjunto renacentis-
ta tan solo se conservan unas cuantas
esculturas y restos de las puertas.”” La
mayor parte de estos vestigios estan de-
positados en los almacenes de la Dipu-
tacion de Zaragoza ~titular del monas-
terio—, pero algunos siguen a dia de
hoy en manos de particulares.'®

El conjunto mas significativo lo inte-
gran las esculturas que todavia obran
en poder de la institucién provincial.
Entre ellas, algunas, como San fosé con
el Nitio o la nodriza acunando a Maria re-
cién nacida, presentan graves mutilacio-
nes, restos evidentes de calcinacién
—que corroboran el aserto de José¢ M*
Quadrado de que el retablo fue que-
mado- y la pérdida total o parcial de su
policromia.”

Las que ofrecian a priori un estado
de conservacion menos comprometido
han sido recuperadas en los tltimos

15. La catalogacion de estos restos en José Ig-
nacio CALvo Ruata, Patrimenio cultural de la Di-
pulacién de Zaragoza. 1. Pintura, escultura, retablos,
Zaragoza, Diputacién de Zaragoza, 1991, pp.
399-403, nims. 720 a 731, y pp. 405406, nGims.
735 y 738-742. Su estudio en Jesds CRIADO MAI-
NAR, “El retablo mayor...”, ob. cit., pp. 517-526;
y Javier IBANEZ FERNANDEZ, Splendor Verolae..., ob.
cit., pp. 160-162.

16. Asi, un fragmento de las puertas con la
Ultima Cena, en coleccién particular de Cascan-
te {Navarra), y una escultura de santo diacono,
quizas San Lorenzo, que en 1992 se conservaba
en Trasmoz (Zaragoza}). Véase Jesus CRIADO
Mainag, “El retablo mayor...”, ob. cit., p. 523 y
fig. de la p. 545 [Ultima Cena]; p. 520 y fig. de
la p. 541 [santo diicono].

17. José Ignacio CALVG RUATA, Patrimonio cul-
tural..., ob. cit., p. 402, n® 725 [la nodriza acu-
mando a Maria recién nacida, identificado
como Santa Ana v la Virgen], y p. 405, n® 735
[San José con el Nifo]; Jestis CRIADO MAINAR,
“El retablo mayor...”, ob. cit., pp. 518519.


















de Penaranda se torna en equilibrada
contencion —extensible también a la fi-
gura del Nino- reforzando de paso su
acendrado clasicismo. Se trata de una
pieza notable que debe constituir el
punto de partida para elaborar €l cata-
logo de Miguel Penaranda, cuya figura
no ha sido deslindada hasta el momen-
to de la de Damidn Forment,

Por desgracia, la policromia de la
Virgen con el Nizio del Seminario de Ta-
razona se conserva en muy mal estado,
tal vez por haber sufrido una limpieza
inadecuada en el pasado. A pesar de
cllo, no resulta dificil advertir que fue
rehecha en un momento posterior, qui-
zas en el primer tercio del siglo XVII, y
que los rostros de Maria y el Nino han
sido repintados en fecha reciente.

De la policromia original, aplicada
por Jerénimo Vallejo (doc. 1527-1591,
+1592), tan sb6lo resultan discernibles
hoy una bella greca vegetal esgrafiada

en carmin sobre fondo de oro que re-
corre la parte baja del vestido de Maria
amén de otra orla, muy parecida a la
anterior pero de tonalidad azul, en la
camisa del Nino. Los motivos coinci-
den, en cualquier caso, con los que
lucen otras esculturas procedentes del
retablo verolense.

Mas elementos, aunque muy dete-
riorados, subsisten de la segunda poli-
cromia. Los mejor conservados se des-
pliegan formando una amplia banda
en la tnica de la Virgen; sin embargo,
es posible que el coloreado del velo sea
también renacentista. Dicha banda
luce un magnifico roleo en el que se
ensartan diferentes variantes de flores
en rojo, verde y azul sobre campo en
blanco animado mediante ritmicos mo-
tivos de rayado. El propio fondo de la
tinica, de oro, esta recorrido por tallos
vegetales en azul, muy deteriorados
peroe que en origen debieron presentar
una notable carnosidad.





