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LAUDA�DEL�INFANTE�DON�ALFONSO�DE�ARAGÓN�

FAUSTINO�MENÉNDEZ�PIDAL�DE�NAVASCUÉS*

La� presencia� en� la� reciente� exposición� «Aragón,� reino� y� corona»� de� la� lápi��
da� sepulcral� del� infante� Don� Alfonso,� primogénito� de� Jaime� I,� justifica� que�
por� tercera1� vez� nos� ocupemos� de� tan� interesante� monumento.� Por� fin� se� ha�
reconocido� la� importancia� que� indiscutiblemente� posee:� ha� sido� restaurado� y�
se� ha� divulgado� su� conocimiento,� mostrándolo� al� público,� en� Zaragoza� y�
Madrid.� La� primera� vez� que� examinamos� la� piedra,� yacía,� partida� y� cubierta�
de� polvo,� en� una� pequeña� habitación� junto� al� claustro� del� Monasterio� de�
Veruela,� donde� los� PP.� Jesuitas,� ya� en� trance� de� abandonarlo,� habían� recogido�
diversos� materiales� arqueológicos� hallados� en� las� inmediaciones.� En� otra� pos��
terior� visita,� nuestro� deseo� de� verla� no� dejó� de� causar� cierto� asombro� en� quie��
nes� juzgaban� impensable� que� alguien� pudiese� llegar� hasta� el� Monasterio� con�
otra� meta� que� las� telas� pintadas� de� colores� que� allí� se� habían� reunido� junto� a�
rojas�vigas�metálicas.�

Lo� esencial� sobre� la� lápida� está� ya� dicho,� pero� siempre� podremos� ampliar�
algunos� detalles� y� precisar� mejor� ciertas� cuestiones.� Ningún� lugar� más� apro��
piado� para� hacerlo� que� las� páginas� de� Emblemata.� Porque,� aparte� del� recuerdo�
del� malogrado� infante,� la� importancia� de� la� pieza� se� cifra� en� el� excepcional�
valor� como� testimonio� emblemático� que� posee,� no� en� la� calidad� artística� de� la�
labra� ni� menos� en� su� estado� de� conservación,� realmente� malo� (figura� 1).� Sólo�
gracias� a� esta� lápida� podemos� atribuir� con� absoluta� certeza� los� emblemas� que�
ostenta� al� infante� Don� Alfonso.� Existe,� es� verdad,� otro� testimonio� análogo:� un�
sello� que� más� adelante� mencionaremos,� pero� nadie� lo� había� relacionado� antes�
con� el� infante� y,� lo� que� es� peor,� aparece� atribuido� a� un� titular� erróneo� en� una�
obra� prestigiosa.� Gracias� a� la� lápida� de� Veruela,� podemos,� también,� corroborar�
la� identificación� del� verdadero� titular� de� ese� sello.� Pero� el� mayor� interés,� desde�
nuestro� punto� de� vista,� no� es� sólo� averiguar� cuáles� fueron� los� emblemas� —�

�����*����Académico�de�Número�de�la�Real�Academia�de�la�Historia,�Madrid.�
1� Lo� estudiamos� primeramente� en� la� obra� Heráldica� medieval� española,� I� La� casa� real� de� León� y�

de� Castilla,� Madrid,� 1982,� p.� 68;� después� en� el� artículo� «Una� visita� heráldica� a� Veruela»,� Hidalguía,�
XXVIII�(1980),�pp.�415�423.�
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escudo� de� armas� y� señales— que� utilizó� Don� Alfonso,� sino� deducir� de� ellos� las�
costumbres�generales�de�la�época�y�sus�líneas�de�transmisión.�

Don� Alfonso� nació� en� 1222,� del� primer� matrimonio� del� Rey� Jaime� I,� con��
traído� el� año� anterior� con� Doña� Leonor,� hija� de� Alfonso� VIII� de� Castilla,� de� la�
que� hubo� de� separarse� en� 1229.� Primogénito� de� Aragón,� fue� designado� por�
Don� Jaime� heredero� del� reino� en� la� primera� disposición� testamentaria.�
Hubiese� ceñido� la� corona� de� no� haber� fallecido� antes� que� su� padre,� en� el� año�
1260� en� Calatayud.� Estaba� ya� desposado� con� Doña� Constanza� de� Moncada,�
hija�y�heredera�de�Gastón�VII,�vizconde�de�Bearne.�No�dejó�hijos.�

Según� testimonio� de� Labaña,� en� 1610�1611� la� lápida� estaba� «en� medio� de� la�
capilla� mayor».� Se� quitó� en� 1633,� al� trasladar� los� restos� al� actual� mausoleo.� Está�
labrada� en� piedra� caliza� de� color� gris� claro� con� inclusiones� de� pirita.� La� planta� es�
ligeramente� trapezoidal,� de� 1,60� m� de� largo,� 60� cm� de� ancho� en� la� cabecera� y� 45�
cm� en� los� pies.� Después� de� labrada,� la� piedra� recibió� un� barniz� o� pintura� super��
ficial� de� color� rojizo,� que� se� aprecia� perfectamente� en� todas� las� zonas� donde� no�
ha� sido� eliminada� por� los� desgastes.� Dos� escudos� de� idéntica� forma� y� tamaño�
ocupan� a� la� larga� su� superficie;� entre� ambos� aparecen�dos� bezantes� y�por� bajo�del�
inferior� un� castillo� de� tres� torres.� Un� ancho� bisel� cóncavo� con� rosetas� en� resalte�
recorre� su� perímetro.� La� forma� indica� que� no� se� trata� de� la� cubierta� de� una� urna,�
sino� que� estuvo� colocada� en� el� suelo.� Aunque� Labaña� la� califica� de� «sepultura�
rasa»,� no� estuvo� enrasada� con� el� pavimento,� sino� sobresaliendo� aproximada��
mente� la�mitad�de� su� grosor,� unos� 15� cm.�La� cabecera� está�más�desgastada� que� la�
parte� inferior;� destaca� una� ancha� acanaladura� que� la� atraviesa� diagonalmente,�
como�producida�por� rodadas�de� carruajes.�Dada� la�disposición�original�de� la� lápi��
da,� saliente� del� pavimento,� parece� que� todos� estos� deterioros� hubieron� de� oca��
sionarse�después�de�ser�removida�y�antes�de�recogerla�los�PP.�Jesuitas.�

¿Cuándo� se� labró� la� piedra?� Evidentemente,� después� de� 1260,� pero� no� hay�
testimonios� antiguos� que� permitan� establecer� una� fecha� ante� quem� útil.� Los�
textos� que� relacionan� los� sepulcros� y� ornamentos� del� templo� de� Veruela� son,�
todos,� ya� de� época� moderna2.� El� diseño� de� la� labra� posee� algunas� caracterís��
ticas� singulares� y� formas� que� vemos� empleadas� en� épocas� bastante� posterio��

2� Recordaremos� los� Anales� de� Zurita� (libro� HE),� el� Itinerario� del� Reino� de� Aragón,� de� Juan�
Bautista� Labaña� (Zaragoza,� Diputación,� 1895,� p.� 120);� La� Soledad� Laureada...,� tomo� VII,� de� Fr.�
Gregorio� de� Argáiz;� Aragón,� de� la� serie� «España,� sus� monumentos� y� artes....»,� de� José� María�
Quadrado,� y� la� obrita� del� P.� Blanco� Trías� El� Real� Monasterio� de� Santa� María� de� Veruela.� Ninguna� des��
cribe� adecuadamente� los� emblemas� de� los� sepulcros;� éstos� se� hallaban� cuidadosamente� relaciona��
dos� en� un� cuaderno� manuscrito,� formado� por� un� padre� jesuita� —heraldista� como� Menestrier—,�
que� se� guardaba� en� el� propio� Monasterio� después� de� ocuparlo� la� Compañía� de� Jesús� tras� la� desa��
mortización� y� la� restauración� promovida� por� los� duques� de� Villahermosa.� Ignoramos� el� paradero�
actual� de� estos� apuntes:� ojalá� no� se� hayan� perdido.� A� Labaña� le� dijeron� en� Veruela� que� el� sepulcro�
pertenecía� a� un� hijo� de� Alfonso� II.� Ricardo� del� Arco,� en� su� obra� Sepulcros� de� la� Casa� Real� de� Aragón,�
Madrid,� 1945,� interpreta� mal� el� castillo� que� hay� bajo� el� escudo� inferior.� Acertadamente� interpreta��
dos�están�los�emblemas�en�la�Heráldica�catalana�(II,�428�429)�de�Martín�de�Riquer.�
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res.� Recordaremos� aquí� que� no� era� raro� que� los� cuerpos� descansasen� en� ataú��
des�de�madera�varios�años�en�espera�de�un�sepulcro�definitivo.�

Sorprende,� en� primer� lugar,� la� forma� de� los� dos� escudos,� rectos� por� el�
borde� superior� y� de� lados� también� rectos� y� ligeramente� convergentes,� como�
la� clásica� castellana� del� siglo� XIII,� pero� no� redondeados� por� la� punta� como�
éstos,� sino� con� una� contracurva� que� produce� el� remate� en� pico.� El� escudo�
superior� se� figuró� pendiente� de� un� tiracol� redondo� (la� forma� que� los� portu��
gueses� llaman� escudos� de� candado),� que� muy� probablemente� existiría� también�
en� el� inferior,� aunque� hoy� ha� quedado� destruido� por� el� surco� o� acanaladura�
que� atraviesa� la� lápida.� Escudos� de� la� forma� dicha� se� hallan� en� la� segunda�
mitad�del�siglo�XIV�en�labras�y�miniaturas.�

En� el� Monasterio� de� Cañas,� en� La� Rioja,� se� conservan� bellos� ejemplares� de�
este� mismo� tipo� de� lauda,� con� bisel� para� colocarla� sobresaliendo� del� suelo,�
aunque� con� disposición� ornamental� diferente.� Los� emblemas� heráldicos� apa��
recen� allí� no� en� el� plano� como� en� Veruela,� sino� en� el� bisel,� según� un� esquema�
que� procede� de� las� tapas� de� urnas� sepulcrales� más� antiguas,� como� las� de�
Palazuelos,� Matallana,� alguna� de� Aguilar� de� Campoo,� etc.� Son� fechables� las�
laudas� de� las� abadesas� de� Cañas� Doña� Urraca� López� de� Haro,� que� murió� en�
1288,3� Doña� Teresa� Ibáñez� de� Limia,� que� murió� en� 1309,4� de� Doña� Teresa� de�
Leyva� y� Velasco,� fallecida� en� 1358...5� Finalmente,� en� la� moldura� cóncava� con�
rosetones,� muy� tosca� y� casi� destruida,� también� podríamos� hallar� indicios� de�
épocas� algo� alejadas� del� año� de� la� muerte� del� infante.� Naturalmente,� las� hipó��
tesis� que� pudiéramos� formular� acerca� de� la� ocasión� en� que� pudo� labrarse� la�
piedra�serían�gratuitas�en�absoluto.�

El� origen� o� significación� de� cada� uno� por� separado� de� los� dos� emblemas� o�
señales� que� aparecen� en� el� escudo� de� armas� del� infante� Don� Alfonso� no� ofrecen�
duda� alguna.� Pero� algo� más� complicado� es� explicar� el� sentido� de� la� reunión� de�
ambos� en� un� solo� escudo.� En� el� inferior,� bien� conservado� por� la� diestra� y� por�
abajo,� vemos� cinco� palos� en� resalte� con� una� bordura� cargada� de� veinte� escude��
tes,� cada� uno� cargado� a� su� vez�de� un� castillo� (figuras� 3� y� 4).� Los� palos� son,� natu��
ralmente,� la� que� se� ha� llamado� señal� real� de� Aragón,� emblema� constantemente�
usado� —con� los� colores� de� oro� y� gules—� por� todos� los� descendientes� agnados�
de� Ramón� Berenguer� IV,� Conde� de� Barcelona� y� Príncipe� del� Reino� de� Aragón,�
tanto� en� la� casa� de� Aragón� como� en� las� de� Provenza,�Mallorca,� etc.� El� castillo� de�
la� bordura� corresponde,� evidentemente� también,� a� la� madre� del� infante� o,� por�
mejor�decir,�a�su�abuelo�materno�el�Rey�Alfonso�VIII�de�Castilla.�

3� Lleva� en� cuarterones,� sin� escudos,� de� la� típica� manera� castellana� del� XIII,� el� lobo� y� el� aspa�
por� el� linaje� de� Haro� y� los� jaqueles� maternos� de� los� Girón�Cisneros.� En� todas� las� laudas� siguien��
tes�los�emblemas�aparecen�ya�en�el�campo�de�escudos.�

4� En� portugués,� Doña� Teresa� Anes� de� Lima;� lleva� las� armas� de� sus� ilustres� ascendencias� de�
Limia,�Acuña�y�Sousa.�Era�probablemente�hija�o�nieta�de�Fernando�Anes�Baticela�de�Lima.�

���������5�����Lleva�el�castillo�de�veros�de�los�Leyva�y�el�jaquelado�de�Velasco.
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¿Y� el� escudo� de� armas� superior� de� la� lauda?� El� emblema� principal� es� desde�
luego� el� mismo:� los� cinco� palos.� Lleva� también� una� bordura,� hoy� totalmente�
destruida� por� la� diestra� (figura� 2).� En� la� parte� opuesta,� se� aprecia� perfecta��
mente� que� el� fondo� de� la� bordura� no� está� al� nivel� del� fondo� general� de� la� lápi��
da,� como� ocurre� en� el� escudo� de� abajo,� sino� a� un� nivel� resaltado,� y� que� el� bar��
niz� rojizo� la� cubre� toda,� sin� discontinuidades.� Aunque� en� las� desigualdades� de�
la� piedra� pudieran� adivinarse� restos� de� labras� (más� espaciadas� que� los� casti��
llos� de� la� bordura� del� escudo� inferior),� parece� seguro� que� ninguna� hubo� allí,� al�
menos� después� de� recibir� el� barniz� rojo,� pues� éste� hubiera� desaparecido� si� los�
relieves� no� existiesen� hoy� a� causa� de� desgastes.� Además,� corroboran� la� inexis��
tencia� de� relieves� el� nivel� del� fondo,� muy� poco� inferior� al� de� los� filetes� resalta��
dos� que� limitan� la� bordura,� y� el� apunte� que� dibujó� Labaña,� en� el� que� esta� bor��
dura� aparece� vacía.� Como� luego� veremos,� el� sello� de� la� esposa� del� infante� ase��
gura� que� las� armas� personales� de� Don� Alfonso� eran� las� de� Aragón� con� una�
bordura� de� Castilla;� una� bordura� diferente� en� las� armas� reales� de� Aragón� no�
tendría� aquí� explicación� heráldica� posible.� ¿Por� qué� pues� la� que� vemos� en� el�
escudo� superior� de� la� lauda?� ¿Se� pensó,� primero,� pintar� los� castillos� en� vez� de�
tallarlos?� ¿Se� añadió� una� bordura� a� las� armas� paternas,� de� linaje,� simplemen��
te� para� guardar� equilibrio� con� la� bordura� de� las� armas� personales� del� escudo�
inferior?�Es�ésta,�en�nuestra�opinión,�la�explicación�más�plausible.6�

El� modo� de� representar� el� señal� real� de� Aragón,� el� emblema� de� los� palos� de�
oro� y� gules,� es� en� las� primeras� épocas� muy� variable.� Aparecen� como� indistin��
tas� las� formas� del� palado� (número� par� de� divisiones)� y� de� los� palos� (número�
impar)� y� en� ambas� varía� el� número� de� piezas.� Poco� a� poco,� la� forma� de� los�
palos� acaba� prefiriéndose� a� los� escudos� palados,� por� reducción� de� las� vacila��
ciones.� Todavía� en� tiempo� de� Jaime� I� se� hallan� el� palado� de� seis� y� los� palos� en�
número� de� dos,� tres,� cuatro� o� cinco.� Sólo� durante� el� reinado� de� Pedro� el�
Ceremonioso� se� impondrá� definitivamente� la� forma� de� los� cuatro� palos.� Para�
comprender� esta� situación,� se� han� de� distinguir� dos� componentes� en� las�
representaciones� armeras� medievales:� la� señal,� formas� y� colores� que� caracteri��
zan� al� emblema� y� lo� diferencian� de� otros,� y� la� pauta� de� presentación� de� la� señal�
sobre� un� escudo� o� en� la� ornamentación� de� un� soporte� cualquiera� (tejido,�
labra...),� regida� por� consideraciones� estéticas� apropiadas� a� la� superficie� a�
cubrir� y� por� la� imitación.� La� señal,� palos� —mejor� sería� decir� aquí� franjas� ver��
ticales—� de� oro� y� gules,� permanece� invariable� desde� los� sellos� de� Ramón�
Berenguer� IV;� las� pautas� de� presentación� van� siendo� cada� vez� menos� flexi��
bles,� hasta� llegar� a� una� manera� única,� lo� que� equivale� a� considerar� incluidos�
en� la� señal� progresivamente� más� y� más� rasgos� del� diseño� del� emblema.� Un�

6� Aunque� distante� en� el� tiempo� más� de� un� siglo,� el� caso� sería� semejante� al� de� la� lápida� sepul��
cral� de� N�Esclarmonda,� hija� ilegítima� del� rey� Sancho� de� Mallorca,� en� la� Catedral� de� Palma,� en� la�
que�también�se�grabaron�las�armas�reales�plenas�y�la�diferencia�personal�de�la�difunta.�
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proceso� idéntico� al� que� condujo� a� fijar� las� formas� fonéticas� y� gráficas� de� las�
palabras.� Lo� más� importante� es� que� las� pautas� de� presentación� para� situar� la�
señal� en� un� escudo� de� armas� siguen� una� línea� de� evolución� generalizada.� Una�
vez� más� se� nos� confirma� que� la� actitud� de� imitación� y� la� transmisión� visual�
de� las� formas� tuvieron� una� parte� esencial� en� los� procesos� de� formación� y� sis��
tematización� de� las� armerías.� Para� el� emblema� que� nos� ocupa,� las� franjas� ver��
ticales� de� los� palos� o� palados,� la� forma� preferida� en� el� siglo� XII� y� principios� del�
XIII� fue� la� del� palado,� de� un� número� par� de� piezas,� variable� según� las� propor��
ciones� del� escudo.� Esta� forma� disimétrica� y� por� ello� en� cierto� modo� discor��
dante� con� las� tendencias� generales� de� la� estética� heráldica,� previamente� siste��
matizada� (como� los� fajados,� etc.)� en� seis� piezas,� da� lugar� a� la� forma� de� los� tres�
palos.� Es� ésta� la� que� predomina� netamente� desde� la� segunda� mitad� del� XIII.� En�
el� caso� de� las� armas� reales� de� Aragón,� resulta� curioso� observar� que� la� estabi��
lización� en� tres� de� los� palos� de� Foix� no� tendría� el� carácter� de� diferencia� fren��
te� a� los� cuatro� de� los� reyes,� sino� al� contrario� justamente.� Dentro� de� esta� ten��
dencia� a� la� simetría� y� al� equilibrio,� se� idea� en� Inglaterra� otra� forma:� las� tres�
pilas� que� se� juntan� en� la� punta� del� escudo.� Esta� forma� se� consideró� equiva��
lente� a� los� tres� palos7� y� tiene� la� ventaja� de� llenar� mucho� más� armónicamente�
los� escudos� en� forma� casi� de� triángulo� equilátero� que� allí� se� usaban� entonces.�
En� el� paso� del� palado� de� seis� a� los� tres� palos,� dentro� de� los� de� oro� y� gules,� tam��
bién� es� tendencia� general� que� los� palos� sean� de� gules� y� el� campo� de� oro.� La�
combinación�contraria�es�considerada�claramente�como�una�inversión.� �

La� inicial� preferencia� por� la� pauta� de� presentación� en� palado� se� relaciona�
con� el� hecho� de� que� el� término� palé� (empalizada)� precediera� en� el� lenguaje� del�
blasón� a� pal� como� pieza� individualizada,� abstracción� elaborada� a� partir� del�
primer� concepto.� Este� proceso� estaría� en� la� misma� línea� del� que� hemos� obser��
vado� sobre� testimonios� gráficos.� El� más� antiguo� blasonamiento� de� las� armas�
que� estudiamos� nos� da� Le� Roy� d�Arragon� palé� de� or� et� de� goules.8� Parece� también�
que� la� evolución� del� palado� hacia� los� tres� palos� se� produjo� primero� en� las� for��

7� Mateo� Paris� blasonaba� como� tres� pali� las� armas� de� Huntingdon,� pintadas� como� tres� pilas
unidas� en� la� punta� (T.� D.� Tremlett� y� H.� S.� London,� eds.,� Aspilogia� II:� Rolls� of� arms� Henry� III,
Londres,� 1967,� MPII,� 19)� y� representadas� de� igual� forma� en� el� sello� de� David� (1185�1219)� (R.� H.
Ellis,� Catalogue� of� seals� in� the� Public� Record� Office:� Personal� Seals,� London,� 1978�1981,� núm.� 234).� La
equivalencia� está� confirmada� p.� ej.� por� los� sellos� de� los� Gourney� (W.� de� Gray� Birch,� Catalogue� of
seals...,� London,� 1887�1900,� núms.� 10.194� y� 10.334).� Sobre� esta� cuestión,� vid.� Roger� F.� Pye,� «A
return� to� First� Principles,� I,� The� Pile»,� Coat� of� Arms,� VII� (1962),� pp.� 4�6.� Es� curioso� que� Mateo� Paris,
cuando� quiere� designar� los� palos� de� Aragón�Provenza,� utilice� el� circunloquio� Scutum� tale� quale
comes� Provinciae� Reimundus� (Tremlett� y� London,� obra� citada,� p.� 51).� No� blasona� estas� armas� nin�
guna�de�las�siete�veces�que�las�dibuja�en�sus�crónicas.�

8� Walford�s� roll,� hacia� 1275� (Tremlett� y� London,� obra� citada� en� n.� 6,� p.� 168),� también� el�
Camden� roll,� poco� posterior,� cuya� versión� Cd� precisa� que� el� palado� es� de� ocho� piezas.� Antes,� a�
mediados� del� siglo,� el� monje� Mateo� París� dibuja� en� su� crónica,� sin� colores,� un� escudo� con� nueve�
divisiones� verticales,� o� sea� un� palado� de� diez� piezas,� y� sobre� el� sexto� palo� escribe� �oro�� (Tremlett�
y�London,�obra�citada,�p.�54,�núm.�84,�lám.�II).�
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mas� y� después� en� el� blasón.� Compárense� en� el� vocabulario� de� Brault9� el�
número� de� referencias� en� los� artículos� palé� y� pal.� La� misma� observación� es�
válida� fuera� del� área� clásica.� En� Toscana,� en� el� siglo� XIV,� se� hablará� de� escudos�
addogati� y� a� doghe.� La� doga� es� la� duela� del� tonel;� son� doghe� todas� las� piezas� de�
un�escudo�con�palos,�sin�diferenciar�campo�y�piezas�superpuestas.�

Se� ha� insistido� en� explicar� las� diferentes� formas� de� presentar� el� emblema�
—palados,� palos� en� número� variable—� como� un� modo� de� diferenciarlas,� para�
lograr� un� escudo� exclusivo� de� una� sola� persona.� Sin� embargo,� parece� lo� más�
probable� que� la� cuestión� no� fuera� tan� simple� e� inmediata;� recordemos� que� en�
esa� época� pesaban� mucho� los� comportamientos� intuitivos,� basados� más� en�
semejanzas� formales� que� en� razonamientos� lógicos.� La� expresión� habitual� en�
los� reyes� de� Aragón� para� nombrar� sus� armas:� nuestro� señal� real,� indica� que,�
junto� con� el� sentido� de� armas� familiares,� eran� consideradas� armas� de� digni��
dad:� el� emblema� del� rey.� Pero� de� ello� no� se� puede� concluir� ni� que� se� adscri��
bieran� en� particular� a� alguno� de� los� títulos� que� poseían� ni� que� fueran� exclu��
sivas� de� la� persona� del� rey,� con� obligada� diferenciación� para� los� hijos� meno��
res.� De� unos� ejemplos� aislados,� que� muestran� determinadas� formas� del�
emblema,� no� se� puede� concluir� la� existencia� de� una� intención� de� diferenciar�
las� armas.� Además,� parece� muy� poco� probable� que� para� una� diferencia� dese��
ada� se� eligiese� una� característica� movediza� y� en� consecuencia� poco� signifi��
cante� como� eran,� entonces,� las� variadas� formas� de� palados� o� palos� en� distin��
to� número:� la� pauta� de� presentación� en� suma.� Esto� no� impide� que� en� el� círcu��
lo� de� alguna� persona� —más� si� era� lejano,� con� relación� escasa—� predominase�
una� determinada� forma� de� presentar� las� armas� de� los� palos,� más� por� efecto�
de� la� repetición� imitativa� que� por� un� premeditado� deseo� de� diferencia.�
Creemos� que� ésta� es� la� explicación� de� las� variantes� observadas� más� conforme�
con� los� usos� de� entonces.10� Totalmente� descaminada� es,� desde� luego,� la� pere��
grina�hipótesis�de�los�«cetros»�en�número�variable�para�explicar�los�cambios.11�

9� ��Gerard� J.� Brault,� Early� Blazon:� Heraldic� terminology� in� the� twelfth� and� thirteenth� centuries...,�
Oxford,�1972.�Dos�referencias�para�pal,�más�de�cuarenta�para�palé.�

������10� Vid.� la� opinión� contraria� en� Martí� de� Riquer,� Heràldica� catalana� des� de� l�any� 1150� al� 1550,�
Barcelona,�1983,�pp.�117�124.�

11� ���Sus� antecedentes� se� hallan� en� la� Memoria� sobre� el� incierto� origen� de� las� barras� de� Aragón...�
redactada� por� J.� Sans� y� de� Barutell� en� 1812� y� publicada� por� la� Real� Academia� de� la� Historia� en�
1832� (Memorias,� VII,� pp.� 201�235).� El� tema� de� la� �contabilidad� heráldica�� de� los� estados� poseídos�
reaparece� un� siglo� más� tarde� (P.� de� Santa� Pau,� «Historia� sobre� el� legítimo� escudo� de� Aragón��
Cataluña»,� Linajes� de� Aragón,� IV� (1913),� pp.� 175� y� ss.)� y� es� por� fin� desarrollado� y� difundido� por�
Narciso� Sentenach� (El� escudo� de� España,� 2°� edición,� Madrid,� 1916).� Todavía� en� 1941� se� proponen�
precedentes� visigóticos� (!)� para� los� «cetros»� (A.� Ma� de� Puelles� y� Puelles,� Símbolos� nacionales� de�
España,� Cádiz,� 1941,� pp.� 60�63).� Este� esquema� no� es� privativo� de� las� armas� reales� que� nos� ocupan.�
Los� tres� leones� o� leopardos� de� Ricardo� I� se� explicaron� como� añadidos� sucesivamente� por� los� tres�
territorios� de� Normandía,� Poitu� y� Aquitania.� Y� entre� las� armas� no� reales� recordaremos� cómo� se�
han� querido� ver� representaciones� heráldicas� del� número� de� castellanías� de� Artois,� de� provincias�
de�Galicia,�etcétera.�
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Caso� bien� diferente� es� el� de� las� armas� recogidas� por� armoriales� ingleses� y�
del� norte� de� Francia,� países� donde� el� escudo� de� armas� era� exclusivo� del� jefe�
del� linaje.� Los� recopiladores� de� estas� colecciones� no� dudaron� en� inventar� dife��
rencias� para� obviar� la� situación,� anómala� para� sus� costumbres,� de� que� perso��
najes� diferentes� trajesen� armas� idénticas.� Se� manifiesta� en� especial� en� las�
armas� de� los� más� conocidos:� los� reyes� de� Aragón� y� los� de� Mallorca.� Ya� Mateo�
París,� a� mediados� del� siglo� XIII,� señala� una� diferencia� por� inversión� para� los�
condes� de� Provenza:� de� gules,� tres� palos� de� oro.� Este� mismo� género� de� dife��
rencia� asignan� a� los� reyes� de� Mallorca� el� Fennwick� Roll� y� posteriormente� los�
armoriales� de� Navarra� y� Vermandois.� Otros,� en� el� siglo� XIII,� les� dan� como� dife��
rencia� la� adición� de� un� bastón� de� azul� (armorial� Wijnbergen,� Jennyns� Roll,�
Marshal�s� Roll)� o� una� bordura� en� el� XIV� (Ashmolean� Roll).� Naturalmente,� los�
reyes� de� Mallorca� nunca� usaron� estas� diferencias,� aunque� en� nuestros� días� se�
haya�aceptado�la�banda�o�bastón�de�azul.12�

Como� acertadamente� dice� J.� R.� Planché,� «no� hay� probablemente� en� toda� la�
historia� de� la� heráldica� una� parte� más� curiosa� e� instructiva� que� la� dedicada� a�
los� comienzos� del� uso� de� llevar� armas� de� alianza».13� En� las� obras� generales,� la�
cuestión� suele� ser� tratada� de� modo� en� exceso� teórico� y� simplificado,� sin� la�
necesaria� exposición� diacrónica� de� las� fases� sucesivas� de� desarrollo� y� referida�
exclusivamente� a� lo� que� acaeció� en� el� área� llamada� de� las� armerías� clásicas.�
En� estos� territorios,� que� comprenden� los� países� situados� entre� el� Loira� y� el�
Rin,� con� el� sur� de� Inglaterra,� las� estructuras� sociales� eran� muy� diferentes� de�
las� existentes� en� España.� En� consecuencia,� también� fueron� aquí� diferentes� los�
usos� heráldicos� en� este� aspecto,� dependientes� en� buena� parte� de� aquellas�
estructuras.� Los� emblemas� heráldicos� del� área� ibero�occitánica� durante� los�
siglos� XII� y� XIII� tienen� características� propias� en� sus� usos� y� en� sus� formas,� dife��

12� La� diferencia� mediante� la� banda� o� bastón� en� banda� se� ha� querido� defender� como� auténti��
ca� con� varios� argumentos.� El� primero,� el� escudo� con� los� palos� y� la� banda� brochante� que� aparee�
en� la� citada� lauda� sepulcral� de� N�Esclarmonda,� hija� ilegítima� del� rey� Sancho� de� Mallorca,� en� la�
Catedral� de� Palma.� Se� trata,� simplemente,� de� una� diferencia� personal,� como� ilegítima� —estamos�
en� otra� época� de� las� armerías,� segunda� mitad� del� XIV—� que� de� ninguna� manera� ha� de� atribuirse�
a� su� padre.� La� coincidencia� con� el� invento� del� Wijnbergen� es� puramente� casual,� como� lo� es,� tam��
bién,� con� las� diferencias� que� usaron� en� Sicilia� los� Paterno� y� en� Bélgica� algunos� derivados� de� los�
Berthout,� siempre� sobre� palos� de� oro� y� gules.� Otro� argumento� fue� la� presencia� de� la� banda� en� un�
sello� —el� único� entre� quince� tipos—� que� reproduce� Sagarra.� Se� trata� de� una� huella� de� la� cinta;� la�
banda,� de� existir,� se� hubiera� representado� en� relieve,� no� rehundida.� Queda,� por� último,� una� oscu��
ra� descripción� del� sello� de� Jaime� II� contenida� en� una� copia� de� su� testamento.� Nada� dice� de� dife��
rencia,� según� la� interpretación� recta;� en� todo� caso,� es� inútil� discutir� ese� texto� cuando� disponemos�
de�ejemplares�del�sello,�en�el�que�no�hay�sino�los�palos.�

13� J.� R.� Planche,� The� pursuivant� of� arms;� or� heraldry� founded� upon� facts,� 3ª� edición,� Londres,� 1873,�
p.� 208.� La� obra� de� Planché,� publicada� en� 1851,� representa� un� notabilísimo� avance� en� su� tiempo� por�
el� acertado� enfoque� histórico� y� arqueológico.� Trata� de� descubrir� el� sistema� heráldico� que� verdade��
ramente� fue,� sobre� casos� reales� de� cronología� conocida;� no� pretende� dictar� unas� normas� de� uso� ni�
se�queda�en�un�plano�exclusivamente�teórico�y�especulativo,�pero�irreal,�como�tantos�otros�libros.�
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rentes� de� las� que� existían� en� el� área� franco�inglesa.� Además,� el� estudio� de� los�
usos� y� formas� que� se� desarrollaron� en� España� nos� interesa� no� sólo� por� ser� los�
nuestros,� sino� también� porque� influyeron� de� modo� capital� en� las� armerías� del�
resto� de� Europa.� El� origen� castellano� de� la� combinación� en� escudo� cuartelado,�
tardíamente� reconocido� y� a� veces� como� a� regañadientes,� es� sólo� la� muestra�
más� visible� de� un� conjunto� de� hechos� muchísimo� más� amplio.� El� protagonis��
mo� castellano� en� esta� materia� durante� el� siglo� XIII� es� indudable,� por� más� que�
sorprenda,�a�buen�seguro,�a�más�de�un�heraldista.�

Existe,� evidentemente,� una� limitación� cronológica� inicial:� la� posibilidad� de�
poseer� por� herencia� dos� emblemas� comienza� en� la� generación� de� los� nietos� de�
quienes� empezaron� a� usarlos.� Recordemos,� a� este� respecto,� el� doble� error� en�
que� incurría� un� conocido� arqueólogo� español� cuando� suponía� pertenecientes�
a� una� misma� persona� los� dieciséis� escudos� bordados� en� cada� una� de� las� caras�
de� una� notabilísima� pieza� inglesa� de� mediados� del� siglo� XIII.� Aunque� hubiese�
existido� entonces� la� costumbre� de� los� «dieciséis� cuarteles� de� nobleza»� nadie�
hubiera� podido� exhibirlos,� porque� el� uso� de� las� armerías� no� alcanzaba� a� los�
terceros� y� cuartos� abuelos� de� los� que� entonces� vivían.� Parece� que� es� en� torno�
a� 1220� cuando� se� manifiesta� en� los� testimonios� conservados� el� uso� de� dos�
armerías.� No� sólo� en� España:� la� comunicación� de� las� formas� y� de� los� usos�
heráldicos� fue� sin� duda� constante� y� la� única� causa� posible� de� una� evidente�
uniformidad� de� base� que� no� excluye� las� variaciones� regionales� de� las� moda��
lidades�y�detalles.�

Los� testimonios� más� antiguos� y� mejor� conocidos� corresponden,� es� claro,� a�
los� monarcas.� Dos� interesantísimos� sepulcros,� monumento� capital� de� la� histo��
ria� de� los� emblemas� heráldicos� castellanos,� conservados� en� el� monasterio� de�
Las� Huelgas� de� Burgos,14� ostentan,� ambos,� las� armas� de� Navarra� (águila)� y� de�
León,� en� escudos� separados� primero� y� reunidas� luego� sobre� un� solo� escudo.�
Gómez� Moreno� fija� hacia� 1215�1220� la� época� de� su� construcción,� a� la� vista� de�
sus� caracteres� estilísticos.� En� nuestra� opinión� fueron� encargados� entonces� por�
Sancho� VII� para� su� madre� Sancha,� hija� de� Alfonso� VII,� y� su� hermano�
Fernando,� fallecidos� muchos� años� antes.� Los� emblemas� se� dispusieron� según�
las� costumbres� de� cuando� se� hicieron,� muy� diferentes� ya� de� las� que� regían�
cuando� murieron� aquellos� personajes,� en� 1179� y� 1207.� Por� aquellos� mismos�
años,� Sancho� VII� cambia� la� matriz� de� su� sello;� la� nueva� hubo� de� grabarse� entre�
1214,� cuando� todavía� utiliza� la� primera,� y� 1225,� fecha� de� la� única� impronta�
existente� de� la� segunda.15� En� ella,� añade� leoncillos� a� los� lados� del� águila� del�

�����14� � F.� Menéndez� Pidal,� «Un� notable� monumento� heráldico� de� principios� del� siglo� XIII»,� en� XV�
Congreso�internacional�de�las�ciencias�genealógica�y�heráldica.�Comunicaciones,�vol.�III,�pp.�129�141.�

15� Archivo� General� de� Navarra.� El� rey� Sancho� devuelve� la� villa� de� Berbinzana� a� Santa� María�
de� Nájera,� 1225,11� de� julio.� La� matriz� de� este� sello,� inspirada� en� los� de� Fernando� III,� hubo� de� ser�
abierta� después� de� 1217.� Sancho� VII� no� cambió� pues� sus� armas� en� 1212,� siguió� llevando� el� águi��
la�hasta�su�muerte�en�1234.�
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reverso,� disposición� inspirada� en� el� sello16 de� Fernando� III,� bisnieto� del� mismo�
Emperador� Alfonso� VII.� Muy� interesante� es� lo� que� estos� testimonios� nos� reve��
lan� acerca� del� sentido� que� para� sus� usuarios� tenían� aquellos� emblemas.� Si� en�
los� leoncillos� del� sello� de� Fernando� III� pudiera� verse� alguna� significación� polí��
tica,� parecida� a� lo� que� luego� se� llamó� armas� de� pretensión,� como� heredero� del�
reino� de� su� padre,� nada� semejante� pudo� existir� en� el� caso� de� Sancho� VII.� Los�
leoncillos� expresan� aquí� simplemente� la� pertenencia� al� linaje� de� Alfonso� VII� y�
se� añaden� en� virtud� de� una� costumbre� o� moda� recién� introducida,� no� a� causa�
de� una� situación� particular� que� necesariamente� conduzca� a� este� uso.� Desde� el�
punto� de� vista� de� la� historia� social� y� humana� notemos� que� los� emblemas�
heráldicos� así� entendidos� fueron� la� primera� marca� existente� de� pertenencia� a�
un� linaje,� antes� de� que� se� señalara� el� hecho� mediante� un� apellido� común,� y� que�
esta� marca� se� amplía� enseguida� a� la� inclusión� en� el� linaje� materno,� lo� que� tar��
daría�aún�varios�siglos�en�ser�señalado�en�los�apelativos.�

Se� mezclan,� como� siempre,� causas� referidas� a� lo� puramente� formal:� gustos�
estéticos� y� continuidad� imitativa,� con� las� anexas� al� valor� significante� del�
emblema,� las� que� aquí� más� nos� interesan.� Esos� emblemas� así� presentados� tie��
nen� un� sentido� netamente� familiar,� no� vinculados� a� persona� determinada;� se�
rehúye� el� campo� en� forma� de� escudo� —de� modo� intuitivo,� no� razonado,� es�
claro—� porque� éste� conservaba� aún� mucho� del� carácter� individual� de� sus� orí��
genes.� Ese� sentido� familiar,� de� marca� del� linaje� no� adscrita� en� particular� a� nin��
guno� de� sus� miembros,� se� manifiesta� con� toda� claridad� en� el� uso� común� del�
emblema� materno.� En� el� área� anglo�francesa� hay� entonces� —sólo� entonces—�
ciertos� conatos� de� usar� simultáneamente� ambos,17� pero� no� prosiguieron,� la�
tendencia� quedó� anulada� en� sus� comienzos� porque� se� sobrepuso� otra� signifi��
cación,� que� vinculaba� las� armerías� a� la� posesión� de� una� jurisdicción� territorial.�
En� Castilla� particularmente� y� en� general� en� los� demás� reinos� españoles,� por� el�
contrario,� fue� práctica� corriente,� en� todos� los� niveles� sociales,� así� como� la� de�
usar�las�mujeres�casadas,�junto�al�de�su�marido,�el�emblema�del�propio�linaje.�

En� la� época� que� consideramos,� hacia� 1220,� el� proceso� hacia� la� normaliza��
ción� y� rigidización� de� las� formas� se� hallaba� aquí� mucho� menos� avanzado� que�
en� el� área� anglo�francesa,� la� libertad� formal� para� la� presentación� de� los� emble��
mas� en� las� ocasiones� acostumbradas� era� mucho� mayor� en� España.� Las� señales,�
constituidas� generalmente� por� muebles,� se� usaban� con� gran� frecuencia� fuera�
de� un� escudo,� dispuestas� de� otro� modo� de� como� sobre� él� constituían� armerías�

16� Años� 1221� a� 1225.� Juan� Menéndez� Pidal,� Sellos� españoles� de� la� Edad� Media,� Madrid,� 1921,�
núms.� 13� y� 14.� A.� Guglieri� Navarro,� Catálogo� de� sellos� de� la� sección� de� sigilografía� del� Archivo� Histórico�
Nacional,�Madrid,�1974,�núms.�35�38.�

17� Jean�Claude� Loutsch,� «Emprunts� d�armoiries� entre� parents� et� alliés� au� debut� du� XIIIe.� siè��
cle»,� en� Actes� du� IIe.� Colloque� Internationale� d�héraldique,� Bressanone,� 1981,� París,� 1983,� pp.� 81�95.�
Jean�Bernard� de� Vaivre,� «Echanges� d�armoiries� durant� la� seconde� decennie� du� XIIIe.� siècle»,�
Archivum�Heraldicum,�XLV�(1981),�pp.�15�19.�
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propiamente� dichas,� y� frecuentemente� sin� que� fuesen� necesarios� colores.18� Las�
consecuencias� de� esta� situación� son� varias� e� importantes.� En� el� aspecto� formal,�
surgen� pautas� específicas� para� mostrar� los� emblemas� en� sellos,� en� telas,� en�
sepulcros...,� sin� necesidad� de� recurrir� a� las� apropiadas� para� disponerlos� sobre�
un� escudo.� Estas� pautas� están� frecuentemente� influenciadas� por� las� concep��
ciones� artísticas� y,� naturalmente,� se� relacionan� entre� sí,� incluso� con� las� pura��
mente� heráldicas� para� disponer� los� emblemas� sobre� un� escudo.� No� menciona��
remos� aquí� sino� la� disposición� en� bordura� de� las� armas� secundarias,� la� que�
adoptó� el� infante� Don� Alfonso� para� formar� su� escudo� personal� según� aparece�
en� su� lápida� sepulcral.� Tal� disposición� en� los� escudos� se� corresponde� en� lo�
ornamental� con� los� galones� con� decoración� heráldica� tan� frecuentes� entonces�
en� las� vestiduras� femeninas� —según� vemos,� por� ejemplo,� en� los� yacentes� de�
Aguilar� de� Campoo� que� guarda� el� Museo� Arqueológico� Nacional—,� con� las�
orlas� de� las� pequeñas� lápidas� mortuorias� de� pared� abundantes� en� Toledo� y�
Talavera,� etc.� En� todas� ellas,� la� señal� se� disponía� repetida,� bien� en� casetones� (el�
equivalente�a�las�borduras�componadas),�bien�sobre�escudetes.�

En� el� aspecto� de� su� significación,� los� emblemas� tienen� un� carácter� clara��
mente� familiar.� De� aquí� la� inexistencia� de� brisuras� personales,� habituales�
entonces� en� el� área� anglo�francesa� y� el� uso� frecuente� de� dos� o� más� emble��
mas� familiares,� muy� raro� allí,� por� el� contrario.� Las� circunstancias� eran� pues�
las� más� idóneas� para� la� aparición� de� formas� de� combinar� emblemas,� pero�
dentro� del� ámbito� ibérico� la� iniciativa� corresponde,� sin� duda,� a� Castilla.� El�
desarrollo� de� los� emblemas� heráldicos� en� Castilla� durante� el� siglo� XIII� es�
ciertamente� extraordinario.� Una� de� las� causas� principales� quizá� deba� bus��
carse� en� el� rápido� avance� de� la� Reconquista,� desde� la� victoria� de� las� Navas�
de� Tolosa� a� la� conquista� de� Sevilla,� que� trajo� condiciones� sociales� y� econó��
micas� muy� favorables,� con� lo� que� su� epicentro� se� situaría� más� bien� en� los�
territorios� nuevos.� En� todo� caso,� este� singular� desarrollo� castellano� ocasio��
na� una� perceptible� ruptura� tipológica� en� la� relativa� uniformidad� ibero�occi��
tánica� preexistente,� al� quedar� apegados� a� los� moldes� antiguos� las� restantes�
áreas� de� la� Península.� Las� novedades� castellanas� serán� a� la� vez� proyectadas�
al� exterior� a� través� de� los� enlaces� matrimoniales� de� los� descendientes� de�
Alfonso� VIII.� Mediado� el� siglo� XIII,� las� armas� de� Castilla,� creadas� por� este�
Rey� setenta� y� cinco� años� antes,� eran� llevadas� por� infantes� de� León,� Aragón,�
Portugal,�Francia�y�Jerusalén.�

18� Por� ejemplo,� las� armas� de� los� Lara� eran:� de� plata,� dos� calderas� de� sable.� En� la� cofia� que�
pusieron� a� Enrique� I� cuando� murió� en� 1217,� procedente� de� la� casa� de� Alvar� Núñez� de� Lara,� de�
lienzo� blanco� sembrada� de� calderas� negras,� éstas� son� una� señal� (Las� Huelgas� de� Burgos).� De� igual�
manera� es� una� señal� el� gran� lobo� que� ocupa� el� testero� del� arca� sepulcral� de� don� Diego� López� de�
Haro� el� Bueno� (†1214)� en� Santa� María� de� Nájera;� las� armas� de� los� Haro� son:� de� plata,� dos� lobos� de�
sable,� la� bordura,� etc.� Este� modo� de� presentar� los� emblemas� heráldicos� parece� que� no� se� usaba� o�
era�rarísimo�entonces�en�el�área�clásica.�
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En� otra� parte19 hemos� mostrado� cómo� el� auge� heráldico� castellano� del�
siglo� XIII� tuvo� un� apoyo� fundamentalmente� artístico.� La� utilización� ornamen��
tal� de� los� emblemas� heráldicos� fue� de� la� mano� con� el� desarrollo� de� nuevas� for��
mas,� con� la� difusión� del� gusto� por� aquellos� emblemas� y� consiguiente� uso� en�
nuevos� grupos� sociales.� Según� vimos,� las� características� peculiares� que� se�
daban� entonces� en� Castilla� derivan� de� un� sentido� mucho� más� familiar� que�
personal� de� los� emblemas� heráldicos:� el� uso� generalizado� de� dos� conjunta��
mente� y� su� presentación� habitual� sin� recurrir� a� un� escudo� de� armas.� Estas�
características� toman� forma� sobre� los� patrones� proporcionados� por� el� estilo�
artístico� entonces� en� boga,� el� que� llamamos� mudéjar,� tan� profundamente� his��
pánico.� En� este� arte,� esencialmente� decorativo,� resultan� un� motivo� adecuadí��
simo� los� emblemas� heráldicos,� de� trazado� simple� y� brillante� colorido,� y� son�
utilizados� profusamente� en� sus� creaciones,� siempre� según� las� pautas� repetiti��
vas� que� lo� caracterizan.� Pero� lo� interesante� es� que� varias� de� estas� pautas� orna��
mentales� coinciden� en� su� fórmula� gráfica� con� otras� puramente� heráldicas� uti��
lizadas� para� disponer� los� emblemas� sobre� un� escudo,� como� apoyadas� ambas�
en�un�mismo�gusto�estético.�

La� idea� de� disponer� la� señal� secundaria20� en� torno� a� la� principal,� que�
vimos� esbozada� en� los� sellos� de� Fernando� III� como� rey� sólo� de� Castilla� y� en�
el� de� Sancho� VII� de� Navarra,� aparece� ya� completamente� desarrollada,� por�
estos� mismos� años,� en� el� sello� de� la� Condesa� doña� Elvira,� hija� del� Conde� Don�
Ñuño� Pérez� de� Lara� y� esposa� del� Conde� Armengol� VIII� de� Urgel.21� En� el�
reverso� de� la� representación� ecuestre,� la� señal� de� Urgel,� el� tablero� cuadrado�
jaquelado� (notemos� que� no� se� representa� sobre� un� escudo)� aparece� rodeado�
de� una� fila� de� pequeñas� calderas� dispuestas� en� círculo.� Esta� primera� combi��
nación� de� dos� emblemas� que� aparece� en� los� Urgel� es� pues� castellana,� como�
lo� son� igualmente� las� primeras� que� encontramos� en� las� casas� reales� de�
Aragón,� de� Francia� y� de� Portugal� muy� poco� después� e� inspiradas� en� la�
misma� fórmula.� Como� ya� dijimos,� también� en� este� caso� formas� análogas� uti��
lizadas� en� la� ornamentación� revelan� la� influencia� del� gusto� estético� en� su�
aceptación� y� difusión.� Recordamos� antes� aquellas� placas� sepulcrales� de� las�
que� tantas� se� han� conservado� en� Toledo,� fechadas� en� los� años� 1240�1280,� en�
las� cuales� la� leyenda� aparece� enmarcada� por� una� franja� (bordura,� diríamos� en�
términos� heráldicos)� sobre� la� que� se� desarrolla� una� fila� de� emblemas� repeti��
dos� muchas� veces.� Es� evidente� el� parentesco� de� esta� pauta� ornamental� con�

�������19� F.� Menéndez� Pidal,� «L�essor� des� armoiries� en� Castille� d�après� les� sources� du� XIIIe.� siècle»,�
reproducido�en�Leones�y�castillos,�Madrid,�1999,�pp.�127�146.�

20� Las� maneras� de� marcar� la� precedencia� en� los� emblemas� heráldicos� con� muy� simples:� la�
diestra� precede� a� la� siniestra;� lo� alto� a� lo� bajo;� el� centro� a� la� periferia.� También� el� tamaño� relativo�
marca�el�orden�de�prelación.�

�������21� Ferrán� de� Sagarra,� Sigillografía� catalana,� Barcelona,� 1915�1932,� núm.� 279,� año� 1220.� Otro�
análogo�de�su�hija�Aurembiax,�de�1228,�núm.�281.�
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las� borduras� cargadas� de� muebles� o� de� escudetes,� tan� frecuentes� en� Castilla�
y�casi�desconocidas�en�los�demás�reinos�peninsulares.�

La� transposición� de� la� pauta� sobre� un� escudo� es� inmediata� y� llegó� en� cuan��
to� el� uso� de� dos� emblemas� se� conjugó� con� el� concepto� de� escudo� de� armas�
como� signo� personal.� A� mediados� del� siglo,� hacia� 1240�1260,� estaba� ya� muy�
extendida� la� utilización� de� la� bordura� para� combinar� unas� armas� secundarias�
con� las� principales,� tanto� en� Castilla� como� en� personajes� extranjeros� descen��
dientes� de� la� casa� real� castellana.� En� estos� años,� vemos� la� bordura� de� Castilla,�
esto� es,� cargada� de� las� armas� de� Castilla,� rodeando� a� las� armas� de� varonía� de�
muchos� nietos� y� biznietos� de� Alfonso� VIII;� Alfonso� de� León,� señor� de� Molina;�
Carlos� de� Francia,� Conde� de� Anjou;� Alfonso� de� Aragón,� primogénito� de� Jaime�
el� Conquistador;� Alfonso� III� de� Portugal;� Alfonso� de� Brienne,� Conde� de� Eu.22�
Todas� estas� borduras� cargadas� es� la� primera� vez� que� se� ven� en� las� casas� men��
cionadas,� como� es� también� la� primera� vez� que� otras� armas� se� reúnen� con� las�
suyas� propias.� En� el� aspecto� formal,� notaremos� cómo� de� toda� esta� generación�
castellana� de� pautas� para� presentar� dos� emblemas� las� únicas� que� transcien��
den� al� exterior� son� las� que� reúnen� ambos� sobre� un� mismo� escudo,� aprove��
chando� una� partición� (la� bordura� de� este� caso)� antes� no� utilizada� así,� porque�
eran� las� únicas� compatibles� con� los� usos� del� área� de� las� armerías� clásicas.� En�
el� aspecto� significativo,� la� única� norma� general� es� que� las� armas� situadas� en�
bordura� o,� con� mayor� amplitud,� los� emblemas� situados� en� torno� a� otro,� tie��
nen� un� carácter� claramente� secundario.� En� los� hijos� y� nietos� de� Alfonso� VIII,�
la� bordura� de� Castilla� tiene� un� sentido� primordial� de� brisura� en� el� ámbito�
francés,� porque� la� fuerte� vinculación� allí� de� las� armerías� al� individuo� impedía�
desarrollarse� al� concepto� de� armas� maternas,� mientras� que� borduras� seme��
jantes� tienen� primordialmente� este� último� sentido� en� Castilla,� donde� el� uso� de�
un� mismo� emblema� por� todos� los� miembros� de� una� familia� era� habitual.� El�
diferente� matiz� consiste,� aproximadamente,� en� que� la� brisura� es� un� elemento�
ajeno� (aquí� la� bordura� con� las� armas� maternas� de� Castilla)� que� se� añade� transi��
toriamente� a� las� armas� paternas� para� diferenciarlas,� mientras� que� las� borduras�
castellanas� incorporan� otras� armas� secundarias� (las� maternas)� a� las� paternas� con�
lo� que,� a� la� vez,� resultan� diferenciadas.� Es� curioso� observar� que� hacia� 1254�
Carlos� de� Anjou� sustituye� por� un� lambel,� brisura� estrictamente� clásica,� la� bor��
dura�de�Castilla,�acaso�insólita�en�exceso�dentro�de�su�ámbito.�

La� disposición� en� bordura,� sobre� un� escudo,� de� las� armas� propias� rode��
ando� a� las� del� marido� también� fue� usada� por� algunas� esposas� castellanas� de�
mediados� del� XIII,� continuando� la� pauta� sigilar� que� ya� vimos� empleada� por�
la� Condesa� Elvira� de� Lara.� Citaremos� como� ejemplo� el� sello� de� 1258� de� Milia�
Roiz,� hija� del� Señor� de� Amusco� Roy� Manrique:� dispone� su� propio� emblema,�

22� Las� referencias� de� los� testimonios� correspondientes� puede� encontrarlas� el� lector� en� F.�
Menéndez�Pidal,�Heráldica�medieval�española,�I:�La�casa�real�de�León�y�Castilla,�Madrid,�1982.�
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las� calderas,� en� una� bordura� alrededor� de� las� armas� de� su� marido� Fernán�
García� de� Villamayor.23� Pero� este� uso� no� es� frecuente;� son� las� armas� de� los�
linajes� de� la� madre,� de� la� abuela...� del� titular� las� que� ocupan� habitualmente�
la� bordura� de� un� escudo� en� las� épocas� siguientes,� según� hace� notar� Argote�
de� Molina.24� Parece� que� estas� borduras� tuvieron� una� fuente� continua� en� los�
sellos� cuadrilobulados,� una� fórmula� gráfica� netamente� castellana� para� pre��
sentar� en� el� campo� del� sello� dos� o� más� emblemas.25� Por� último,� la� difusión�
de� nuevas� acepciones� en� el� significado� de� las� armerías� que� se� produce� en� la�
segunda� mitad� del� siglo� XIV� trajo� la� utilización� de� la� bordura� para� combinar�
con� las� armerías� propias,� de� linaje,� otras� con� sentido� meramente� territorial�
o� de� homenaje� a� un� superior� jerárquico.� Como� ejemplo� de� las� primeras,� las�
de� Álvarez� de� Asturias� llevadas� como� Señor� de� Noreña� por� el� futuro�
Enrique� II� hasta� 1369,� o� la� bordura� de� calderas� que� añadía� el� Infante�
Fernando� el� de� Antequera� como� Señor� de� Lara� hasta� 1412.� Por� homenaje� se�
llevaron� así,� en� bordura,� en� la� segunda� mitad� del� XIV,� las� armas� reales� de�
Castilla�y�León�y�las�de�Velasco.26�

Pese� a� no� dejar� descendencia� por� línea� masculina,� la� propagación� del�
emblema� adoptado� hacia� 1175� por� Alfonso� VIII:� el� castillo,� fue� ciertamente�
extraordinaria.� No� menos� de� cinco� hijos� varones� vio� morir� el� rey� en� edad� tem��
prana� y� el� único� que� le� sobrevivió,� Enrique,� murió� también� prematuramente�
y� por� casar.� Este� usó� las� armas� de� Castilla,� como� su� padre;� los� tres� sellos� que�
se� conocen� son� sus� únicas� manifestaciones� heráldicas.� Ni� acuñó� moneda� en�
su� efímero� reinado� ni� hay� emblemas� en� su� sepulcro� de� las� Huelgas� de� Burgos.�
Pero� no� por� esto� se� extinguió� la� presencia� del� recién� estrenado� castillo;� al� con��
trario,� al� mediar� el� siglo� XIII� alcanzó� una� gran� difusión,� no� sólo� en� la� línea� que�
heredó� Castilla.� Era� llevado� entonces� por� los� infantes� de� León,� de� Francia,� de�
Portugal� y� de� Aragón,� porque� de� los� diez� nietos� varones� de� Alfonso� VIII,�
todos� incluyeron� entre� las� suyas� las� armas� de� Castilla,� excepto� los� reyes�
Sancho� de� Portugal� y� San� Luis� de� Francia,� obligados� a� llevar� las� armas� solas�
de� su� dignidad.� Un� hecho� así� no� tiene� semejante� en� Europa.� Sin� embargo,� ha�
sido� tenazmente� disimulado� y� regateado,� aun� a� costa� de� recurrir� al� disparate�
para� explicarlo.� Los� castillos� —siempre� de� oro� en� campo� de� gules—� han� pasa��
do� por� ser� los� del� Algarve� en� las� armas� del� rey� de� Portugal,� las� cuatro� caste��
llanías� de� Artois� en� las� del� conde� Roberto,� las� armas� del� Poitu� en� las� de� su� her��

������23� � Juan� Menéndez� Pidal,� Sellos� españoles� de� la� Edad� Media,� Madrid,� 1921,� núm.� 383.� Luis� de�
Salazar�y�Castro,�Pruebas�de�la�Casa�de�Lara,�p.�38.�
��������24�������G.�Argote�de�Molina,�Nobleza�del�Andalucía,�p.�406�de�la�reedición�de�Jaén,�1957.�

25� Los� sellos� cuadrilobulados� consisten� en� un� cuadrado� central� de� cuyos� lados� nacen� sendos�
lóbulos� semicirculares.� En� el� cuadrado� se� coloca� el� emblema� principal,� con� o� sin� escudo;� en� los�
lóbulos,� los� secundarios,� casi� siempre� sin� escudo.� En� los� últimos� años� del� siglo� XIII� y� en� el� XIV� apa��
recen�como�variantes�los�sellos�análogos�de�tres,�seis,�ocho,�lóbulos.�

��������26������F.�Menéndez�Pidal,�Heráldica�medieval�española...,�ob.�cit.�en�n.�21,�pp.�243�245.�
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mano� Alfonso...� Cuando� ya� no� ha� sido� posible� negar� que� era� el� emblema� cas��
tellano,� la� insistente� presencia� en� armerías� y� ornamentaciones� de� la� corte� de�
Luis� IX� se� ha� explicado� como� una� manera� de� afirmar� los� derechos� a� la� suce��
sión� en� la� corona� de� Castilla,� basados� en� unas� manifestaciones� que� se� decía�
había� hecho� Alfonso� VIII� poco� antes� de� morir.� No� explica� esa� teoría� la� insis��
tente� presencia� de� los� castillos� en� Alfonso� de� Aragón,� en� Alfonso� de� Molina,�
en� Alfonso� de� Portugal� y� su� hermano� menor,� en� Alfonso� de� Brienne.� La�
misma� repetición� del� nombre� de� Alfonso� —todas� las� hijas� casadas� del� monar��
ca� castellano� llamaron� así� a� alguno� de� sus� hijos—� nos� está� diciendo� la� influen��
cia� que� tiene� en� estos� hechos� el� aprecio� y� admiración� tributados� a� quien� se�
consideraba�continuador�del�prestigio�alcanzado�por�su�abuelo�homónimo.�

En� la� primera� mitad� del� siglo� XIII,� después� de� la� batalla� de� las� Navas� de�
Tolosa,� se� percibe� con� gran� fuerza� el� sentimiento� de� unidad� en� todos� los� rei��
nos� españoles� gracias,� en� buena� parte,� a� la� acción� diplomática� de� los� legados�
pontificios.� El� Fuero� Antiguo� de� Navarra� explica� a� Teobaldo� de� Champaña�
cuál� debe� ser� su� conducta� como� uno� de� «los� reyes� de� España»� y� Jaime� el�
Conquistador� ayuda� a� Castilla� «per� salvar� Espanya».� En� lo� emblemático,�
nuestro� objeto� ahora,� también� se� advierte,� poniendo� de� manifiesto� los� víncu��
los� familiares� de� los� diferentes� reyes.� Sancho� VII� de� Navarra,� hacia� 1220,�
añade� en� su� sello� el� león� de� su� abuelo� Alfonso� VII� y� lo� incluye� en� los� sepul��
cros� que� manda� hacer� en� las� Huelgas� de� Burgos� para� su� madre� y� un� herma��
no.� Alfonso,� el� primogénito� de� Jaime� I,� hacia� 1240� une� a� las� armas� paternas�
los� castillos� de� su� abuelo� Alfonso� VIII.� Hasta� el� rey� de� Portugal,� tradicional��
mente� alejado� de� los� hechos� hispánicos,� sigue� esta� tendencia,� incorporando�
Alfonso� III,� a� mediados� del� siglo� XIII,� una� bordura� de� Castilla� que� todavía� sub��
siste�en�las�armas�del�país�vecino�(figura�10).�

Particularmente� importante,� por� su� permanencia� y� por� las� numerosas�
representaciones� plásticas� que� la� manifiestan,� es� la� difusión� de� las� armas� de�
Castilla� en� la� descendencia� de� Luis� VIII� de� Francia� y� de� la� reina� doña� Blanca.�
En� la� corte� de� San� Luis,� el� castillo� comparte� por� primera� vez� con� la� flor� de� lis�
el� lugar� en� las� armas� de� los� hermanos� del� rey� y� en� numerosísimas� ornamen��
taciones,� cuya� muestra� culminante� se� halla� en� la� Sainte� Chapelle� de� París,� con�
su� repetición� casi� obsesiva� de� la� lis� de� oro� en� campo� azul� alternada� con� el� cas��
tillo� de� oro� en� campo� rojo� en� paredes� y� suelos.� Todavía� permanece� largo� tiem��
po� en� el� famoso� sello� de� la� prebostería� de� París,� llamado� del� châtelet� acaso� por�
el�pequeño�castillo�que�lleva�junto�al�emblema�real�de�Francia.�

Son� de� destacar� las� laudas� sepulcrales� esmaltadas� de� los� hijos� menores� de�
Luis� IX:� Juan� (†1248)� y� Blanca� (†1243),� que� estaban� en� Nuestra� Señora� de�
Poissy� y� en� Royaumont,� respectivamente,� y� luego� se� trasladaron� a� Saint�
Denis.� Ambos� llevan� vestiduras� losangeadas,� en� las� que� alternan� la� lis� de� oro�
en� campo� de� azul� con� el� castillo� de� oro� en� campo� de� gules.� Esta� disposición�
es� particularmente� interesante,� porque� muestra,� en� primer� lugar,� cómo� ambas�
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señales� eran� tratadas� en� pie� de� igualdad,� todavía� en� biznietos� del� rey� de�
Castilla,� y� también� cómo� el� sembrado� de� Francia� sugirió� la� invención� del� sem��
brado� de� Castilla� que� veremos� en� las� armas� de� Alfonso,� conde� de� Poitiers,� y� en�
las� primitivas� de� Alfonso� de� Portugal.� La� lauda� del� infante� Juan� ostenta� en� los�
bordes� las� armas� de� Francia,� Castilla,� Provenza� y� Poitiers� (partido� de� Francia�
y� de� Castilla).� La� de� doña� Blanca� lleva� de� la� misma� forma� las� de� Francia,�
Castilla,�Provenza,�Poitiers�y�Clermont.�

De� los� hermanos� del� rey,� hijos� de� Blanca� de� Castilla,� Roberto,� conde� de�
Artois,� brisaba� las� armas� de� Francia� con� un� lambel� de� Castilla,� esto� es,� de� gules�
cargado� de� castillos� de� oro.� Así� se� ven� en� su� sello� ecuestre� de� 1237;� en� el� con��
trasello,� una� lis� rodeada� de� cuatro� castillos.� Continuó� las� mismas� armas� su�
hijo� Roberto� II� y,� con� diferencias,� los� condes� de� Eu� y� de� Estampes.� Alfonso,�
conde� de� Poitiers� y� de� Tolosa,� partía� el� sembrado� de� Francia� de� un� sembrado�
de� Castilla,� esto� es,� de� gules,� sembrado� de� castilletes� de� oro.� Con� estas� armas�
aparece� en� sellos� de� 1249� y� 1254.� Su� mujer,� hija� del� conde� de� Tolosa,� usa� en� su�
sello� las� señales� de� Francia� y� de� Castilla.� A� los� lados� de� su� figura� en� pie,� dos�
lises� y� dos� castillos� alternándose;� en� el� contrasello,� su� propia� señal:� la� cruz� de�
Tolosa.� El� sembrado� de� Castilla,� reducido� luego� a� cinco� castillos,� permanece�
hoy� como� armas� del� Poitu.� Carlos,� conde� de� Anjou� y� de� Provenza,� adoptó� la�
bordura� de� Castilla� como� brisura� de� las� armas� de� Francia,� según� sus� sellos� de�
1248� y� 1253� (figura� 11).� Más� tarde,� ya� rey� de� Sicilia� y� de� Jerusalén,� sustituyó�
la�bordura�por�un�lambel�de�gules.�

Entre� la� descendencia� de� doña� Urraca� de� Castilla� y� Alfonso� II� de� Portugal,�
el� hijo� mayor,� Sancho� II,� usó� las� armas� plenas� de� su� padre.� Alfonso,� en� 1241,�
usa� en� Francia� un� partido� de� un� sembrado� de� Castilla� y� del� fajado� de�
Dammartin,� tierras� que� poseía� por� su� mujer.27� Este� sembrado� era� desusado� en�
la� Península� y� se� ideó� evidentemente� en� Francia,� sobre� el� sembrado� de� lises� de�
las� armas� reales.� Queda� de� él� un� recuerdo� en� el�Walford�s� Roll,� redactado� en�
1275�80,� que� blasona:� Le� Roy� de� Portugall:� gulez� poudré� turells� d�or,� un� labell� d�a��
zure.28� Las� armas� más� conocidas� de� Alfonso� III� de� Portugal� se� encuentran� ya�
en� un� sello� de� 1251� y� en� otros� varios� de� fecha� posterior� o� incierta:� las� quinas�
con� una� bordura� cargada� de� ocho� castillos.� Por� testimonios� posteriores� sabe��
mos� que� esta� bordura� era� de� gules� y� los� castillos� de� oro.� La� explicación� tradi��
cional� de� estas� últimas� armas� (las� primeras,� es� decir,� el� sembrado� de� Castilla,�
no� fueron� conocidas� de� los� antiguos)� atribuye� el� acrecentamiento� de� la� bordu��
ra� a� la� conquista� del� reino� del� Algarve:� esos� castillos� serían� las� armas� de� aquel�

27� La� bibliografía� sobre� las� armas� de� Alfonso� III� es� naturalmente� muy� extensa.� La� interpre��
tación� acertada� se� establece� en� los� años� sesenta:� Marqués� de� São� Payo,� «A� bordadura� nas� armas�
do� infante� D.� Henrique»,� Armas� e� Troféus,� 1,1960.� Id,� recensión� de� una� comunicación� del� Marqués�
de� Lozoya� en� la� misma� revista,� vol.� IV,� 1965,� p.� 246.� Paul� Adam� Even� y� el� Marqués� de� São� Payo,�
«Armoiries�portugaises�dans�les�armoriaux�français�du�moyen�age»,�Armas�e�Troféus,�1,1960.�

28� Anthony�Richard�Wagner�(ed.),�Aspilogia�II:�Rolls�of�arms�Henry�III,�Oxford,�1967.�
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reino.� Los� argumentos� contra� esta� explicación� son� tan� numerosos� y� evidentes�
que� no� se� comprende� cómo� ha� podido� mantenerse� hasta� hace� muy� pocos� años.�
Se� pretende� luego� explicar� la� bordura� de� castillos� mediante� el� segundo� matri��
monio� de� Alfonso� III,� celebrado� en� 1253� con� una� hija� de� Alfonso� el� Sabio.� Pero�
el� sello� de� 1251� echa� por� tierra� esta� teoría.� Alfonso� III� cambió� sus� armas� entre�
los� sellos� de� 1241� y� de� 1251.� Dentro� de� este� decenio� fue� llamado� a� desempeñar�
la� regencia� de� Portugal� y� dos� años� más� tarde� sucedió� de� derecho� en� el� trono,�
al� morir� sin� hijos� Sancho� II.� Parece� pues� muy� razonable� relacionar� el� cambio�
de� armas� con� estos� hechos� trascendentales� de� su� vida.� En� la� corte� francesa� las�
quinas� de� Portugal� eran� desconocidas,� por� eso� adoptó� las� armas� maternas,� que�
le� aproximaban� a� la� familia� del� rey;� los� emblemas� eran� algo� vivo,� con� trascen��
dencia� social� al� cargarse� de� connotaciones.� Al� heredar� el� trono,� Alfonso� III� no�
tomó� las� armas� plenas� de� Portugal,� que� por� derecho� le� correspondían,� sino� que�
les� añadió� la� bordura,� equivalente� a� sus� armas� primitivas.� Las� armas� de�
Castilla� quedaron� así� incorporadas� para� siempre� a� las� quinas.� El� primogénito�
de� Alfonso� III,� el� rey� Dionís,� toma� ya� sin� variación� las� armas� de� su� padre� y� así�
fueron� continuadas� por� todos� sus� sucesores� en� el� trono.� Este� sentido� de� incor��
poración� y� no� de� diferencia� ocasional� queda� confirmado� por� las� armas� del� hijo�
menor� de� Alfonso� III,� el� señor� de� Portalegre,� que� trajo� cuartelados,� en� pie� de�
igualdad,�las�quinas�y�el�castillo.�

Don� Alfonso� de� Aragón,� también� nieto� de� Alfonso� VIII� de� Castilla,� sigue�
pues� para� formar� su� escudo� de� armas� una� pauta� idéntica� a� la� que� adoptaran�
sus� primos� hermanos,� pauta� de� origen� castellano� tanto� en� el� hecho� de� incor��
porar� las� armerías� maternas� cuanto� en� el� mismo� modelo� formal� utilizado.� La�
bordura� de� las� armas� del� infante� Don� Alfonso,� al� contener� las� de� Castilla� dis��
puestas� en� escudetes� —de� gules—,� nos� indica� que� era� de� metal,� y� no� pudien��
do� ser� éste� de� oro� —campo� de� las� armas� principales—� resulta� que� la� bordura�
había�de�ser�de�plata.�

En� los� hijos� de� Jaime� I� se� presentan� casos� de� gran� interés� ¿Por� qué� organi��
za� así� el� escudo� de� armas� Alfonso,� el� primogénito,� designado� por� su� padre� y�
jurado� heredero� del� reino� de� Aragón?� Dos� causas� podrían� aducirse.� El� sentido�
de� diferencia� por� un� lado,� que� supondría� el� carácter� exclusivo� de� las� armas� del�
rey,� como� ya� ocurría� en� Castilla� desde� treinta� años� antes,� y� el� seguimiento� de�
una� costumbre� practicada� por� muchos� de� sus� primos� hermanos� en� Castilla,� en�
Francia� y� en� Portugal.� Es� quizá� el� primer� caso� conocido� en� los� reinos� españo��
les� de� un� infante� heredero� que� lleve� las� armas� reales� diferenciadas.� Por� enton��
ces,� Fernando� de� la� Cerda,� el� infante� heredero� de� Castilla,� en� sus� ropas� usó� el�
cuartelado� real� invertido,� con� León� en� primer� lugar,� y� esta� misma� variación� se�
observa� en� las� sucesivas� combinaciones� que� usaron� sus� descendientes,� pero� no�
resulta� nada� claro� que� tuviera� el� sentido� de� diferencia.� Los� sellos� de� Alfonso� X,�
del� propio� Fernando� de� la� Cerda� y� de� Sancho� IV� como� herederos� de� la� corona�
nos� muestran� las� armas� reales� plenas,� sin� diferencia� alguna.� No� parece� proba��
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ble� que� este� sentido� de� diferencia� tuviera� gran� peso� en� el� caso� de� Alfonso� de�
Aragón,� porque� su� hermano� menor� Pedro� —que� luego� heredaría� la� corona—�
no� llevaba� diferencia� alguna� en� su� sello� de� 1255,29� en� vida� de� su� hermano�
mayor.� La� adición� de� la� bordura� se� explicaría� mejor,� en� nuestra� opinión,� como�
seguimiento� de� la� costumbre� castellana� de� llevar� las� armas� maternas,� tan�
extendida� entre� los� nietos� de� Alfonso� VIII,� no� estorbada� por� la� necesidad� de�
llevar� las� armas� plenas.� En� estas� combinaciones� de� las� armas� de� Castilla� con�
las� de� Francia,� Portugal� y� Aragón� mutuamente� se� influyen� dos� aspectos,� que�
acaso� sea� imposible� deslindar:� la� simple� imitación� de� una� forma� y� la� significa��
ción� consiguiente.� La� utilización� de� las� armas� del� linaje� materno� junto� con� las�
del� paterno� que� vemos� por� primera� vez� en� las� familias� reales� de� Francia,�
Portugal� y� Aragón,� es� una� costumbre� castellana,� que� parte� de� entender� las�
armerías� como� signo� de� linaje� exclusivamente,� sin� llevar� unida� otras� significa��
ciones� de� jurisdicción� territorial.� Pero� en� Francia� las� costumbres� eran� —o�
empezaban� a� ser—� diferentes;� en� las� fórmulas� que� usan� los� hijos� de� Luis� VIII�
se� manifiesta� la� clara� influencia� de� las� costumbres� de� Castilla,� pero� se� aprove��
cha,� a� la� vez,� para� formar� las� diferencias� a� las� que� obligaban� las� costumbres� del�
espacio� francés.� Es� significativo� observar� cómo� Carlos,� rey� de� Sicilia� (1257)� y�
de� Jerusalén� (1277),� sustituyó� por� un� lambel� de� gules� para� brisura� de� las� armas�
de� Francia,� acorde� con� las� costumbres� francesas,� la� bordura� de� Castilla� que�
antes� llevara� siendo� conde� de� Anjou� y� de� Provenza� según� la� fórmula� castella��
na.� Hemos� de� tener� presente� que,� en� esta� época� de� las� armerías� españolas,� era�
más� efectivo� lo� meramente� visual:� la� forma� prevalecía� frente� a� la� significación.�
Las�cosas�cambiarán�más�tarde,�llegado�el�siglo�XIV.�

En� Aragón� sólo� ha� quedado� constancia,� en� cuanto� a� diferencias,� del� lambel�
que� traía� el� futuro� Juan� I,� siendo� duque� de� Gerona,� según� los� armoriales� de�
Gelre� y� Bellenville,� negado� en� cambio� por� el� de� Vermandois,� y� que� tampoco�
aparece� en� los� sellos.� Más� tarde,� Zurita,� hablando� de� las� armas� señaladas� a�
Fernando� el� de� Antequera� en� las� Cortes� de� 1390,� recordará� cómo� en� aquel� tiem��
po� diferenciaban� los� hijos� segundos� de� los� reyes,� pero� los� infantes� herederos�
traían� las� armas� reales� plenas.� Costumbre� que� tiene� su� origen� en� la� antiquísima�
asociación�del�heredero�al�poder�real,�muchas�veces�con�mando�efectivo.�

Pedro,� el� hijo� del� segundo� matrimonio� de� Jaime� I,� lleva� en� sus� sellos� de�
1255� a� 127030� las� armas� de� los� palos� solamente� y� el� título� de� conde� de�
Barcelona,� conforme� a� las� disposiciones� paternas� de� partición� de� sus� estados.�
Pero� habiendo� sucedido� también� en� el� reino� de� Aragón,� en� contra� de� aquellas�
previsiones� (1276),� introduce� en� sus� sellos� importantes� novedades.� En� todos�

��������29�����Juan�Menéndez�Pidal,�Sellos�españoles�de�la�Edad�Media,�Madrid,�1921,�núm.�140.�
30� Sello� citado� en� la� nota� anterior� y� Sagarra,� Sigillografia...,� ob.� cit.� en� n.� 20,� vol.� I,� núm.� 183� y�

vol.� II,� p.� 438.� Las� armas� de� Alfonso,� llamado� a� la� sucesión� en� el� reino� de� Aragón,� y� de� Pedro,� que�
había� de� heredar� el� condado� de� Barcelona,� prueban,� una� vez� más,� que� el� emblema� de� los� palos�
no�se�adscribía�en�particular�a�ninguno�de�los�territorios�de�la�corona�aragonesa.�
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menciona� únicamente� el� título� de� rey� de� Aragón,� omitiendo� cualquier� otro,� y�
en� las� bulas� de� plomo31� aparece� un� tipo� nuevo,� en� el� reverso� de� la� representa��
ción� mayestática:� un� escudo� solo� en� el� campo,� que� lleva� una� cruz� llana� canto��
nada� de� cuatro� cabezas� de� moro.� Son� las� armas� que� luego� se� llamarán� de�
Alcoraz,� por� explicarlas� como� recuerdo� de� cierta� batalla� ganada� por� los� anti��
guos� reyes� de� Aragón.� En� el� sello,� se� presentan� rodeadas� por� una� leyenda�
igualmente� enigmática:� SERPENS� DAPNA� TULIT,� CRUS� TAMEN� HOC� REPULIT.� El� géne��
ro� de� estas� armas� aparece� evidente:� son� armas� sin� soporte� personal,� que� se� uti��
lizan� sólo� en� el� reverso� del� sello� y� nunca� sobre� la� propia� persona� del� rey,� quien�
continúa� llevando� en� las� representaciones� ecuestres� el� escudo� de� los� palos,� que�
tampoco� se� mezclará� con� el� de� Alcoraz� hasta� el� decaimiento� de� las� tradiciones�
a� fines� del� siglo� XV.� Si� su� género� aparece� claro,� no� así� su� significación.� Ha� de�
relacionarse,� de� una� u� otra� manera,� con� el� hecho� más� importante� de� su� vida�
acaecido� por� entonces:� la� sucesión� imprevista� en� el� reino� de� Aragón,� a� causa�
de� la� muerte� del� hermano� mayor� y� en� contra� de� las� disposiciones� de� su� padre.�
La� leyenda� que� le� acompaña� también� podría� interpretarse� en� este� sentido.� El�
escudo� de� armas� de� Alcoraz� sería� el� propio� del� reino� de� Aragón,� entidad� políti��
ca� unitaria� correspondiente� al� título� de� Rey� de� Aragón� que� aparecía� como� único�
en� sellos� y� documentos.� El� escudo� de� armas� de� este� reino� tendría� un� carácter�
de� reacción� frente� a� los� propósitos� desmembradores� de� Jaime� I� en� 1243� y� 1262.�
Este� reino� comprendería� no� sólo� el� tradicional,� sino� todos� los� territorios� que�
habían�quedado�en�la�corona�tras�la�desmembración�de�Mallorca.�

La� misma� fórmula� de� la� adición� de� una� bordura� al� emblema� de� los� palos�
se� usó,� según� parece,� para� componer� las� armas� de� otros� hijos� de� Jaime� I,� habi��
dos� en� Doña� Teresa� Gil� de� Vidaurre:� Don� Jaime,� Señor� de� Exérica,� y� Don�
Pedro,� Señor� de� Ayerbe.� Es� verdad� que� los� sellos� de� ambos32� son� del� tipo� cua��
drilobulado� de� invención� castellana;� llevan� en� el� centro� un� escudete� con� los�
cuatro� palos� y� en� cada� lóbulo� un� escudete� de� Vidaurre.� Pero� esta� disposición�
de� los� dos� emblemas� es� equivalente� a� unirlos� en� el� campo� de� un� escudo� dis��
poniendo� los� escudetes� de� Vidaurre� en� una� bordura.� Así� los� vemos,� en� efec��
to,� ya� en� testimonios� del� siglo� xv,� en� las� armas� de� sus� descendientes� los� Ponce�
de� León.33� La� bordura� es� aquí� de� plata,� como� suponemos� que� era� la� utilizada�
por�el�infante�Don�Alfonso.�

Hemos� retrasado� hasta� aquí� la� consideración� del� sello,� varias� veces� men��
cionado� arriba,� que� lleva� también� el� escudo� de� armas� del� infante� Don� Alfonso,�

�������31� � El� primer� ejemplar� conocido� es� de� 1281.� Vid.� Sagarra,� Sigillografía...,� ob.� cit.� en� n.� 20,� vol.�
I,�núm.�32�y�p.�117.�

32� �Se�conocen�improntas�de�1296�para�el�primero�y�de�1272,�1296�y�1304�para�el�segundo.�
33� �Es� lo� más� probable� que� las� armas� de� este� linaje� se� organizaran� ya� en� el� siglo� XIV,� a� la� vez�

que� comienzan� sus� miembros� a� añadir� de� León� al� patronímico� Ponce� de� sus� ascendientes,� quizá�
por� Pedro� Ponce� de� León,� abuelo� del� primer� Conde� de� Arcos.� Como� es� bien� conocido,� se� organi��
zan� —olvidando� la� varonía� de� Cabrera—� en� un� escudo� partido:� de� Aragón� con� bordura� de� plata�
cargada�de�escudetes�de�Vidaurre�y�de�León.�
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como� la� lápida� de� Veruela� (figura� 6).� Es� el� que� incluyó� Sagarra� en� su� gran�
obra34� atribuyéndolo� a� una� Constanza,� hija� natural� de� Pedro� I� y� mujer� de�
Guillén� Ramón� de� Moncada.� La� impronta� está� suelta,� sin� documento� unido,�
con� lo� que� todo� hemos� de� deducirlo� de� su� contenido� gráfico.� Tiene� forma� de�
doble� ojiva,� de� 65� x� 40� mm,� y� representa� a� una� dama� en� pie,� con� un� florón� en�
LA� MANO,� RODEADA� POR� LA� LEYENDA� S.� DOMPNE� CONST......[INFAN]TISSE� ARAGON(UM).�
Bordea� la� figura� una� franja� a� modo� de� bordura� que� contiene� ocho� bezantes;�
arriba,� un� escudete� con� dos� palos� y� bordura� con� siete� castillos;� otro� igual�
habría� en� la� parte� inferior� del� sello,� que� falta;� a� la� diestra,� un� escudete� con� una�
vaca;� a� la� siniestra,� otro� con� dos� leopardos.� Notaremos,� en� primer� lugar,� apar��
te� de� lo� expresado� por� los� emblemas,� que� el� título� de� infanta� de� Aragón� es�
absolutamente� inadecuado� para� una� hija� natural� del� rey;� error� semejante� al�
que� recientemente� se� ha� padecido� con� una� supuesta� hija� del� Emperador� Carlos�
V.� El� sello� pertenece,� evidentemente,� a� Doña� Constanza,� la� esposa� del� infante�
heredero� de� Aragón� Don� Alfonso,� de� donde� proviene� el� título� de� la� leyenda.�
Lleva� en� la� parte� superior� y� en� la� inferior� —los� lugares� preferentes—� escudos�
con� las� armas� de� su� marido:� de� Aragón,� la� bordura� de� Castilla;35� a� los� lados,�
otros� dos� escudetes� con� las� armas� propias:� Bearne� (una� vaca)� y� Bigorra� (dos�
leopardos),� y� aparece� rodeada� por� la� señal� de� Moncada,� los� bezantes� del� escu��
do�de�armas�de�este�linaje�(de�gules,�ocho�bezantes�de�oro).�

Doña� Constanza� había� heredado� los� señoríos� de� Moncada� y� Castell� Vell� de�
su� padre� Gastón� VII,� Vizconde� de� Bearne.� Es� de� gran� interés,� para� el� asunto� que�
nos� ocupa,� el� sello� del� sucesor� de� Doña� Constanza� en� estos� señoríos:� su� primo�
por� línea� materna� Gastón,� que� más� tarde,� en� 1302,� heredaría� el� condado� de� Foix�
de� su� propio� padre� el� conde� Roger� Bernat� III.� Se� conocen� improntas� de� los� años�
1272� y� 1276,36� en� el� campo� circular� hay� un� escudo� con� dos� vacas� (Bearne),� deba��
jo,� un� castillo�de� tres� torres� (Castell�Vell)37� y� a� cada� lado� tres� bezantes� (Moncada),�
todo� rodeado� por� la� leyenda� s.� GASTONIS� DEI� GRACIA� VICECOMITIS� BEARNII� DOMINI�
MONTIS� CATANI� ET� CASTELLI� VETERIS� (mal� transcrita� en� la� obra� citada).� Son� las� mis��
mas� señales� que� vemos� en� la� lauda� del� infante� Don� Alfonso,� como� representan��
te�varón�de�los�derechos�de�su�mujer�en�estas�jurisdicciones�señoriales.38�

34� Ferrán�de�Sagarra,�Sigillografia�catalana,�ob.�cit.�en�n.�20,�vol.�I,�núm.�240.�
�������35� � Con� diseño� ajustado� al� pequeño� tamaño� de� la� representación:� sólo� dos� palos� y� suprimido�
el�contorno�de�los�escuditos�de�la�bordura.�

36� Paul�La�Plagne�Barris,�Sceaux�gascons�du�moyen�âge,�I,�París�Auch,�1888,�núm.�200.�
37� La� presencia� del� castillo� en� este� sello,� dispuesto� de� igual� modo� que� en� la� lápida� demues��

tra� que� corresponde� al� señorío� de� Castella� Vell,� no� a� la� ascendencia� materna� del� infante,� como�
creyó�Ricardo�del�Arco.�

38� La� significación� social� y� política� del� matrimonio� de� Alfonso� de� Aragón,� con� especial� alu��
sión� a� los� emblemas� que� figuran� en� la� lauda� de� Veruela,� fue� estudiada� por� Blanca� Garí� en� el� XII�
Congreso� de� Historia� de� la� Corona� de� Aragón:� «Estrategias� matrimoniales� y� organización� fami��
liar� de� la� nobleza� en� la� Corona� de� Aragón� en� el� siglo� XIII»,� en� Montpellier,� la� Couronne� d�Aragon� et�
les�pays�de�langue�d�oc,�1204�1349,�Montpellier,�1988,�vol.�II,�pp.�71�76.�
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Muy� interesante� es� también� la� presencia� y� disposición� en� la� lauda� de�Alfonso�
de�Aragón� de� los� bezantes� y� el� castillo.� Son� las� señales�—no� escudos� de� armas—�
de� los� territorios� que� poseía� jure� uxoris� y� aquí� radica� precisamente� el� interés,� en�
el� uso� de� emblemas� por� la� posesión� de� una� tierra,� no�—siquiera� no� como� razón�
principal—� por� la� sangre.� Es� un� uso� que� se� fundamenta� en� muy� antiguas� prác��
ticas:� procurar� la� continuidad� de� la� imagen� para� conseguir� una� sucesión� sin�
traumas� en� las� transmisiones� no� directas.� Ya� en� épocas� posteriores,� en� ella� se�
basa� igualmente� el� uso� de� las� armas� del� antecesor� e� incluso� de� su� nombre;� en�
territorios� de� la� corona� de� Aragón,� los� cambios� de� nombre� fueron� cosa� frecuen��
tísima,�uniendo�al�nuevo�el�antiguo�precedido�de�la�locución�olim�de...�

Estos� ejemplos� del� sello� de� Gastón,� Vizconde� de� Bearne� (figura� 8),� y� de� la�
lauda� del� infante� Don� Alfonso� se� sitúan� en� los� precedentes� de� la� utilización� de�
las� armas� con� la� significación� de� la� posesión� de� una� jurisdicción� territorial,� ya�
dentro�del� propio� escudo.�A�principios� del� siglo� XIV,� dos� hijos� de� Jaime� II� añaden�
a� las� de� su� propia� varonía� las� armas� de� los� condados� que� el� rey� había� comprado�
para� ellos:� Alfonso� las� de� Urgel� en� 1315�1320� y� Pedro� las� de� Ampurias� en� 1325��
1331.� Si� para� el� primero� se� buscó� una� apariencia� de� sucesión� genealógica,� no� fue�
así� para� el� segundo.�Más� demostrativa� de� la� difusión� del� nuevo� sentido� es� la� uti��
lización� con� significado� territorial� de� armas� que� antes� no� tuvieron� tal� carácter.�
Recordaremos� un� caso� con� repercusión� en� la� casa� real� de� Aragón.� Por� estos� años�
—segundo� cuarto� del� siglo� XIV—� el� hijo� mayor� del� segundo� Fernando� de� la�
Cerda� y� de� doña� Juana� «la� Palomilla»� tomó� las� armas� y� renombre� del� linaje�
materno� y� se� llamó� Don� Juan� Núñez� de� Lara.� Prefirió� así� la� personalidad� de�
Señor� de� Lara,� la� representación� de� un� linaje� con� sólido� asentamiento� territorial,�
que� la� de�miembro� sin� heredamiento� de� la� estirpe� real� castellana,� preferencia� que�
causaba� asombro� al� historiador� de� la� casa,� Don� Luis� de� Salazar� y� Castro.� Las�
armas� de� Lara,� puramente� familiares,� que� habían� llevado� indistintamente� todos�
los� descendientes� del� conde� Ñuño� Pérez� (†1l77),� comienzan� así� a� deslizar� hacia�
un� significado� territorial.� El� hijo� de� Don� Juan� Núñez� las� continúa,� unidas� a� las�
de� La� Cerda,� titulándose� Señor� de� Lara� y� Conde� de� Mayorga.� Cuando,� después�
de� su� muerte,� estos� títulos� se� dan� en� 1386� al� hijo� segundo� de� Juan� I� de� Castilla,�
el� futuro� Fernando� I� de� Aragón,� éste� añade� las� armas� de� Lara,� con� un� significa��
do� ya� exclusivamente� territorial,� a� las� de� sus� propios� linajes� paterno� y� materno.�
Con� los� títulos� de� Lara� y� Mayorga,� el� mismo� escudo� de� armas� pasará� a� su� hijo�
Juan� en� 1412,� al� ser� elegido� Fernando� rey� de� Aragón.� Añadiremos� sólo� un� ejem��
plo�más,� también� de� la� casa� de� Aragón,� de� la� incorporación� a� las� armas� del� pro��
pio� linaje� de� otras� que� representan� el� territorio� poseído,� no� una� ascendencia� de�
sangre.� En� 1366,� el� rey� de� Castilla� dio� la� tierra� de� Villena,� con� título� de�marqués,�
a� Don� Alfonso� de� Aragón,� Conde� de� Ribagorza� y� de� Denia;� éste� añadió� enton��
ces� las� armas� de� los� Manuel,� anteriores� poseedores� de� aquel� señorío,� a� las� que�
traía�por�linaje,�heredadas�de�sus�antepasados�los�condes�de�Prades.�
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Figura�1.�Lauda�de�Don�Alfonso�(Monasterio�de�Veruela.�Aragón,�España).
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Figura�2.�Lauda�de�Don�Alfonso�(parte�superior).
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Figura�3.�Lauda�de�Don�Alfonso�(parte�inferior).
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Figura�2.�Lauda�de�Don�Alfonso�(parte�superior).
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Figura�5.�Lauda�de�Don�Alfonso�(en�detalle�la�señal�de�Castell�Vell).
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Figura�6.�Sello�de�Doña�Constanza,�esposa�del�infante�Don�Alfonso�
(de�Ferrán�de�Sagarra,�Sigillografía�catalana,�I,�Barcelona,�1915,�núm.�240).�

Figura�7.�Sello�de�Pedro,�Señor�de�Ayerbe,�año�1926�(de�Ferrán�
de�Sagarra,�Sigillografía�catalana,�I,�Barcelona,�1915,�núm.�243).�
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Figura�8.�Sello�de�Gastón,�Vizconde�de�Bearne,�Señor�de�Montcada�y�Castell�Vell,�año�1272�
(de�[Paul�Laplagne�Barris],�Sceaux�Gascons�du�moyen�âge,�I,�París�Auch,�1888,�núm.�200).�

Figura�9.�Sello�de�Alfonso�de�Portugal,�Conde�de�Boulogne,�años�1239�1241;�después�Alfonso�III�
(dibujo�del�autor�sobre�el�ejemplar�de�los�Archivos�nacionales�de�Francia�inventariado�

por�L.�Douët�d�Arcq,�Collection�de�sceaux...,�París,�1863�1868,�núm.�1063).�
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Figura�10.�Sello�de�Alfonso�III,�Rey�de�Portugal�y�del�Algarve,�año�1251�
(dibujo�del�autor�sobre�el�ejemplar�reproducido�por�J.�Ferrara�Vaz,�
Numária�medieval�portugesa,�Lisboa,�1960�1962,1,�sello�X�y�p.�205).�

Figura�11.�Sello�de�Carlos,�Conde�de�Anjou,�año�1248�(de�Louis�Blancard,�Iconographie�
des�sceaux�et�bulles�conservés...�des�Archives�départemantales�des�Bouches�du�Rhône,�

Marsella�París,�1860,�lám.�6�bis,�núm.�1).�
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Figura�12.�Sello�de�Alfonso,�Conde�de�Poitiers�y�de�Tolosa,�años�1249�1254�
(dibujo�del�autor�sobre�el�ejemplar�de�los�Archivos�nacionales�de�Francia�inventariado�

por�L.�Douët�d�Arcq,�Collection�de�sceaux...,�París,�1863�1868,�núm.�1077).�
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