“;MALFAINERO!” DE GARCIA-ARISTA EN LA
TRADICION LITERARIA DE “LA LECHERA”

por

M.2 TERESA ESPEITA RAMISA

I. INTRODUCCION

“iMalfainero!” de Garcia-Arista es uno de los treinta y dos cuentos pre-
sentes en el envio segundo de Fruta de Aragon, que tiene por titulo
Excoscada, publicado en 1924. En este escritor turiasonense son fre-
cuentes los relatos de base folclérica aragonesa, que él denomina
“recontamientos”. En “;Malfainero!” recrea la remota tradicién oriental
de “La lechera”, apartindose del camino habitual que han seguido los
autores espanoles componiendo variantes de este motivo literario. Sus
modelos son los del Panchatanira, Hitopadeza, Calila ¢ Dimna'y Las mil y
una noches. Joly y Max Miiller, primero y después Millé y Giménez y
Ayerbe-Chaux entre otros han estudiado las migraciones de la fibula de
“La lechera” de Oriente a Occidente.

Reinaldo Ayerbe-Chaux sefala “tres grupos o momentos en el pere-
grinar de este cuento:

1.2La forma mas primitiva y original en el Panchatantra y en el
Hitopadeza de la literatura sanscrita.

2.2 Las traducciones medievales de estas colecciones de cuentos
indios, la més antigua de las cuales es del siglo VIII, hecha en
irabe por Abdallah ibn Almokaffa y titulada Calila e Digna y sus
diferentes versiones a otras lenguas como la espariola hecha por
orden de Alfonso X el Sabio.

3.2 El cuento ya desgajado de la coleccidon a que antes pertenecia e
incluido en los ejemplarios de los predicadores”. Y sigue diciendo
después: “Hay, pues, un tronco sinscrito (Panchatanira e
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Hitopadeza) y cuatro ramas principales (drabe, griega, latina y cas-
tellana) de donde proceden lo que pudiera llamarse las ramitas

»]

desgajadas de los ejemplarios™.

Millé y Giménez® subraya cémo en el siglo XIII las composiciones lati-
nas de Jacques de Vitry y de Nicolds de Pérgamo introducen cambios sig-
nificativos. Nos presentan el primero a una vieja y el segundo a una
joven criada; ambas van al mercado con su cintaro de leche. En estas
obras se perciben dos notorias diferencias: el brahman o religioso se ha
convertido en una mujer. El protagonista de la narracién oriental esta-
ba recostado mientras cavilaba somnoliento, la infeliz campesina cons-
truye sus castillos de arena en el aire en su camino a la ciudad.

Segiin Gedeén Huet, la fabula de “La lechera” se divulgdé por via
oral, a la vez que por via escrita. Un cuento oral, recogido en la India y
en el Tibet tiene rasgos distintivos que le difieren del Panchatantray que
se encuentran en las modalidades latinas®. Tanto Juan Millé y Giménez
como Reinaldo Ayerbe-Chaux han reflexionado sobre las razones reli-
giosas que influyeron en las transformaciones sufridas en la anécdota
budista. El marco ambiental del XIII —de ascetismo monacal— no favo-
recia que un clérigo ambicioso, como el de los cuentos indios, fuera el
eje central de esta historia. La cristianizacién lo transmuté en una mujer
ilusa que como su antecedente suena imposibles. Si bien este personaje
femenino en su discurrir se aleja menos de la realidad que el hiperboli-
co brahmin de las antiguas consejas.

Segin Max Miiller la figura literaria de “La lechera” aparece por pri-
mera vez en la obra latina Dialogus creaturarum optime moralizatus, traduci-
da después a varias lenguas modernas. José Fradejas, analizando las
varias derivaciones de “La lechera”, indica que “a partir del siglo XIII,
Vitry, E. Bourbon, Dialogus creaturarum, Don Juan Manuel y el Arcipreste
de Talavera, los protagonistas suelen ser mujeres (La Fontaine,
Samaniego), aunque no deja de haber algunos hombres (Rey de Artieda
—un soldado—, Rabelais —un zapatero—) ™. Millé y Giménez descubri
también nuevas variantes de este cuento en la corrosiva El clérigo y el muer-
to de La Fontaine y en el Quijote de Avellaneda, en donde —especialmen-
te en el primer caso— la anécdota difiere mucho del relato oriental.

! AYERBE-CHAUX, R., E! Conde Lucanor, Materia tradicional y originalidad creadora,

Madrid, 1975, Porrita Turanzas, pp. 25-26.

MILLE Y GIMENEZ, ]., Estudios de Literatura Espariola. La Plata 1928, Biblioteca de
Humanidades.

Huer, G., en J. Millé y Giménez, op. cit, pp. 15-16.
FRADEJAS, J., “Varias versiones mis de la fabula de la lechera”, en Cuadernos para
Investigacion de la Literatura Hispdnica, Madrid, 1978, n.? 1, p. 27.
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En “/Malfainero!” de Garcia-Arista son muchos los paralelismos con la
fuente india, y las conexiones con la historia de El-Aschar, el quinto
hermano del barbero de Bagdad, son evidentes. Ademds, en el escritor
aragonés se percibe la voluntad de volver a los origenes del apdlogo,
adaptandolo al cuadro costumbrista popular de su tierra natal.

II. AMBIENTE CULTURAL DEL CUENTO DE GARCIA-ARISTA

En el epilogo de Excoscada, Garcia-Arista expone sus ideas sobre el
cuento aragonés y observa cdmo son sus notas caracteristicas el ingenio
y la agudeza; asi mismo dice:

“Son Aragén y Andalucia los pueblos mis “cuenteros” de la Peninsula,
porque, siendo el cuento un legado literario del Oriente, fueron aquellas
dos regiones en las que mas influyé el pueblo drabe, conductor, a través del
tiempo y del espacio, de aquella literatura: en Andalucia, por extension,
dado el tiempo que en ella dominaron los islamistas; y en Aragén, por inten-
sidad, por el intimo contacto que alli hubo entre dominados y dominadores,
cualquiera de ellos que ejerciese este Gltimo papel, es decir, ya como moza-
rabes, ya como mudéjares™.

Estas palabras cobran especial sentido en un ambiente cultural de
acercamiento a la literatura sanscrita.

José Alemany Bolufer habia traducido, directamente de la lengua
sacra hindu y publicado en 1895, Hitopadeza o provechosa enserianza, y mas
tarde en 1908, Panchatanira o Cinco series de cuentos, entre otras obras del
pensamiento indio. En 1915 aparece la edicion de La antigua versién cas-
tellana del Calila y Dimna cotejada con el original drabe de la misma del antes
mencionado filélogo. A estas colecciones se sumaron Las mil y una
noches, vertida al castellano por Vicente Blasco Ibarez del texto francés
del doctor sirio Mardrus en 1916. Sélo anos después —en 1969— sera
publicada por Cansinos Assens la primera traduccién directa del arabe
de esta gigantesca obra.

Joan Vernet explica que: “Francia vivié durante dos siglos reeditando
Las mil noches y una noche segun la version de Galland. Sélo a principios

®  GaARCIAMARISTA, G., Fruta de Aragon, envio segundo: Excoscada, Madrid 1924,

Argensola, pp. 222-223.
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de la actual centuria aparece una nueva traduccién: (16 voliimenes.
Paris, 1900-1904) la de Mardrus (n. 1868, m. 1949) que consigui6 rapi-
disimamente una fama inmensa que la llevé a ser traducida a las lenguas
mas diversas, puesto que el gran publico de todos los paises crey6 encon-
trarse por primera vez en presencia del texto genuino de estos cuentos™.
Mardrus seria muy bien acogido en los circulos simbolistas de Paris.

Se vive por aquellos anos un momento de valoracién del antiguo
legado cultural de Oriente. Sin embargo, Pedro Roca y Lépez, en el pré-
logo de Hitopadeza de 1895, sintetiza la historia de los estudios del sans-
crito en Espana y se lamenta de “la indiferencia pasiva y a veces resis-
tencia activa de la Espana oficial y oficiosa y la complicidad de muchos
espanoles”. Elogia el esfuerzo de “los primeros sanskritistas esparioles
que fueron autodidactas™. Estima la importante labor investigadora
sobre el sanscrito en Alemania y Francia, mientras en Espaia parecian
“novedades” hechos ya viejos en Europa. El prestigio cultural de esta len-
gua impulsé las traducciones de su literatura.

Cansinos Assens, como antes orientalistas europeos de la personali-
dad de Burton, se extrafia de que en un pais de arabistas como Esparia
no exista una traduccién directa del 4rabe de Las mil y una noches hasta
avanzado el siglo XX; de esta obra s6lo disponiamos antes de retraduc-
ciones del alemén y del francés®.

Las traducciones de Alemany y de Blasco Ibanez eran perfectamente
conocidas por Garcia-Arista y son el referente necesario para la com-
prension del cuento “;Malfainero!”, porque en ellas se hallan variantes
de “La lechera” que sirven de inspiracién a nuestro autor.

La actividad cuentistica del escritor de Tarazona es muy intensa
durante las dos primeras décadas de este siglo. Publica Tierra Aragonesa
en 1907 y los cuatro libros de Fruta de Aragon entre 1919 y 1928. El ter-
cer envio, Abatollada, aparecié en 1927 con una carta prélogo —fecha-
da el 31 de octubre de 1924— de don José Alemany Bolufer que aplau-
de la obra literaria del escritor aragonés con estas palabras: “La fruta
sabe realmente a la regién cuyo nombre lleva, por ser producto de la

6 VERNET, J., en El libro de las mil y una noches, Barcelona, 1978, Circulo de Lectores,
Vol. 1, p. 17.

7 Roca vLOPEZ, P, en Hitopadeza o provechosa enserianza, Granada, 1895, Imp. de La
Viuda e Hijos de P.V. Sabatel, pp. XL, VI-XL, VII.

8 CansiNOs AsSENS, R., en Libro de las mil y una noches, Madrid, 1969, Aguilar, pp. 366-367.
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indole moral de ese pueblo, noble y generoso como lo conocemos por
la historia. Ysiendo ella buena en si tiene realzado su mérito por el esti-
lo ameno con que la presenta™.

Garcia-Arista y Alemany, de la misma edad, ya que nacieron en 1866,
y ambos académicos de la Lengua y de la Historia, tuvieron que coinci-
dir muchas veces en estos ambientes culturales en razén de su labor y
condicion. Segiin Manuel Martinez Camard, biégrafo de José Alemany,
este filélogo ingres6 en la Real Academia de la Lengua en 1908 y des-
pués en la de Historia en 1925'. Cuando publicé Excoscada Garcia-Arista
ya pertenecia a las dos Academias, como indica la resefia de este libro
de la Revista de Archivos, bibliotecas y Museos'.

II. “MALFAINERO!” EN LA TRADICION ORIENTAL DE “LA LE-
CHERA”

El titulo del relato de Garcia-Arista es ya expresivo: “tMalfainero!”.
Nos da un signo caracteristico del protagonista: la pereza. De ella se
queja desde el inicio mismo del cuento la sensata Atanasia, esposa y
antagonista de Roquete. El personaje oriental del Panchatantra,
Hitopadeza, Calila e Dimna o Las mil y una noches es pasivo e indolente.
Recostado siempre y sofiando despierto o sonambulo espera alcanzar
una prosperidad ilusoria sin hacer ningin esfuerzo. La holgazaneria es
un antivalor muy perceptible en El-Aschar, quinto hermano del barbe-
ro, del que éste nos dice: “Y es muy perezoso durante el dia” ; y “prefi-
riendo este oficio (vendedor de cristaleria) a cualquier otro porque no
le obligaba a moverse mucho™”. En esta linea se sitia la figura central
de la narracién aragonesa:

“iMas te valia coger l'ajada y'rte a trebajar!... Que tienes yermos, mesma-
mente, los campos por vago y malfainero... —dijo la Atanasia a su marido
Roquete™.

9 ALEMANY v BOLUFER, J.. en Carta-prélogo en Fruta de Aragén. Envio tercero:

Abatollada, Madrid, 1927, Espasa-Calpe, Argensola.
19 MARTiNEZ CAMARG, M., Don José Alemany y Bolufer, ensayo bio-bibliogrdfico, Premio
“Ciudad de Cullera” 1968, Cosmos.
""" Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 3.* época, Tomo 45-1924, p. 368.
2 Bt libro de las mil y una noches, Barcelona, 1978, Circulo de Lectores, vol. I, p. 203.
13 GARCIA-ARISTA, G., op. dt., p. 197.
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Esta marcada vagancia del protagonista del primitivo ejemplo y de su
epigono aragonés los distancia de otras versiones de “La lechera”, en
donde la mujer se nos presenta en Truhana, Perrette de La Fontaine y
la campesina de Samaniego como una persona dindmica y nerviosa,
cuyo atolondrado proceder ocasiona el derrumbe de sus ilusiones, pues
celebran el triunfo antes de tiempo, tropiezan y caen.

Garcia-Arista desarrolla la anécdota del breve cuentecillo oriental
en un cuadro costumbrista. Introduce dos didlogos en dialecto arago-
nés —de una vitalidad casi teatral—, como son el del matrimonio y el
del campesino y mosén Lucas, que apuntan la contraposicion de los per-
sonajes. La descripcion psicologica de éstos humaniza esta historia de
frustraciones, en la que se mezcla lo tragico y lo cémico con ese sabor agri-
dulce que tantas veces percibimos en nuestra literatura. El autor nos dice:

“El sentido prdctico que suele acompariar a la mujer —y a la arago-
nesa, mds— le hizo ver a la Atanasia que su marido ensoriaba™.

Y también el sacerdote le advierte sobre su equivocado razonamiento,
contandole la fabula de “La lechera”. Pero el testarudo antihéroe no atien-
de la leccion realista que la prudencia le dirige, por ello fracasa y se arruina.

Esta esposa nos recuerda aquella otra casada con un religioso en
Calila e Dimma, que recomienda a su marido que reflexione antes de
actuar para que no se precipite y se equivoque, le explica entonces €l
relato del anacoreta de la jarra con miel y manteca, semejante al del
Panchatantra. Son relatos que contienen un final aleccionador cuyo
desenlace es el fracaso del fantasioso, ansioso de una pronta riqueza que
quiere conseguir sin disponer de los medios objetivos necesarios sélo
con vanas esperanzas. Atanasia no puede evitar la pérdida de todos los
bienes familiares y el desengano.

Roquete es un parédico diminutivo que nos orienta sobre la actitud
del narrador hacia el personaje. El infeliz religioso, el vendedor arabe y
nuestra entranable dona Truhana son nominados de forma muy ilus-
trativa. Alemany nos revela el sentido del nombre del brahmén del
Panchatantra. Se llama Svabhavakripana que significa miserable por
nacimiento o por naturaleza. El vendedor El-Aschar se denomina asi
“porque ostenta un vientre voluminoso como una camella prenada, y
también por su semejanza con un caldero grande"'s. Roquete, no “la

1 Garcis-Arista, G., op. cit., p. 198.

El libro de las mil y una noches, Barcelona, 1978, Circulo de Lectores, vol., I, p. 203.
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prenda clerical” como puntualiza con ironia el autor, es una criatura
simpdética por muy erréneos que sean sus planteamientos. Su tragico
desenlace nos conmueve y emociona aunque sea previsible y conocido.

En Hitopadeza el clérigo es Devazarman, que representa —también
segiin Alemany— “alegria de los dioses”. Esta frase sugiere posiblemen-
te el excesivo optimismo del sacerdote, que se vera censurado por el
humillante final de la pardbola: un severo aviso contra la desmesurada
confianza en uno mismo.

Reinaldo Ayerbe-Chaux busca la etimologia de Truhana segin
Corominas y dice que la palabra puede provenir del antiguo irlandés
“Trog = desgraciado” o del britinico “Tru = débil, calamitoso” que
recuerda el nombre del personaje original del tronco sénscrito'.

En todos estos relatos el apodo con que se designa al antihéroe nos
anuncia que se malograrin sus proyectos. Son desventurados seres
humanos que se evaden de una realidad insatisfactoria, inventando una
utopia maravillosa que desvanecida creara en ellos mds frustracién. En
el Panchatantra, Hitopadeza'y Calila e Dimna el clérigo somnoliento rompe
con el pie o un baston el bote lleno de harina o de miel. La pérdida de
estos enseres y de su contenido no es considerable en los apélogos; en
cambio si en Las mil y una noches y en “;Malfainero!” porque en estos
cuentos el protagonista malogra su pequena fortuna. Nos relata el
narrador drabe:

“Al morir nuestro padre heredamos cien dracmas de plata cada uno.
El-Aschar cogié los cien dracmas que le correspondian, pero no sabia en
qué emplearlos. Y se decidié por ultimo a comprar cristaleria para ven-

derla al por menor™"”.

Y Garcia-Arista refiere que el aldeano ha vendido todas sus tierras y
propiedades para comprar los utensilios de vidrio, con los que quiere
enriquecerse. En este marco vital el final es mas doloroso porque no
solo se han defraudado todas sus ilusiones sino que se han quedado sin
nada. Tras el cantaro roto, todos mas pobres.

En las fuentes indias el propodsito moral es mayor. Sus personajes
paradigmaticos se presentan mas distanciados de nosotros. No hay iden-
tificacién sentimental con ellos, son figuras cuya actuacién debe con-

16 AvernE-CHAUX, R, op dit. p. 27.
Y7 El libro de las mil y una noches, Barcelona, 1978, Circulo de Lectores, vol. I, p. 203.
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templarse con objetividad critica para que sea captada la ejemplaridad
del relato. El texto breve, escueto y lacénico hindu tiene en esencia el
atrayente misterio de Oriente. Su desenlace es inexorable. En nuestro
escritor aragonés esa dimension se ha perdido, pero su campesino con
aliento y calor humanos estd muy cerca de nosotros.

La posicién recostada —presente— en estos relatos es clave para
entender la actitud existencial de esta persona: sonar despierto-dormi-
do. En la primera escena del cuadro aragonés se halla Roquete “tendido
a la bartola en una cadiera (banco) del hogar™®. Y después lo veremos ven-
diendo los “cacharricos de vidrio” en la misma postura: “semitendido, o len-
dido a la oriental, que, con los ojos entornados y la cabeza caida, quizd dormia,
quizd ensoviaba™®.

Esta situacién rememora la del religioso tumbado en la cama dando
curso a sus especulaciones del Calila y del Panchatantra, al vendedor
arabe reclinado en la pared y al brahmén de Hitopadeza, cuando se nos
dice: “Y como estaba fatigado por el calor, se eché a dormir en el portal
de un alfarero, quien lo tenia lleno de jarros™’; y en Panchatantra,
Svabhavakripana pensaba “una noche, acostado ya”. Mientras, en el
Calila, nos cuenta la narradora: “Et estando una vegada asentado en su
cama, comencd a fablar entre si et dixo asi™!; y en Las mil y una noches,
cuando El-Aschar pretende vender su mercancia, “buscé una esquina
frecuentada y se instal6 tranquilamente en ella, apoyada la espalda con-
tra la pared”, asimismo, después el fabulista afiade: “Apoyando con
mayor fuerza la espalda contra la pared, empezaba a sonar despierto”.

“iMalfainero!” esta més proximo a la historia del barbero de Bagdad,
porque los dos protagonistas son vendedores de objetos de cristal. No
son religiosos como en Hitopadeza, Panchatantray Calila e Dimna. Aunque
en Hitopadeza el personaje central, también como los improvisados
comerciantes, fantasea junto a los jarros de ceramica, que asimismo
romperi inconscientemente.

GARCIA-ARISTA, G, op. cit., p. 197.
GARCIA-ARISTA, G., op. cit., p. 200.
Hitopadeza o provechosa enserianza, Buenos Aires, 1960, Espasa Calpe, Austral, p. 134.

Calila e Dimma, Madrid, 1915, Biblioteca Selecta de Clésicos Espaiioles, Libreria de
Suc. Hernando, p. 321.

2 Ellibro de las mil y una noches, Barcelona, 1978, Circulo de Lectores, vol,, I, p. 203,
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El escenario en donde transcurre la accién es similar en
“iMalfainero!”, Las mil y una noches y el Hitopadeza porque es exterior: en
la calle y no en la casa —descansando en la cama— como en el Calilay
Panchatantra. Garcia-Arista nos describe con detalle naturalista el
ambiente y presenta el gesto y la agitacién convulsiva de Roquete, desen-
cadenante del descalabro final.

Varia en estos cuentos la hora del dia. En “;Malfainero!” es el momen-
to de la siesta, en plena canicula:

“1Qué dia el dia aquel de fines de julio...! ;Un calor achicharrante,
que inundaba de agua la frente, mientras secaba las fauces, caia a plomo,
enervando los cuerpos y como extinguiendo las energias vitales. La plaza
del pueblo, de cuyo suelo parecia surgir fuego, se hallaba a aquellas horas

—las tres de la tarde— casi desierta™.

Las altas temperaturas y la siesta provienen de Hitopadeza. Este hecho
se lleva a efecto de dia también en la historia de El-Aschar, mientras que
sucede de noche en Panchatantra. En el Calila no se indica el tiempo en
que acaece el percance, sblo sabemos que el religioso reposa en su lecho.

El monoélogo en estilo directo es esencial en las versiones de “La
lechera”, incluso en las fragmentarias (Don Quijote de Avellaneda, el
Corbacho, por ejemplo) que toman sélo esta parte del cuento: la central y
fundamental. Este soliloquio del protagonista posee valor dramatico y efi-
cacia teatral. En los relatos orientales tenemos un breve preimbulo que
refiere la situacién y muestra al protagonista. Tras estos prolegémenos se
desarrolla la accién: el discurrir en voz alta del individuo, que acaba de
forma brusca y rapida por la fractura de la fuente, jarros o cristaleria...;
tras el contratiempo finaliza el cuento con un epilogo-moraleja.

Garcia-Arista estructura la narracién en cuatro partes. En la primera
aparece el didlogo del matrimonio, que introduce el tema y nos da el
caracter opuesto de la pareja. La segunda expone la conversacién de
Roquete con el sacerdote, quien cuenta a su interlocutor la fibula de “La
lechera”. Se acentiian los rasgos negativos del antihéroe: la terquedad y su
fijacién quimérica. La tercera es la clave: el sonar despierto. Tras éste, la
cuarta —breve— asume las conclusiones a manera de sintesis.

Ya vimos antes cémo los personajes orientales fabulaban. La vision
desproporcionada de su futuro se pone de manifiesto en el soliloquio.
Sus reflexiones forjan un encadenamiento, en una supuesta relacién de

2 GARCIA-ARISTA, G., op cil., p. 200.
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causa-efecto, compra-venta que no responde a un orden légico, porque
se espera demasiado del azar y la buena suerte. En Hitopadeza,
Devazarman dice: “Con este dinero compraré platos, vasos y otras cosas,
las cuales venderé luego, y asi iré aumentando el capital poco a poco;
compraré luego betel, pafios y otros objetos, que volveré a vender, y asi
ejerciendo el comercio, cuando haya adquirido una riqueza que cuente
millones, me casaré con cuatro mujeres™. Las consideraciones de este
brahmén tenian que ser censuradas forzosamente por el anénimo y
posible monje budista. Por su parte, Svabhavakripana medita lo siguien-
te: “Con las cabras compraré muchas vacas; con las vacas, bifalas, y con
las biifalas, yeguas. Pariran las yeguas y tendré muchos caballos, de cuya
venta sacaré abundancia de oro. Con el oro me haré una casa de cuatro
salas”®. En ambos casos se percibe la critica contra el espiritu codicioso
del protagonista y la estulticia de su falsa argumentacién. Su pasién cre-
matistica le ciega por completo.

En Calila e Dimna, el religioso es méas comedido calculando sus hipo-
téticos negocios: “E senbraré conlos bueyes, et aprovechar me he delos
¢inco anos pasados avré dellas e dela leche e delas mieses algo grande,

et labraré muy noble casa e compraré esclavos e esclavas™®.

En todos estos ejemplos se puede observar cémo en un principio las
conjeturas comerciales responden a unos planes mds modestos, pero
después la vanidad los lanza a proyectos imposibles. Primero emergen
los deseos de superar la pobreza y después el anhelo por disfrutar de
una existencia plena de lujos, que tanto reprobaria la doctrina budista.
Esta desmesura no se manifiesta en las humildes figuras de don Juan
Manuel, La Fontaine y Samaniego, en quienes vemos ¢l batallar diario y
un leve aunque desafortunado respiro en sus tristes vidas, cuando dejan
libre curso a sus fantasfas. El-Aschar es el mas extremoso de todos:

“Con estos doscientos dracmas compraré otra cristaleria y la venderé en cua-
trocientos dracmas. Y seguiré vendiendo y comprando hasta que me vea duerio de
un gran capital. Entonces compraré toda clase de mercancias, drogas y perfumes,
y no dejaré de vender hasta que haya hecho grandisimas ganancias. Y asi podré

adquirir un gran palacio y tener esclavos’®.

24
25
26
27

Hitopadeza, p. 134.

Panchatantra, p. 371.

Calila e Dimma, pp. 321-322.

El libro de las mil y una noches, Barcelona, 1978, Circulo de Lectores, vol. 1, p. 203.
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Todos desean poseer una gran casa; sin embargo las ansias de Al-
Aschar van mas lejos, porque ambiciona un palacio. Sus aires de gran-
deza lo arrojan al vacio y su caida sera estrepitosa y dolorosa. El barbe-
ro nos presenta a su hermano como un perdedor nato que seguird
sufriendo reveses después de esta historia.

Garcia-Arista en ‘Malfainero!” escribe para el ensuefio de Roquete
una escena cémica con final desgraciado, que resuelve de forma muy
personal; porque en ella el protagonista sostiene un visionario didlogo
con Atanasia. En éste le comunica sus proyectos mercantiles que se
veran interrumpidos cuando la esposa le transmita sus objeciones, pro-
vocando en €l su enfado. Es a la sazén cuando reaparece nuevamente
otro de los motivos constantes en todos los relatos: la paliza. Roquete
crea su espejismo con estas palabras:

“iY asi, seremos ricos..., ricos de verdad!... ;Repacho, qué bien v'a salir téo!...
jCon estos cacharricos de vidrio, que en giiena hora comprémos con los dinericos’e
las tierras vendidas..., ya verds!..., jaluego, compraremos una casa..., y en la
casa pondremos una botiga, tan grande como los bazares de Zaragoza..., y all
habrd de téo lo que Dios Padre crid... y alli ganaremos los dineros a espuertas...
Y dimpués, a mercar gandus y dehesas pé pacentdlos... ",

La esposa se encuentra en los suefios de todos los protagonistas de
esta historia pero de manera distinta. En los antiguos cuentos no existe
en realidad, es parte de la ilusién. Cuando sean poderosos se desposa-
rdn con una novia hermosa y rica, a quien humillaran con sus golpes.
Esta brutalidad gratuita la proyectardn por instinto contra los jarros,
" provocando el destrozo. Atanasia es real y verdadera, no responde al
ideal estético femenino que desean poseer los personajes de Oriente.
Tiene grandeza de dnimo y temple. Aiin reconociendo el error de su
marido no impone su criterio, dando testimonio de humanidad. Y cuan-
do su esposo estd hundido lo levanta y sostiene.

En esta modalidad aragonesa el autor dibuja rasgos psicolégicos en
sus personajes de acertada caracterizacién. Resulta sorprendente la mar-
cada misoginia del brahman y de El-Aschar, que desaparece en el Calila
y retorna en Roquete. Esta actitud es castigada indirectamente porque
precisamente de sus efectos violentos se producira la quiebra del objeto
en el que han cifrado sus esperanzas. Max Miiller comenta las modifica-
ciones en este sentido entre el relato sanscrito y Calila e Dimma y dice:

% GaRrCia-ARISTA, G., op. cit., p. 201.
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“Se habri notado la coincidencia que existe entre las versiones arabe y
sanscrita, pero, a la vez, una divergencia, sobre todo en el desenlace de
la historia. Tanto el brahman como el santo hombre fabrican castillos en
el aire; pero, mientras el uno da un puntapié a su mujer, el otro sélo cas-
tiga a su hijo™®. El indianista alemén explica como una posible razén del
cambio operado el rechazo del traductor persa o drabe por “la irritante
conducta” del marido hacia su mujer, a la que sustituye por un nino a
quien amonesta su padre por no atender a sus estudios —cual sucede en
el Calila—.

En Las mil y una noches 1a violencia del protagonista contra la mucha-
cha es mayor que en el cuento hindi. Es el mas agresivo de todos. La
desprecia en demasia. “;Malfainero!” sigue los modelos indios. La paliza
desaparece en general en las variantes occidentales de “La lechera” con
las excepciones del Quijote de Avellaneda y Las aceitunas de Lope de
Rueda, mas préximas al Calila e Dimna, en donde el hijo o la hija es gol-
peado y no la esposa. En la versién de La Fontaine la delicada Perrette
teme el retorno a su casa porque alli le esperan los azotes de su marido
por el estropicio cometido. El fatuo Devazarman de Hitopadeza nos
cuenta de sus cuatro esposas, con una intima conexién entre arrojar el
bastéon a ellas y a las jarras.

“Entre éstas; la mds joven y hermosa, serd objeto especial de mi amor. Y como
en seguida, llenas de envidia las demds mujeres, armardn pelea entre si, yo, que
no podré contener mi ira, les daré palizas con el baston. Asi que dijo esto, arrojo
el baston, rompic la fuente de harina y quebré muchos mds jarros™’.

En Panchatantra el brahman nos indica cémo su hijo Somazarman
“desasiéndose de su madre por el deseo de montar en mis rodillas, ven-
dra cerca de mi, aproximdndose a los cascos de los caballos. Yo enton-
ces enfadado, diré a mi brahmana: Coge este niio. Ella, ocupada en los
quehaceres de su casa, no oira mis palabras. Yo me levantaré entonces y
le daré un puntapié. Tan embargado estaba el hombre en esta medita-
cién, que dio un puntapié y rompi6 el bote; le cay6é encima la harina y
quedd todo blanco™!. La brutalidad descrita en Hitopadeza es mayor, no
es un puntapié sino la paliza con bastén, como hemos visto.

#®  Max MOLLER, Mitologia comparada, Barcelona, 1988, Edicomunicacién, S.A.,
Coleccién Cuentos, Mitos y Leyendas, p. 283.
% Hitopadeza, p. 134.

' Panchatantra, p. 372.
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En Calila ¢ Dimna, 1a maxima aspiracién del religioso es conseguir
que su hijo posea una exquisita educaciéon “e ensenar le he buenas cos-
tumbres, e castigar lo he delos rreyes e delos sabios, et si el castigo e el
ensefiamiento non rrescibiere, ferir lo he conesta vara que tengo enla
mano muy mal’. Et al¢d la mano e la vara en diziendo esto e dio conella
enla jarra que tenia ala cabecera dela cama, e quebrose, e derramose la
miel e la manteca sobre su cabeca™? lbn Al Mugaffa al verter al drabe
este cuento podria haber contribuido a mitigar su pristina violencia.

En Las mil y una noches, el machismo de El-Aschar es desafiante, cuen-
ta primero “al pasar cerca de mi esposa le pisaré el pie de un modo
ostensible para demostrar mi superioridad como varén™. Y, mas ade-
lante, “y entonces insistira para que tome la copa de vino, y la acercara
gentilmente a mis labios. Y furioso al ver esta familiaridad, le dirigiré
una mirada terrible, le daré una gran bofetada y un puntapié en el vien-
tre, de esta manera (...). Y mi hermano hizo ademan de dar el puntapié
a su soriada esposa y lo dio de lleno al canasto que encerraba la crista-
leria. Y el cesto salié rodando con su contenido. Y se hizo aiiicos todo lo
que constituia la fortuna de aquel loco™. Como puede verse, la agresi-
vidad de Al-Aschar es mayor a la de sus homoélogos indios.

En “Malfainero” encontramos nuevamente el pateo y el puntapié:
i P P

“tAura sales con esas?... ;’Si h'hecho mal..., mejor!... ;Soy l'amo de mi
casa, y hago lo que me dd la ganal... [Repainetal... ;Y que no me ripliques!...,
sloyes?..., jque no me ripliques, t'hi dichol...; jporque me se’sta subiendo la
sangre a la chola..., y te voy a patiar las tripas! [Ya ‘sta dicho!... ;Que ;a que
no?’l... sque ‘a que no’, ‘ices?... sy t'atreves aprovocdme?(...)

Avisada la Atanasia por algunos vecinos, presentise rauda, en la plaza..., y
vio, absorta..., consternada..., a su marido, Roquete, que pateaba furioso...,
garreando como un energiimeno sobre aquellas fragiles mercancias... que, al lle-
gar la Anastasia, estaban totalmente hechas ariicos™.

En todos los cuentos se muestra como los golpes contra la imagina-
ria victima se efectiian en realidad contra las vasijas que constituyen su
medio de subsistencia. El baston y la vara comparecen en Hitopadeza y
Calila e Dimna. En todos los demds son los pies, el cuerpo del protago-

% Calila e Dimma, p. 322.

8 rasmil y una noches, Barcelona 1978, Circulo de Lectores, vol. I, p. 204.
% Las mil y una noches, Barcelona 1978, Circulo de Lectores, vol. 1, p. 205.
% GARCIA-ARISTA, G., op. cit. pp. 201-202.
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nista, el instrumento punitivo de este acto inconsciente; por tanto
“Malfainero!” esta mas préximo al Panchatantray especialmente a Las mil
y una noches.

La necesidad de autoafirmacién del personaje esta mas explicita en
“iMalfainero!”y en la historia del barbero. Esta reaccién podria ser en el
fondo un profundo y escondido complejo de inferioridad que surge en
suernos, esta soberbia actitud destruye las posibilidades que tenia de
superar su precaria e insatisfactoria situacién.

Todos los personajes apetecen no sélo prosperidad econdmica, sino
también prestigio, buena fama y consideracion. Estos seres quieren salir
de su vida insulsa y anodina. En el campesino aragonés subyace la volun-
tad de demostrar a su mujer su valia y talento y acabar con los argu-
mentos de su esposa que €l no puede contestar ni rebatir. Se tiene que
contentar con llevar la contraria sin razonamiento alguno y finalmente
acabar haciendo su “santa voluntad”, como él dice. El transfondo paci-
fista de la antigua doctrina budista tenia que censurar la violencia repri-
mida del protagonista, fuera ésta contra su mujer o contra su hijo.

Garcia-Arista, en este cuento atipico dentro de su literatura narrati-
va, quiere rendir un sencillo homenaje al apélogo oriental. El pueblo
aragonés “noble y generoso” (segin palabras de Alemany), y que tantas
veces ha sido retratado por nuestro autor con carifio en sus relatos,
podia transmitir la ensefianza milenaria que legé el pensamiento indio
a ]a Humanidad.
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