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El Palazzo Vecchio de Ndpoles es una de las obras renacentistas italianas
peor conocidas. Su construccidn se inicia durante el virreinato de D. Pedro de
Toledo (1532-1553), segiin el proyecto de los arquitectos Ferdinando Ma-
glione y Giovanni Benincasa alrededor de 1533. El edificio fue derribado en
1842, en la reforma urbanistica que por entonces se llevé a cabo en la ciudad
de Ndpoles.

Quizad la exposicidn que sigue pueda parecer dispersa al no tratar el edifi-
cio del Palazzo Vecchio de forma absolutamente auténoma y relacionarlo, por
el contrario, con otras obras edilicias. Sin embargo existe una razon: el Palazzo
Vecchio no fue una construccién ni auténoma ni autosuficiente, sino que for-
maba parte de todo un programa urbanistico global de la ciudad en general, y
de la zona de los Campus Oppidi y del parco de Castelnuovo en particular. Es
preciso tener en cuenta esta perspectiva en todo momento para no caer en una
descontextualizacion de la obra. Como consecuencia, el presente estudio se ha
dividido en dos apartados: el primero se refiere al entorno del Palazzo Vecchio
y el segundo al propio edificio en si.

Desearia, antes de dar paso al primer punto, manifestar mi sincera gratitud
al Istinuto Iraliano per gli Studi Storici Benedetto Croce de Ndpoles por la be-
ca que me fue otorgada durante el afio académico 1991-92 a lo largo del cudl
residi en dicha ciudad y me fue posible llevar a cabo mi investigacion.
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PARTE I: EL ENTORNO DEL “PALAZZO VECCHIO”

Durante el reinado de Carlos Vv (1500-1558) la realidad politica europea
era de gran complejidad. El Emperador pretendia no sélo mantener sus domi-
nios. sino incluso aumentarlos. En respuesta a esa politica imperialista los en-
cargos en el drea de la arquitectura civil y en concreto militar. se harin mucho
mds frecuentes. En consonancia con esta pretension imperial llegard un nuevo
virrey a Ndpoles: D. Pedro de Toledo (1532-1553). Su nombramiento supuso
que el emperador Carlos V depositaba su confianza en la nobleza espaifiola
ademds de la que ya habfa mostrado a la de los Paises Bajos y Flandes tradi-
cionalmente ligada al Soberano. D. Pedro de Toledo serd quien cumplird la
premisa de incluir todas las obras constructivas napolitanas en un nuevo y am-
plio organismo de defensa. inherente a la politica absolutista de control es-
pafiol. Tanto el virreinato de Ndpoles como el siciliano sostendrin el peso
econémico y logistico de un sistema muy racionalizado dentro de esa politica
absolutista. Dicho sistema de defensa imitard y complementard la estructura
en tablero de Federico I de andloga voluntad imperial'.

D. Pedro Alvarez de Toledo nace en Alba de Tormes en 1484, hijo de Fa-
drique Alvarez. duque de Alba, e Isabel de Ziiga, desposé a D* Maria Oso-
rio de Benavente. El nuevo Virrey pertenecia a la nobleza castellana de mds
rancio abolengo. a esa nobleza castellana que se proponia el deber imperialis-
tico de alargar los confines de la cristiandad. Fiel siempre a su Rey. Don Pe-
dro. a su llegada a Ndpoles. se impondrd como primer objetivo. la obediencia
de todos los subditos.

La entrada a Ndpoles del nuevo Virrey se produjo por Porta Capuana un 4 de
septiembre de 1532. D. Capasso en “La Vicaria Vecchia™ nos narra el suceso:

11 4 di settembre di 1532 Napoli presentava una insolita animazione. Le prin-
cipali vie abbellite da archi trionfali ordati di mortelle e affollate di molto popolo.
non ostante il tempo cattivo minaccioso di pioggia. davano indizio di qualche stra-
ordinario avvenimento. E questo era I'ingresso di don Pictro di Toledo marchesse
di Villafranca destinato da Carlo V per vicere luogotenente e capitan generale del
Regno di Napoli™.

' Ver nota 30.

*"El 4 de septiembre de 1532, Niipoles mostraba una animacion inusitada. Los arcos de triun-
fo con hordas de mirtos ornamentaban las calles abarrotadas de gente. a pesar del mal tiempo que
amenazaba con luvia. anunciando asi ¢l advenimiento de algdn acontecimiento extraordinario. Y
éste fue la entrada de D. Pedro de Toledo. marqués de Villafranca. destinado por Carlos V como
Virrey Lugarteniente y Capitdn General del Reino de Nipoles.

Caprasso. B.: “La Viccaria Vecchia. Pagine della storia di Napoli nelle sue vie ¢ nei suoi mo-
numenti. Archivio Storico delle Provincie Napoletane. X1V (1899) pigs 97-139 y 685-749: XV
(1890) pdgs. 388-433, 583-635 y 842-43. Pig. 98).
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Muy pronto inicié Don Pedro de Toledo su labor renovadora de la edilicia
napolitana. Amplié las murallas de la Ciudad, construyé no pocas torres ma-
ritimas de defensa. saned toda la zona conocida con el nombre de Terra di La-
voro, mejoré las comunicaciones entre Ndpoles y Pozzuoli, embellecio la Ciu-
dad con nuevas fuentes. plazas. calles, remodelé Castel Cuapuano, Castel
Sant’Elmo, la Groita di Posillipo y edificé la iglesia de San Giacomo degli
Spagnoli donde situé su capilla funeraria. Paralelamente a toda esta actividad
constructiva, D. Pedro de Toledo dio inicio en los aiios 30 del Cinquecento. a
las obras que mds nos interesan para nuestro estudio: Via Toledo y el Palazzo
Vecchio dentro del parco de Castelnuovo’.

El Virrey retomé sustancialmente los puntos esenciales del proyecto ara-
gonés que no se habfan realizado y daban a la capital el aspecto adecuado a su
funcién. Intervino personalmente:

“Vista y recorrida a caballo la ciudad. sobre 10do las calles principales. siem-
pre en compaiifa del Sefior Ferrante de Alarcén. Su Excelencia vio un gran nime-
ro de calles estrechas. oscuras v tristes. ya que se habian instalado puestos grandes
y pequeiios, hechos de mamposteria y madera. situados delante de las tiendas de
los artesanos vy de los almacenes de los comerciantes de telas y palos. Asimismo.
en la parte superior existia un gran nimero de aleros sobre las tiendas. de lona y
mamposteria. de tejas HNanas y de madera. Y por todas las calles habian una espe-
cie de toldos. de cafiamazo o de pana. extendidos de tal forma sobre las calles que
no podia verse ¢l cielo. mostrando las telas el falso. Quiso (el virrey) informarse
directamente de boca de los dueiios de estas tiendas v almacenes por qué razones
tenian los puestos en medio del piiblico, fuera de las estancias y las tiendas, asi co-
mo las razones de los toldos. Todos respondieron diciendo que. en lo concerniente
a los puestos. era con el fin demostrar la mercancia que querfan vender....Y vosotros.
los artesanos que no tenéis que vender ni que mostrar? No supieron qué responder
al Seiior. sino que ésta era una antigua costumbre de la ciudad y que en Nidpoles
sicmpre habia sido asi. “Bien. (y en los aleros y los toldos”” Respondieron: “Se-
fior. en el verano a causa del sol y en el invierno por la lluvia y las tormentas de
granizo, y de este modo se conservan las mercancias™ Y su Excelencia respondic:
“La Ciudad es de S.M.. tanto por arriba como por abajo. y del publico. y no vues-
tra’™.

Del fragmento se desprenden dos conceptos. Por un lado se afirma la pro-
piedad del emperador frente a un concepto extendido de propiedad del suelo
en cuanto lugar de pertenencia de la produccion y del trabajo. Por otro deja ver
que el nuevo Estado Virreal se alzaba como tutor y defensor del ciudadano en
las confrontaciones con los comerciantes y artesanos.

* Ver nota 31.
+ SaLAazaR. D.: “Racconti di Storia napoletana™. Archivio Storico por le Provincia Nuapoleta-
ne, XXX (1908). pigs. 474-544 y 663-719: XXXIV (1909) pags. 18-117.
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Dentro de este saneamiento general no se olvidé la seguridad publica. Sci-
pione Miccio bidgrafo de D. Pedro de Toledo comenta:

Y puesto que en la ciudad habia un gran nimero de soportales, que resulta-
ban ser casi oscuras cuevas. desde donde por Ia noche los delincuentes podian asal-
tar a los pobres incautos, ordend que todos fueran demolidos: entre los cuales esta-
ba la gruta de Santa Agata. de edificios antiguos. cuyo paso incluso durante el dia
producia terror y espanto. Por esa misma causa ordené quitar los aleros y los pues-
tos de los artesanos, con el fin de poder abrir plazas piiblicas donde de noche se
ocultaban los malhechores™,

Aqui se explica el “bando de las escaleras™, con el que se prohibian llevar
de noche y apoyar en muros escaleras con las que era muy habitual que los
ladrones e incluso los enamorados... llevaran a cabo sus fechorias. No sor-
prende la presencia, y la consideracién de los enamorados entre los malhe-
chores dado la actitud moralizante de D. Pedro. Esta se dej6 notar en varios
bandos destinados a reprimir aquellas formas de cultura popular y rural que se
manifestaba fundamentalmente a través de las fiestas:

“La tarantela es un baile crético que nos recuerda las orgias de algunos puc-
blos salvajes. Este s bailaba hasta hace dos aiios en la Imbrecciata. donde el pico
de saneamiento no ha hecho otras cosa que demoler algunas casas que formaban
parte de aquel fomes de inmoralidad™.

Entre las obras de primera necesidad D. Pedro destacé la de restablecer las
murallas, levantar las sillerias y realizar todas las obras de enladrillado. El 10
de mayo de 1534 se dio comienzo a éste dltimo. Debido a ello el virrey cred
la Diputacién de las Aguas y Enladrillados y “nombré diputados responsables
de las obras de enladrillado... designando a Luise Tripo como arquitecto para
medir las calles con los niveles y escuadras necesarios™. Ya existia con an-
terioridad el Tribunal de las Fortificaciones. Las exigencias constructoras del
Virrey tenfan un origen claramente militar. Ya en 1501, Fernando ¢/ Catélico
recomendo al primer Virrey de Ndpoles, Gonzalo de Cérdoba, que terminard
el recinto amurallado. Tal objetivo supuso un gran esfuerzo econémico.

De entre las magistraturas interesadas en la obra urbanistica, destacaban
precisamente las ya mencionadas: la Diputacién de las Fortificaciones y la Di-
putacién del Agua y Enladrillado. Ambas se servian de la colaboracién técni-

* Miccio, S.; “Viua di Pictro di Toledo™. Archivio Storico Italiano, 1X (1846). pigs. 3-89.
(Pig. 18).

* DE BLASIO, A Nel paese della Camorva (L Imbreceiata). Nipoles 1901 (nueva edicion)
1973, pdg. 99.

Sobre el tema ver: Russo, R.: lipoeta napoletano Velardinello e la festa di S. Giovanni a Ma-
re, Roma 1916.

T SALAZAR, D.: op. cit,

206



El “Palazzo Vecchio™ de Nedpoles y su entorno en la Napoles aragonesa del Virrey D. Pedro de Toledo

ca del ingeniero de la Ciudad y del Ingeniero mayor del Reino que dependia a
su vez del rey de Espaiia. Los ingenieros de la corte rendian cuentas a la
Regia Sommaria y se ocupaban tanto de asuntos civiles como militares. Los ra-
volari nombrados mediante acto notarial escrito se especializaron, ya en el
periodo aragonés, en funciones técnicas (medicion de calles, terrenos. pala-
cios...). Eran nombrados por los miembros electos de la ciudad y por lo tanto
dependientes de la administracién comunal®.

En cuanto a las obras de las murallas iniciadas en 1537 comenzaban en la
parte S. de la iglesia del Carmen y recorrian el antiguo circuito de las murallas
aragonesas’. Las de planta nueva se construyeron desde San Genaro hasta
Sant’Elmo para bajar, en direccién al mar y al borgo de Santa Lucia, hasta la
Puerta de Toledo. Por lo tanto la ampliacién de las murallas se integré en dos
importantes trazados viarios urbanos: uno antiguo, que incrementa su propio
peso, y otro nuevo cuya definicién modifica radicalmente las jerarquias y las
direcciones de la ordenacién griega. Se prolongé al antiguo decumano convir-
tiéndose en la larga arteria de Spaccanapoli; desde la Vicaria Vecchia, pasan-
do por S. Biagio dei Librai, Via B. Croce hasta los pies de la colina de San
Martino. Cruzaba oblicuamente la nueva calle. Via Toledo, a cuyos lados apa-
recieron nuevos barrios como el Quartiere degli Spagnoli®. De esta forma el
cuerpo urbano se vio incrementado en una tercera parte transformando a Nd-
poles en la ciudad mds populosa del Mediterrdneo:

“En la cristiandad. Ndpoles no tiene equivalente. Su poblacién ~2.000 habi-
tantes— es el doble de la de Venecia, el triple de la de Roma, cuatro veces mds de la
de Florencia. nueve veces la de Marsella. Constituye la desembocadura de toda la
Italia meridional. que concentra en ella a sus ricos. a veces muy ricos. y & sus po-
bres. irremediablemente miserables™.

La historiograffa ha interpretado de forma distinta la remodelacion urba-
nistica de D. Pedro. B. Crocce en la Storia del regno di Napoli, Bari, 1953, ve-
fa en la dominacién espafiola elementos positivos frente a la situacién en que
se encontraban otros paises europeos. Sin embargo algunos estudiosos en-
cuentran en la larga hegemonia espafiola las raices de todos los males. R. Pa-
ne interpreta asi la remodelacién urbanistica de Don Pedro de Toledo:

* Acerca de las maestranzas y los técnicos ver: STrazzuLLo, F.: Edilizia ed urbanistica a Na-
poli dal *500 al *700. Napoli 1968, pigs. 27-34 y todo el capitulo 1. CoLLETTA. T.: "Una carta to-
pografica del seicento e I'espansione di Napoli a Valle della colina di San Martino™. Storia delle
citta. 1979, ndm. 12-13, pigs. 39-62.

o Ver: CAPASSO. B.: Sulla circoscrizione civile ed ecclesiastica, Napoli: y COLLETTA. T.: op. cit.

© BEGIONOT. C.: “Una preesistenza ambientale a Napoli, i quartieri spagnoli™. Quaderni diur-
banistica, nim. 5. Nipoles 1957.

W BRAUDEL. T.; Civitta ed Imperi del Mediterraneo nell’eta di Filippo 11, (1949). Torino 1976.
1. pags. 365-66.
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“Chi volesse indicare. nella storia urbanistica di Napoli. gli aspetti ed i mo-
menti piu significativi non petrebbe certamente fare a meno di porre. il piano di Pie-
tro di Toledo tra gli interventi di maggior rilievo. Esso ¢ senza dubbio il piti impor-
tante. se non |"unico. dei programmi urbanistici realizzati nel viceregno. per vastiti
del territorio interessato e per la complessita di interazioni sociali. economiche, po-
litiche. 1l contributo dato per tal via alla invenzione della citta si pud considerare il
maggior dopo I’antico impianto ippodameo. essendo state certumente piil limitate in
tal senso le iniziative delle diverse dinastie che. si erano succedute nel regno. ed es-
sendo rimasto il piano aragonese —tranne che per la costruzione delle mura— perd
pitt allo stato di programma. Ma anche in relazione a quanto si era realizzato o si
veniva realizzando allora in halia ed in Europa, come vedremo. il piano del Toledo
assume il significato di una delle pit relevanti iniziative del genere™".

G. Galasso en Mezzogiorno medioevale ¢ moderno, Torino 1975, recono-
ce que la sociedad napolitana conocié un esplendor muy pocas veces alcan-
zado ya que llegé a ser una de las primeras capitales europeas. También D.C.
Bayon se hace eco de esta reforma destacando el alcance y las dimensiones.
Observa que ni siquiera en las ciudades espaiiolas mas en alza. Granada. Se-
villa o Toledo. donde se llevaban a cabo importantisimas obras de arquitectu-
ra, se habian propuesto mejorar globalmente'”,

Pero no solamente las obras fueron numerosas e importantes dentro de un
programa orgdnico defensivo de la ciudad, ademas se realizaron con prontitud.
Existen varios testimonios coetdneos que lo constatan. Sirva de ejemplo las
observaciones de Tarcagnota:

*...chi veduta prima la havesse (Ndpoles) non la havrebbe ritornando poi a ve-
derla. quasi riconosciuta: ma havrebbe ben senza alcun dubbio giudicata pit bella ¢
g P
pil ordinata che prima™."™

Junto con Spaccanapoli. 1a otra gran arteria de comunicacién fue Via To-
ledo'. La nueva Via Toledo recorria parte del territorio donde se localizaban
las antiguas murallas aragonesas, pero es dificil precisar en qué punto. la calle

" Paxe. R.: "Pietro di Toledo Viceré urbanista™. Napoli Bobilissima. XIV (1975). pigs. 81-
95. Pig. 81.

" Bavox. D.C.: “Un precursor del Urbanismo moderno en Ndpoles, D. Pedro de Toledo™.
Cuadernos Hispanoamericanos, nim. 219, 1968.

"* “Quien antes lu hubiese visto (Nipoles) volviéndola a ver casi no la reconoceria pero sin du-
da la juzgaria mds bella y ordenada que antes™. TARCAGNOTA: Del sito di Napoli, Napoli: pag. 11.

** Sobre 1a Via Toledo es aconsejable la lectura de:

BeGuixoT. C: “Strada Toledo™. Napoli Nobilissima. 1V (1895). pags. 1y ss.: V (1896) pigs.
41y ss. CoLomBO. A.: “La Strada di Toledo™. Napoli Nobilissima. IV (1893). pigs. 1-4. 25-29,
58-62. 105-109. 124-127, 169-172. V (1896). pdgs. 41-46. 77-80. 92-94. DE 1A VILLE SUR YLLON.
L.: “La Via di Toledo sessunt'anni fa”, Napoli Nobilissima. V (1896). pigs. 129 y ss.. VI (1897)
pégs. 167-170. 1axpoLa. E.: “Via Toledo™. Opusculo. Napoli 1919,
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se tornaba adyacente al recorrido de éstas. Probablemente seguian el foso que
se rellenaba con los materiales de demolicién de las propias murallas que sir-
vieron de base. Fuera de estas antiguas murallas se extendian las dreas verdes
de le Mortelle. llamadas luego le Celse. que hasta 1509 habian pertenecido a
los cartujos.

La linea de la calle no era ni rectilinea, ni regular. en la mitad se ensan-
chaba conformando el Largo de la Caridad. La via continuaba abriéndose
poco a poco hasta la zona del Palazzo Vecchio donde desembocaba. (Ver Fig.
ly2)

Esta calle desperté no poca resonancia en los numerosos escritores con-
temporineos tanto italianos como extranjeros. Fue considerada por sus con-
tempordneos nobilissima y cosa rara e meravigliosa. Los colores. los olores.
las curiosidades. la diversidad permanente fueron la causa de la fascinacién y
de la fama que esta via llegé a acoger y mantiene todavia hoy.

Aparte de las variedades y diversidades que se podian encontrar en la ca-
lle de Toledo, otro de los aspectos mds comentados por los cronistas de €po-
ca. fue la dura normativa que impuso el Virrey con respecto a la nueva via. A
través de distintas pragmdticas prohibié tenderetes. puestos ambulantes, ban-
cos, sillas, toldos... es decir. todo aquello que entorpeciese la vision y la cir-
culacién. Ademds para edificar era necesario toda una serie de requisitos y
cumplir la normativa oportuna.

Aunque desde antiguo se intenté poner freno al abuso del suelo piiblico en
Népoles, como ya se ha comentado, parece que se convirtié en una forma de
tradicién que se ha mantenido incluso hasta nuestros dias. Algunos ven en el
Virrey un Urbanista moderno pero otros creen que aquella normativa tan rigi-
da s6lo provocd un efecto contrario al deseado:

*...particolare ¢ dura disciplina. dettata dal Toledo per I'eliminazione di tutte
quelle pittoresche e soffocanti superfetazioni che costitnivano aggiunte alle fubbri-
che ¢ quindi ingombre alla strada le assorde prammatiche che bloccarono la pro-
aresiva urbanizzazione senza affrontare il problema alle sue radici...c cioe como
oggi si dice. senza attuare una politica del territorio. ma solo facendo ricorso ad un
cieco strumento ripressivo fecero in modo che la violazione della norma si tradu-
cesse fatalmente in un costume™".

Los edificios que se edificaron a lo largo de Via Toledo fueron tanto civi-
les como religiosos y siempre dignos, nobles y bellos. Sin embargo no hay que
olvidar que todos ellos responden a fechas posteriores a las de la propia calle.
D.A. Parrino describe asi la calle:

" PANE. R.2 op. cit.
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“Le strade principali di dette ottime. sono la di Toledo tutta adornata conti-
nuamente di palagi. ¢ case commode. fra quelli quello del Marchese Vandenien-
den... quello del Conte di Mola di Vajez, del Duca Molés, del Marchese della Roc-
ca Garofalo. ed altri...”™".

Los barrios alrededor de Via Toledo se asentaron a manera de mallas orto-
gonales. De estos tejidos formaban parte algunas de las calles de seccién mds
amplia como la calle de la Concepcién o la de Magnocavallo. El drea de la ciu-
dad nueva espafiola presentaba una red de dimensiones variables, con zonas de
parcelacién mds pequefias. donde también la célula de construccién era me-
nor; no existian plazas, a excepcion de la plazuela de Montecalvario.

Creo que Via Toledo no nacié como una calle de ““representacion”. De he-
cho, y como ya se ha indicado, los edificios de prestigio aparecieron mucho
mis tarde. Quizd Via Toledo era un largo eje con doble funcionalidad, militar y
ceremonial, segiin una concepcion catélica y contrarreformista que no era aje-
na a la mentalidad del virrey. En cuanto a la insercién de la estructura en table-
ro de los barrios parecia responder a la necesidad de crear una zona no de cuar-
teles pero si de seguras viviendas que hospedasen a los militares espaiioles. En
el fondo se trataba de una microestructura urbana dentro de la ciudad mayor.

La zona en la que desembocaba Via Toledo hacia el Sur, y donde precisa-
mente se localizaba el Palazzo Vecchio era conocida bajo el nombre de Cam-
pus Oppidi, (Ver fig.3) Este territorio, en realidad, se situaba a extramuros, cu-
briéndose sus campos de huertas, vifias, jardines... Al S. se llegaba a la costa
del Mar Beverello; a poniente existia una colina que entorpecia la visién del
Castel dell’Ovo™ por lo que fue allanada; entre oriente y septentrién, se des-
plegaba la Piazza dei correje del Castello dell’ Incoronata. Carlos 11 edificé
palacios y cuevas para animales exéticos.

El entorno del Palazzo Vecchio o lo que es lo mismo, la zona de Campus
Oppidi que se extendia a poniente fue ocupada pronto por distintos monaste-
rios”. El primero en aparecer fue el de la Santa Croce fundado por Carlo, du-
que de Calabria, en 1327. A finales del siglo XIV surge el segundo monaste-
rio, el Santo Spirito. gracias al caballero Landulfo Caracciolo, entre las calles
de Chiaia y de Santa Maria degli Angeli, limitando con la puerta de entrada a
la ciudad y. enfrente de donde se construiria el Palazzo Vecchio. Por tltimo, y
ya en el siglo XV. ve la luz el monasterio de “San Luigi™, situado entre el de
Santa Croce y el del Santo Spirito y promovido por Luis XI de Francia.

" PARRINO. D.A.: Nuova guida de"Forastieri. Napoli 1710, pags. 102-103.

* Ver: CoLomio. A.: 1l Castello dell’Ovo. Napoli Nobilissima. VI (1897), pigs. 42 y ss.

* Ver: FARAGLIA. FN.: "1l largo di Palazzo™, Napoli Nobilissima. 11 (1893). pdgs. 2-6. 33-35,
61-53. 134-137. 156-159.
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En direccion opuesta a la grandes obras realizadas en los barrios, Via Tole-
do y Campus Oppidi, los tribunales revistieron gran importancia. Castel Ca-
puano a partir de 1537 serd construido como Vicaria Nuova. al final de la Via
de los Tribunales, concentrando todas las magistraturas.™ Junto a Castel Ca-
puano D. Pedro parcel6 los terrenos con el dnimo de crear un espacio resi-
dencial para el funcionariado.

Al Este de la ciudad se planteé el saneamiento de las zonas pantanosas y
de su reglamentacién®. Lettieri propuso para el abastecimiento hidrico de la
ciudad la readaptacidn del antiguo acueducto Claudio y la canalizacion de las
aguas del Serino. Todo ello se realizarfa dos siglos més tardes.

Pos dltimo cabe sefialar las obras de D. Pedro en Pozzuoli, en los alrede-
dores de Népoles, tras el terremoto de 1538. Atendi6 a su reconstruccion y a
la realizacién de su propia villa de descanso™.

Sin menospreciar a los consejeros artisticos de D. Pedro de Toledo, el es-
cultor Giovanni Merliano y los arquitectos Ferdinando Maglione y Giovanni
Benincasa, fue el mismo Virrey quien ingenid este plan urbanistico que en-
globaba tanto la Via Toledo y el Palazzo Vecchio como el resto de la ciudad.
Realmente el programa urbanistico del Virrey embellecié la ciudad pero, so-
bre todo, la fortaleci6 ante un eventual ataque del enemigo. Este no sélo podia
ser turco o abanderarse con la media luna, también era un pueblo descontento
y subversivo. De hecho no se trataba de un plan ofensivo sino defensivo. Los
tres puntos mds fortificados: I/ Carmine®, Custelnuovo™ y Castel Sant’Elmo™,
limitaban la zona mds poblada de la ciudad. Precisamente la funcion de la nue-
va Via Toledo serd la de arteria de comunicacién entre la zona antigua de la
ciudad y el puerto (zonas del Carmine y Castelnuovo respectivamente). con la
nueva ampliacién de la muralla por tierra, (Caste! Sant’Elmo). Asi pues, el co-
razén de Ndpoles quedaba circundado por un tridngulo imaginario que la de-
fendia del exterior y permitia un mayor control de la poblacién en el interior.
(Ver fig.4).

* Ver: NUNZIANTE. F.: “Castel Capuano™, Napoli Nobilissima. 11 (1893). pags. 113-118.

3 STRAZULLO, F: op. cit.. péags. 18-19,

3 Ver: ANNECCHINO, R.: Storia di Pozzuoli e della zona Flegrea. Pozzuoli, 1960.

= Ver: VILLE SUR YLLON “Dal Carmine a Revigliano™. Napoli Nobilissima. VIII (1899),
pigs. 3-8.

= Ver: FILANGIERI, R. “Rassegna critica delle fonti per la storia di Castel Nuovo™, Archivio
Storico per le Provincie Napoletane. Napoli 1939.

* Ver: SALAZAR. D.: Castel Sant’Elmo su documenti inediti. Napoli 1895, COLONNA DI STI-
GLIANO. "Castel Sant’Elmo. fondazione di Pietro di Toledo™, Napoli Nobilissima. V (1896). pigs.
89y ss.
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Figura 1.- Vista del “Largo della Cartita™ en “Vio Toledo™, de PARRINO. D.A.: Guida de -
Forastieri. Napoli 1710. Obsérvese “Porta Reale Nuova™ al fondo.
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Figura 2.- Fragmento de la planta de Nipoles de 1366 de Antonii Lafrerii Formis. Museo
de San Martino. Ndpoles.
1.- Porta Reale Nuova. 2.- Via Toledo. 3.- Palazzo Veechio.
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Figura 3.- Diseiio basado en la planta de Antonii Lanfrerii Formis de la zona de los
“Campus Oppidi”, Museo de San Martino, Ndpoles.
1.- Castelnuovo. 2.- Parco. 3.- Palazzo Vecchio. 4.- Via Toledo. 5.- Sto. Spirito. 6.- S. Luigi.
7.- Sta. Croce. 8.- Torre de San Vincenzo.

Figura 4.- Planta actual de Nipoles. Obsérvese el iridngulo imaginario que dibujan el
Carmine (3). Castelnuovo (2) v el Castel Sant’Elmo (1).
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PARTE II: EL “PALAZZO VECCHIO” O PALACIO VIRREINAL DE
NAPOLES (1533-1842)

En el presente estado de la cuestion trataremos en primer lugar las fuentes
bibliogrificas distinguiendo las crénicas y descripciones de viajeros, de los es-
tudios de cardcter mds cientifico y metddico llevados a cabo por historiadores
del arte en el siglo XX. En segundo lugar nos adentraremos en el Palacio si-
guiendo las fuentes bibliograficas consultadas.

Fuentes bibliogrificas

Algunas de las fuentes mds interesantes no sélo por lo que respecta al “Pa-
lazzo Vecchio”, sino también a otras obras arquitecténicas y del urbanismo na-
politano, son las descripciones de algunos cronistas. Estas no son escasas y
muchas hacen referencia a la construccién del nuevo “Palazzo™ emprendido
por D. Pedro de Toledo, aunque siempre sea de manera sucinta. Mencionaré
aquellas de mayor utilidad para el estudio de la zona de los “Campos Oppidi™
y del “Palazzo Vecchio” por orden cronolégico.

Durante el siglo XVI se publican, entre otras, tres obras importantes. La
primera de ellas es la de Benedetto Di Falco, Descrittione dei luoghi antiqui
di Napoli, que fue reeditada en 1972 por la “Libreria Scientifica” de Ndpoles
y supervisada por O. Morisani. Di Falco ha sido considerado el primer retra-
tista de Népoles. Esta obra fue publicada en la primera mitad del siglo XVI pa-
ra caer durante el Seicento en el olvido. Fue Benedetto Croce quien en época
ya contemporinea le devolvié la importancia que merece. Este texto nace del
expreso deseo de su autor de cantar y loar la “fidelissima” ciudad de Népoles.
Es una obra que puede parecer falta de cientificidad al basarse de forma fre-
cuente en la tradicién oral. Sin embargo no deja de ser la descripcién de luga-
res y monumentos de un observador directo y contemporineo. Algo después
aparece la obra de Carlo Celano, Del bello, del antico e del curioso della citta
di Napoli, que ha sido reeditado en 1970 por “Edizione Scientifiche Italiane”
con la revisién y los muy acertados comentarios del historiador Chiarini. Este
libro es una (til guia de la ciudad de Ndpoles que se desarrolla a lo largo de
varias jornadas recogidas en tres gruesos voliimenes. En su recorrido, Celano
describe monumentos, plazas, fuentes, costumbres, etc. En los dltimos afios
del siglo XVI. en 1586. S. Mazzella publica Descrittione del Regno di Napoli.
Esta obra se divide en dos partes. El Libro I se dedica a todo el territorio del
Reino salvo la capital. El Libro I se ocupa exclusivamente de la descripcién
de Ndpoles, de sus personajes mds famosos, de las familias mds importantes,
de las costumbres... En las tres obras cinquecentescas se hace alusién al “Pa-
lazzo Vecchio™. Se nos describe su exterior y alrededores pero no su interior.
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De un modo igualmente breve se nos informa del encargante y de los arqui-
tectos del proyecto.

Durante el siglo XVII se da a conocer una de las obras que mds noticias con-
tiene, /! Forastiero de Giulio Cesare Capaccio. publicada en Ndpoles en 1630.
Sus 1230 pdginas se dividen en 10 jornadas mds un capitulo adicional sobre las
erupciones vesubianas. Nos describe la ciudad y sus bellezas, explica la entrada
del virrey D. Pedro de Toledo y su administracion y gobierno, y sefiala cémo el
Virrey encargé el “Palazzo Vecchio” a Giovanni Benincassa y Ferdinando Ma-
glione. De mediados de este siglo es el texto de Camilo Tutini titulado Dell"’oro-
gine e fundation d’seggi di Napoli, (1644). Este manuscrito fue descubierto por
Benedetto Croce en la “Biblioteca Brancacciana”. Es muy interesante al ser una
obra menos dispersa y centrarse mds en el campo artistico. De forma muy breve
pero concisa da noticia del edificio del “Palazzo Vecchio” y sus autores. De Do-
minicis escribe en 1684 Vite dei pittori, scultori ed architetti napoletani en tres
tomos. La edicién mds conocida es la de 1846. Esta obra sigue la tradicional for-
ma de contar la vida de los artistas, de autobiografiar, que inaugur6 Vasari. De
Dominicis era conocerdor no sélo de Vasari, sino también de Celano, Tutini,
Borghini, Baglioni, Capaccio, D’Enngenio. Baldinuci. etc. El autor nos indica
que sus fuentes son Marco Pino, Criscuolo y Stantioni. Estos nombres no son
mencionados en ningin lugar ni se sabe nada de sus actividades. Probablemente
De Dominicis los inventé como hizo con otras figuras. La fantasia y la imagina-
cién estdn presentes en toda la obra. Si ésta fuera veridica estariamos ante la his-
toria artistica mds completa jamds escrita. Se hace eco de la existencia del “Pa-
lazzo Vecchio™ siempre de un modo breve. En cuanto a sus arquitectos lo indica
pero diferencia Maglione de Manlio como si de dos arquitectos distintos se trata-
se. En realidad Manlio es el nombre latinizado de Maglione. La aportacion de De
Dominicis es una obra a conocer pero a leer siempre con cautela y escepticismo.

Del siglo XVIII destacan varias publicaciones de entre las cuales sobresa-
len las de Parrino y Segismondo. La obra mds interesante de D.A.Parrino es
su Nuova Guida de’Forastieri que ve la luz en Népoles en 1710. Aparte de tra-
tar temas de la administracion de la ciudad, describe todos los barrios napoli-
tanos con sus monumentos mds sobresalientes y de entre ellos el “Palazzo
Vecchio”. Sobre éste no da ninguna noticia frente a las otras guias. A pesar de
ello no deja de ser interesante porque ademds de sus comentarios introduce nu-
merosas imagenes de los puntos y edificios mds importantes de la ciudad. Es
por ello una de las descripciones mds dtiles para cualquier historiador. G.Si-
gismondo o Segismondo publicard en Ndpoles, hacia 1788 su obra titulada
Descrizione della cittd di Napole e i suoi borghi. Se divide en tres volimenes,
el primero se dedica a los lugares tanto sagrados como profanos de la “fede-
lissima™ Ndpoles; el segundo completa el primer volumen y el tercero se cen-
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tra exclusivamente en las obras mds nobles y conocidas de la ciudad. Aunque
es una publicacién con abundante y titil informacién, no menciona las fuentes
utilizadas. ni hace parangones a diferencia de la obra de Parrino. También en
esta obra se ofrece algiin breve apunte sobre el Palacio y sus constructores.

Como ejemplo destacable de las obras publicadas en el siglo pasado, citaré la
descripcion realizada por R. D’ Ambra titulada Napoli Antica Hlustrata, 1889, cuya
fuente bdsica es Catalani. Divide la obra en dos tomos: el primero lleno de bellas
ilustraciones no muestra ninguna del “Palazzo Vecchio™ aunque sf de la “Via Tole-
do”, de “Castelnuovo”, del “lungo mare™... El segundo volumen contiene el texto
del Autor ademds de algunas anotaciones de critica historiografica sobre la obra®.

Junto a las fuentes bibliogrificas se deben tener en cuenta las gréficas. Los
diseiios mds interesantes son los de Francisco Hollanda, Antonio Lafrery, la
“Tavola Strozzi”, Baratta, Stopendaal, Carafa y Giambarda.

El testimonio de Francisco de Hollanda data de 1545 aproximadamente. En
sus disefios nos muestra una Ndpoles inmediatamente anterior a las reformas ur-
banisticas mds importantes de Don Pedro de Toledo. Si la grabacién es de los
anos ‘40 los disefios debieron estar listos en fechas anteriores. Muy interesante
resulta confrontar este testimonio con el mds importante de todos para nuestro

™ Otras fuentes destacables son: Baco. E.: Nuova descrittione del Regno di Napoli diviso in
dodici provincie, Népoles. 1606. BAGLIONE: Le vite de pittori scultori, architenti ed imagliatori...
Nipoles. 1733: BELTRANO, E.: Breve descritione del Regno di Napoli. Nipoles. 1640. Caraccio.
G.C.: "Napoli descrita ne"princippi del secolo XVII™. Archivio Storico Napoletano, Ndm. 7. Ni-
poles. 1882 (reedicion): If forastiere. Ndpoles. 1630, Capasso. B.: “La Vicaria Vecchia. Pagine
della storia di Napoli studiata nelle sue vie e nei suoi monumenti™, Archivio Storico delle Provin-
cie Napoletane. X1V (1899). pig. 97-139 y 685-149: XV (1890). pig. 388-433. 583-635 y 842-
843. CarLETTL N.: Topografia universale della citta de Napoli in campagna felice e note enci-
clopediche storigrafiche. Napoles. 1776. Civa GRIMALDL: Memorie storiche della cind di Napo-
fi. Nipoles 1857. CONTARINO, L: La nobiliti di Napoli. Népoles. 1569. Croct. B.: “Napoli nelle
descrizioni dei poeti”. Napoli Nobilissima. 11 (1893). pig. 175 y ss.; y “Scrittori della storia
dell"arte napoletana™. Napoli Nobilissima V11 (1898). pig. 17 y ss. DE LELus: Discorsi delle fa-
miglie nobili del Regno di Napoli. Nipoles. 1663. DEL TRuro. G.B.: Ritratto ¢ modelo delle gran-
dezze delizie e meraviglie della nobilissima citta di Napoli, Nipoles. D ENGENIO CARACCIOLO. C.:
Napoli Sacra. Nipoles. 1624. FILANGIERI DI S.. G.: Documenti per la storia, le arti e la industrie
delle provincie napoletane, Nipoles, 1883. GALANTL G.A.: Gutida sacra della cina di Napoli. Nii-
poles. I872. GiunNtant, Lz Biblioteca storica e topografica del Regno di Napoli. Nipoles. 1783,
INPERATO. F2 Discorso intorno al regimento delle piazze della citta di Napoli. Nipoles, 1604,
MioLa, A.: "Roma e Napoli™. Napoli Nobilissima, V1 (1897). pig. 17 y ss. Nowis: Descrizione
della citta di Napoli ¢ delle sue vicinanze. Nipoles. 1855. PacicuiLLL, G.B.: Memmorie de'viag-
gi. Niipoles. 1685. PArRINO, D.A.: Napoli cing nobilissima, antica ¢ fedelissima esposta agli oc-
chi e alla mente dei curiosi. Napoles. 1700: Nuova Guida, Ndpoles, 1751, PETriNI, P, Facciare
delli pallazzi piii copiscui defla cina. Nipoles. 1718. Povizzi. L.: Guida della citia di Napoli. Ni-
poles. 1875. SARNELLL P.; Guida de’Forstieri civiosi di vedere Napoli. Ndpoles, 1697. STENDHAL:
Rome. Naples, Florence. Paris. 1888. SUMMONTE. G.A.: Historia della cina e del Regno di Napo-
li. Népoles. 1792. VOLPICELLA: Principali edifici della citg di Napoli. Nipoles. 1850.
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estudio, la planta de Lafrery publicada en 1565 en Ritratto della Nobile citta di
Napoli con i suoi Molli, Porte, Chiese, Palazzi, Piazze, Strade, Fonti et altre co-
se notabili conservada en el Museo de San Martino de Ndpoles. Este disefio es
tinico porque en ella aparece el disefio general de la planta del “Palazzo Vec-
chio”. De la comprobacién de ambas planimetrias se puede comprobar las nota-
bles transformaciones defensivas que debieron tener lugar entorno a 1540.

Otras observaciones, aunque de menor importancia, nacen de comparar la
planta de Lafrery, y la “Tavola Strozzi” de autor desconocido. Esta es en par-
te fantdstica y en parte real y se conserva de nuevo, en el Museo de San Mar-
tino de Népoles. El valor de la “Tavola Strozzi” es mayor por lo que respecta
a las contribuciones llevadas a cabo en primera linea de mar.

Ya de 1629 datan los disefios de Baratta recogidos en su obra Fedellessi-
mae Urbis Neapolitanae, la cual ha vuelto a ser publicada en una version anas-
tdtica realmente bella. En su obra Baratta hace un recorrido por toda la ciudad
acompaiidndolo con hermosos disefios.

En 1660 se publica la planimetria de Stopendaal de cuya comparacion con
la de Baratta se deduce que poco cambid en esos aiios en la zona de los “Cam-
pus Oppidi”. Sin embargo a mitad del Settecento se observa como el espacio
abierto se va reduciendo al ir apareciendo nuevas construcciones como de-
muestra la planta de Carafa. La tendencia a la usurpacidn del suelo se ird acre-
centando cada vez en mayor proporcién. Este fenémeno es observable en la
planta de Giambarda de 1887 ddndose inicio a las restauraciones de algunas
obras y a la demolicién de muchas obras™.

Dentro de las fuentes grificas no hay que olvidar las vedure. Aquellas que
reflejan el “largo di Palazzo” son las que por supuesto nos ofrece mds infor-
macion para nuestro estudio. Un ejemplo de ello son las vistas de Vanvitelli o
de L. Cruyl*.

7 Con respecto a las fuentes graficas es interesante consultar: BRANCAcclo, G.: La cartogra-
fia napoletuna del riformismo illuminato all'unitd. Archivo Storico delle Provincie napoletane.
XXI (1982), pig. 315 y ss. CoLLETTA, T.: “*La cartografia storica sula cittd e la storia urbanistica™.
Napoli Nobilissima, XXIX (1990), pig. 55-58. KrONING W. y HACKERT. F.: “Disegni a seppia dei
dintorni di Napoli™. Napoli nobilissima. XIX (1980), fasc. II-IV. PANE, R.: “Napoli Seicentesca
nella veduta di A. Baratta™. Napoli Nobilissima. 1X (1970). fasc. IV-V y XII (1973). tasc. 1L. Pa-
NE. G.: “Fidelissimae Urbis Neapolitanae™. Napoli Nobilissima, XXV (1986). fasc. I-11. ScHira,
M.: “Una pianta topografica di Napoli del 1566™. Bolletino Bibliografico de la storia del Mezzo-
giorno d’ltalia, V11 (1913). pag. 161 y ss. SPINAZZOLA, V.: “Di Napoli antica ¢ della sua topogra-
fia in una tavola del XV secolo rappresentante il trionfo navale di Giovanni d”Aragona dopo la
battaglia d’Ischia™. Bolletino d"arte, IV (1914), pig. 125 y ss.

* Vid. BERNICH. E.: “Di altre due vedute di Castelnuovo nel secolo XVI7. Napoli nobilissima.
X1 (1904) y XXX (1905). pdg. 138 y ss.: MioLA. A.: “La facciata della reggia di Napoli”. Na-
poli Nobilissima, 1 (1892). pag. 14-18: Vairo: “Veduie di Napoli nell’Ottocento™. Napoli Nobi-
lissima. 1 (1961), fasc. 'y VI y VANvITELLL G.: I largo di Palazzo a Napoli, Verona. 1964.
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Durante el presente siglo es escasa la bibliografia sobre el edificio que nos
ocupa. No existe una monografia especifica sobre el monumento en si a pesar
de su importancia y de haberse conservado hasta el siglo XIX.

Dos son las publicaciones principales que han tratado este tema de una for-
ma mds amplia. La primera es el articulo de Federico Nunzio Faraglia, “Il lar-
go di Palazzo”, en Napoli Nobilissima, vol. 11 de 1893. La segunda es la obra
de Riccardo Filangieri, “Rassegna critica delle fonti per la storia di Castel-
nuovo”. en Archivio Storico per le provincie napoletane de 1939.

Faraglia divide su articulo en cuatro puntos que describen la plaza de “San
Luigi”, (hoy “Piazza Plebiscito™), el “parco” de “Castelnuovo”, el “Palazzo
Vecchio™ y algunas costumbres de la época. Es la parte dedicada al *Palazzo
Vecchio” la que mds nos interesa. En ésta trata varios temas: las expropiacio-
nes llevadas a cabo a causa de la nueva construccidn, la autoria del Palacio, su
funcionalidad y la modificacion urbanistica de sus alrededores. Algo muy inte-
resante de este estudio es la descripcidn que se realiza del exterior de la obra
mientras que del interior apenas se nos informa de nada. Algunas de las noti-
cias que da a conocer estdn documentadas, otras, sin embargo, se basan en las
descripciones de algunos cronistas y viajeros. Justifica este hecho declarando
la dificultad y escasez de documentos sobre el tema que nos ocupa. Destaca-
ble en la publicacién de Faraglia es la bibliografia que aparece en las notas a
pie de pdgina.

Riccardo Filangieri ocupé el cargo de “Sopraintendente del Archivio di
Stato™. Esto le facilit6 el acceso a los fondos documentales y un mayor cono-
cimiento de la informacién que contienen. Precisamente el gran valor de su
aportacion es el constante apoyo documental del que gozan todas sus afirma-
ciones. Es un utilisimo estudio y tnicamente se echa de menos una planta del
edificio donde poder localizar las distintas intervenciones, con los consiguien-
tes cambios y nuevas construcciones que se realizan desde el siglo XVI hasta
el XIX. Divide su articulo en tres partes. La primera estd dedicada a la época
angevina en que se fundé “Castelnuovo™; la segunda parte entra en el periodo
aragonés y del mismo modo da a conocer las fabricas llevadas a cabo. Estas
comienza con la descripcion de las murallas y los trabajos de transformacién
de “Castelnuovo” durante el siglo XVI. Es aqui donde aparece el apartado ti-
tulado “Il nuovo parco cinquecentesco ed il Palazzo Vecchio” y que es donde
se recoge toda la informacién referida a la obra que estudiamos. Por tanto el
“Palazzo Vecchio” es tratado, justamente, como un elemento mds de “Castel-
nuovo™ y su “parco”. Filangieri ademds de describirnos el exterior del “Palaz-
z0” y del “parco” también nos habla de la distribucién interna del edificio. EL
autor completa su estudio con una incursién en los siglos XVII, XVIII y XIX,
siglo este iltimo, en que fue derribado el “Palazzo Vecchio™.
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En estas dos cldsicas publicaciones de obligada lectura, se han apoyado la
mayoria de las aportaciones realizadas con posterioridad. Estudios que no han
aportado grandes novedades®.

El “Palazzo Vecchio”

Como ya se ha indicado, el “Palazzo Vecchio” formaba parte de todo un
organismo unitario y compacto de defensa entorno a “Castelnuovo” en la zo-
na conocida como Campus Oppidi de la ciudad de Ndpoles. El recinto defen-
sivo se componia del propio edificio principal de “Castelnuovo” y su “parco”
amurallado. Dentro del “parco” se localizaba el “Palazzo Vecchio” con una
funcién eminentemente defensiva a mi parecer. Este aspecto se pone en evi-
dencia al observar la planta de Lafrery (vid. fig. 5) quien precisamente exage-
16 la representacion de los pasajes y comunicaciones entre el “Palazzo Vec-
chio” y “Castelnuovo” con el objetivo de que fuese claro el caricter estratégi-
co y orgdnico del conjunto. La situacién del “Palazzo Vecchio” en el dngulo
NO del “parco” de “Castelnuovo” permitia vigilar la encrucijada del *via
Chiaia”, calle donde se localizaba el Palacio del principe de Stigliano, y la
nueva “via Toledo” que comunicaba la antigua ciudad con los nuevos tramos
de muralla encargados por el Virrey. El “Palazzo Vecchio” se comunicaba con
“Castelnuovo” a través de pasajes en rond-point y este Gltimo, lo hacia con la
torre de “San Vincenzo” adentrada ya en el mar. La funcién de esta torre, da-
da su situacién con respecto al sistema defensivo, era de torre-vigia. El muro
que cercaba el “parco” recorria la actual calle de *“San Carlo”, parte de la pla-

» Acerca de la Népoles Hispdnica. véase: CoNIGLIO. G.: ! viceré di Napoli. Fiorentino. 1967
y Il regno di Napoli al tempo di Carlo V amministrazione e vita di Napoli. Napoli, 1967. CROCE.
B.: La Spagna nalla vita italiana durante la Rinascenza. Bari, 1949: “Di alcuni artisti spagnoli
che lavorarono a Napoli”. Napoli Nobilissima, 1 (1985): pig. 10 y ss. y “Memoria degli spagno-
1i". Napoli Nobilissima, IV (1895), pig. 92 y ss. D'AGOSTINO, G.: La capitale ambigua. Napoli
dal 1458 al 1580. Ndpoles. 1979. DE TAJADA. E.: Ndpoles Histérico. Madrid, 1958. DE SETa. C.:
Storia della citta di Napoli dalle origini al Settecento. Bari, 1973. Doria, P.M.: Massime del go-
verno spagnolo a Napoli. Ndpoles, 1973. FIorentiNo. F.: Napoli: Edilizia pubblica e atreZZature
wrbane. Napoles, 1960. GALASCO. G.: Mezcogiorno medievale e moderno. Turin, 1965. pag. 164
y ss. LEPRE. A.: Storia del Mezzogiorno d'lhalia, |. Ndpoles. 1986. MONTALVO. L.: “vesti e gale
alla corte aragonese™, Napoli Nobilissima, 1(1920), pig. 25-29, 41-44,70-73, 127-131 y 142, Mu-
10. G.: “gestione politica e controllo nella Napoli spagnola™. Le citta capitali. Bari, 1985; pig. 66
y ss. y “Il regno di Napoli sotto la dominazione spagnola”. Storia della Societa Ialiana, X1. Mi-
1dn, 1989. NaPpL. E.; [ viceré e I'arte a Napoli. Nipoles. 1982. PaNE, R.: Architettura del Rinasi-
mento a Napoli. Nipoles. 1937 y “Edilizia e urbanistica a Napoli dal *500 al *700". Napoli Nobi-
lissima, VIII (1968), fasc. I-II. RANEO, J.; “Libro donde se trata de los virreyes lugartenientes de
Nipoles™. Coleccion de documentos inéditos para la Historia de Espaiia, Madrid, 1853 (1834).
Russo, G.: La citta di Napoli dalle origini al 1860. Ndpoles, 1961, STRAzzuL0, F.: Architetti e in-
gegneri napoletani dal *500 al *700, Nipoles. 1969.
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za de “San Ferdinando™ y una pequefia porcion del Palacio Real. El acceso
principal se situaba de frente al convento de “San Luigi”. La puerta fue cons-
truida en 1543 y colocada en 1545 con una gran dguila imperal en mdrmol es-
culpida por Leonardo de Castello. Alrededor se dispuso un foso que salvado
por un puente de madera que llevaba hasta la entrada principal. Al lado de és-
ta existia una construccion lignea para el cuerpo de guardia. Por tanto el con-
junto constituido por el “Palazzo Vecchio”, “Castelnuovo™ y las prestaciones
defensivas como la “Torre di San Vincenzo™, conformaban un organismo de-
fensivo cuidadosamente calculado ante la eventualidad de tener que empren-
der una huida inesperada debido a un ataque por tierra o por mar®.

El antiguo “parco™ de “Castelnuovo™ era obra de Carlo Il d’Angio. des-
truido en las guerras entre angevinos y aragoneses ( 1382-1442), fue rehecho
espléndidamente por Alfonso 1. Durante los asedios de 195 y 1503 fue nueva-
mente destruido. En 1545, D. Pedro de Toledo, da inicio a las obras del jardin,
enriqueciéndolo con casas. logias. fuentes, bosquecitos, laberintos..." En el
jardin o “parco”. rehecho en el siglo X VI, se realizaron pequefios senderos con
un disefio en el suelo a manera de cuadricula que recuerda el antiguo estilo de
los jardines italianos. Los senderos se adornaron y algunos tramos se cubrie-
ron con pérgolas. En los espacios cuadrados delimitados se podfan observar
arboles frutales, vifias, huertas e incluso plantas importadas de ultramar.

“ Sobre ¢l caricter estratégico de las fibricas comenzadas en el siglo XVI ver: BEGUINOT.
C.: "Una preesistenza ambientale a Napoli i quartieri spagnoli™. Quaderni di Urbanistica. Ni-
poles. 1957: CoLomso. A.: "1l Castollo dell’Ovo™. Napoli Nobilissima. V1 (1897). pag. 42 v ss..
1 porti ¢ gli arsenali di Napoli™. Napoli Nobilissima. VIII (1894), pig. 9 y ss. “Strada Toledo™.
Napoli Nobilissima. IV (1895) pag. 1 y ss.iy V (1896), pig. 41 y ss.: COLOXNA DI STIGLIANO, F.;
“Castel Sant’Elmo. fondazione di Pietro di Toledo™. Napoli Nobilissima. V (1896). pig. 89 y ss.:
D1 STEFANO. Z.. “Storia urbanistica di Chiaia™, Napoli Nobilissima. 11 (1963). pig. 90 y ss.. "La
strada di chiaia: Ja strada fino al 18727, Napoli Nobilissima. V1 (1897). pag. 144 y ss.: IANDOLA.
E.: "Via Toledo™, Opusculo. Ndpoles 1919: 1SARANTE. G.: L'Idea di castello nella realta meri-
dionale del secolo XV, Napoli Nabilissima, XXVII (1988). fasc. 1-11: Nunziaxtk. F.; “Castel
Capuano™. Napoli Nobilissima, 11 (1893). pig. 113 y 118: Pasanisi. O: “La costruzione genera-
le delle torre marittime ordinata dalla R. Corte di Napoli nel sec. XVI™, Nipoles. 1926: Russo.
F.: Le Murazioni Aragonesi di Napoli il limite di un’era™. Archivio Storico Napoletano. CIII
(1895), pig. 87 y ss.2 SaLazar. L.: Castello di Sant”Elmo su documenti iniditi, Nipoles. 1895:
SaNTORO. L.: “Case-Torri del Cinquecento nel vicercame di Napoli”. Napoli Nobilissima. XXIX
(1990). pdg. 11 y ss,

" Sobre la actividad artistica de D. Pedro de Toledo véase: Bavox. D.C.: “Un precursor del
urbanismo moderno en Nipoles: D. Pedro de Toledo™. Cradernos Hispanoamericanos. mim. 219,
1968: CoNiGLIo. G.: /l viceregno di don Pietro di Toledo (1532-1553). Napoli. 1984: Dt MoRAL.
.M.z El virrey de Nipoles D. Pedro de Toledo y la guerra contra el nrco. Madrid. 1966: Miccio.
S.:"Vita di D. Pietro di Toledo™. Archivio Storico Italiano, Nédpoles 1846; Pane. G.: “Pictro di To-
ledo viceré urbanista™. Storia di Napoli. XIV. Népoles, 1975, pig. 81 y ss.. y PiLari. R.: “La po-
litica amministrativa di don Pietro di Toledo™. Archivio Storico per le Provincie napoletane. Ni-
poles. 1989, pig. 73 y ss.
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Riccardo Filangieri® es quien mejor describe las distintas edificaciones
que se llevaron a cabo en el “parco”. Se basa en las informaciones que reco-
gi6 en las “Cedole della Tesoreria™ del ~Archivio di Stato™ de Nipoles. La pri-
mera construccién que menciona es la que posiblemente fuera el “Consiglio
Collaterale” iniciada en 1535 en el dngulo NO del parque. Junto a esta cons-
truccion estaba la “Cappella” y seguidamente una “Tettoia di mattoni™ para el
cuerpo de guardia. De cara al mar existian otros dos edificios: la "Sala gran-
de” y la “Cavallerizza”. Filangieri menciona, ademas, tres logias destacando
la “Loggia grande” en el dngulo NO del “parco”. donde confluian “via
Chiaia” y “via Toledo”, (hoy plaza de “San Ferdinando™. sobre esta “Loggia
grande” se construirfa el “Palazzo Vecchio”. La “Loggetta pintata” era mds
pequeiia y estaba decorada con frescos. Se situaba en el lado occidental, de
frente a ““San Luigi”. La tercera y Gltima logia era la Loggia Imperiale™ en el
centro del “parco”.

Al lado de la “Loggia grande™, en el lado occidental, se situaba el “Giar-
dinetto Segretto”. Este era un bosquecillo rodeado de un muro y conformaba
el futuro jardin del “Palazzo Vecchio” desde el cual se accederia directamen-
te a dicho Palacio.

Junto a la “Loggia grande™ y la “pergola grande” se localizaba la “piscina
nuova del parco” realizada en 1543 sobre un pozo de agua. Fue un ingeniero,
Jerénimo de Agora, quien consiguié hacer salir el agua desde el pozo hasta la
“piscina™ y desde alli distribuirse a las fuentes™.

Fue el virrey D. Pedro de Toledo quien encargaria una de las fébricas mds
importantes del “parco™: el “Palazzo Vecchio™. De las obras se ocuparia el ar-
quitecto Ferrante Maglione y su ayudante G. Benincasa. Ninguna crénica du-
da de esta autoria™.

“ FILANGIERI, R.; “Rassegna critica delle fonti per la storia di Castel Nuovo™. Archivio Stori-
co per le Provincie napoletane. Nipoles. 1939.

" Efectivamente uno de los ornatos mds betlos del “parco™ eran las fuentes. FARAGLIA, FN.:
11 Largo di Palazzo™. Napoli Nobilissima, 11, 1893: pig. 34, solo da noticia de dos. La primera se
realiz6 en médrmol v se situaba entrente de los apartamentos del rey. La otra se construyd en 1547
por Angelo Strozzi y Giovann Peres recibiendo como pago 60 ducados. Sin embargo FILANGIERI.
op. cit. nos da a conocer algunas mds. Una datra de 1549 y fue esculpida por Orlando de Bono-
jorno y Giovanni Antonio di Carrara. La fuente de la Sirena fue realizada por Angelo de Carrara
y Matteo Fiorentino en 1550, También nos informa de la actividad escultérica para distintas fuen-
tes de Giovanni di Nola y Giovan Domenico D* Auria. Nombra. por iltimo. la fuente del Monte
del Serpe y del Caudi. El “parco™ ademds de las fuentes se vio habitado por una serie de anima-
les como ciervos., leones, halcones. perros... como el gusto de la época indicaba y de cultivos de
extranas plantas.

S CAPACCIO. op. cif. 1630, pig. 852: CELANO op. cit.. pig. 1573: Civa GRIMALDL. op. cil., pig.
324 y ss.: CROCE, op. cit., 1898. pig. 124: DE DOMINICL, op. cit.. pag. 12y 96y ss.: PARRINO. op.
cit.. pag. 49: SIGISMONDO. op. cit.. pig. 326.

221



Ana Vdzquez Barrado

Ferdinando Manglione o Manlio fue el arquitecto de la Real Corte duran-
te el siglo XVI. Todos los trabajos edificatorios estuvieron bajo su supervisién.
En 1537 se le encargé el proyecto de transformar “Castelcapuano” en Palacio
de Justicia reuniendo en un solo edificio todos los tribunales. En el mismo aiio
recibe el encargo de construir las nuevas murallas de cara al mar y la realiza-
cién de la nueva calle de “via Toledo”. En 1540 proyecta la iglesia y el hospi-
tal de “S. Giacomo degli Spagnoli” e interviene en la fibrica de la iglesia de
la “Annunziata”. Ocho afios mds tarde restaurard la “grotta” di Pozzuoli. Jun-
to a ésta obra de cardcter arqueolégico no debemos olvidar por tltimo aque-
llas hidrdulicas y de saneamiento que dirigi6 en la zona de “Terra di Lavoro”.
Por desgracia hoy apenas quedan muestras de su obra. La iglesia de la “An-
nunziata” sufrié un incendio en 1757 quedando destruida; el “Palazzo Vec-
chio” desapareci6 en 1842; la fachada de “S.. Giacomo degli Spagnoli” fue
demolida para la construccidn del “Palazzo dei Ministeri”... Unicamente po-
demos vislumbrar algo de su arete en el interior de “S. Glacomo" no obstante
las alteraciones producidas por los trabajos de restauracién.

Hacia 1533 ambos arquitectos, Manglio y su ayudante Benincasa, preparan
el proyecto del “Palazzo Vecchio”. Este en un primer momento estaba consti-
tuido por un niicleo de 4 habitaciones realizadas sobre la “Loggia grande”, en
el dngulo NO del “parco”, donde hoy vemos la Plaza de S. Ferdinando.

En 1548 se voltean las cubiertas de las estancias y se construia la escalera
de este primer niicleo. En 1549 se pavimentaba, se acababan puertas y venta-
nas y se terminaba todo el conjunto, con un coronamiento merlado. Posterior-
mente, y en un segundo momento, este primer niicleo fue ampliado. La plan-
ta general del “Palazzo” acogi6 una forma cuadrangular al desplegarse en tor-
no a un cortile interior central de forma rectangular y porticado. Por iltimo en
los dngulos externos del lateral occidental, se colocarin dos torres cuadradas™.

En cuanto al alzado, la fachada principal tenfa dos érdenes de ventanas. El
vano correspondiente a la habitacién privada del Virrey era a modo de logia.
El acceso principal era “Porta Maggiore™ situada entre los dos bastidores y
decorada con mdrmoles y motivos heraldicos esculpidos por Giovan domeni-
co D’Auria”. Delante de “Porta Maggiore” estaba el puente levadizo que sal-
vaba el foso y a la izquierda corrfa un porticado. Al mediodfa existia otro ac-
ceso, una puerta menor, entre el bastién y el muri del “parco” que estaba cer-
ca del mar. Por lo que respecta a la fachada que daba al jardin era porticada,
ya que en realidad era la antigua “Loggia grande” que se habia integrado en la

* Vid. FILANGIERL, op. cit.
* Vid. Aui della S. Visita fatta da Anniblae di Capua. Nipoles. 1595. Vol. V. {. 1167.
7 PARRINO, op. cit.. 1751. pig. 5.
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construccién. Ademds estaba circundada por un muro de tal forma que el “Pa-
lazzo Vecchio” resultaba a la vez ligado (por los pasajes octogonales) y sepa-
rado (por el muro) de Castelnuovo.

A mediados del siglo XVI se hizo necesario derrumbar algunas casas que
estaban en los alrededores del “Palazzo” para despejar la zona. Se llevaron a
cabo adquisiciones y expropiaciones™ siendo el mds perjudicado el convento
del Santo Spirito de la orden de los Dominicos. Se les ofrecié a cambio una
serie de terrenos en “Pizzofalcone”™ pero prefirieron adquirir algunas propie-
dades junto al convento de S. Luigi y permanecer en aquella zona, ahora mds
noble que nunca, de la ciudad.

En relacién con el interior del “Palazzo™ se conocen las estancias que exis-
tian pero no su distribucion. El hecho de que ademds no haya llegado a nuestros
dias, hace que una reconstruccion del espacio interior sea siempre hipotética.

En el piso noble, en el lado S., hacia San Luigi, estarian la habitacién del
Virrey, la sala de “Tinello™ para las ceremonias de caricter oficial, la Cdmara
para el Consejo, un “Studio”, la Cdmara de la “Audienza Publica”, una Anti-
cdmara para las “Audienze segrete”, y un Oratorio “Segreto” donde el Virrey
escuchaba misa. A continuacién encontrariamos las habitaciones de la esposa
del Virrey, una de ellas destinada a Audiencia y la otra a Guardarropa. Segui-
damente nos topariamos con la “Sala Grande™ para fiestas y recepciones y al
lado, la Capilla con su sacristia, mdrmoles, 6rgano y telas de sedas, raso, da-
mascos... En el piso bajo, tras el portico, se encontraria el cuarto del mayor-
domo, seguidamente una habitacién para el capelldn y otra para el secretario.
Por iiltimo las habitaciones para las damas de la corte y para el servicio y los
pajes, éstas ultimas en las torres.

La decoracién y ornato interior se llevé a cabo a mediados del siglo XVI.
bajo el virreinato del Cardenal Pacheco. Se sabe que las bovedas del piso no-
bile fueron decoradas por el pintor Mateo de Lama®, napolitano, y Vicentino
Giovanni de Niro. Los estucos los realizé el Maestro Nardo* de Castello y los
dorados Giavan Tommaso Villanueva.

El duque de Alcal4 hizo construir nuevas habitaciones, una logia en 1564
y una capilla cinco afios después. Hacia 1574-75 se colocaron las 4 columnas
en la “Porta Maggiore™ provenientes de S. Giacomo degli Italiani. Muchos
otros trabajos fueron encargados por el cardenal a partir de 1575. Obras que

» Archivio di Stato: Platea di Sto. Spirito di Palazzo 822. £.2 v.: Scrivania di Razione e Rou-
te del Conti. doc. del 15-6-1754. f. 48 y 145 v.: Cedolle della Tesoreria. 264 f. 423 y 426. 291 f.
4, 340 dol 144 v. y f. 261.

“ Archivio di Stato, Cedolle della Tesoreria. 291 f. 2y f. 6v.

@ Archivio di Stato. Cedolle della Tesoreria. 291 f. 6.
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continuardn bajo el virreinato del duque de Osuna primero, y del conde de Mi-
randa después. Se pinté la Real Cappella por Giovan Bernardo de Lama en
1582, se construyd un oratorio y una baiio en 1583, se rehicieron las caferias
que llevaban agua de la piscina a las fuentes en 1587, etc.

De los ltimos afios del XVI quisiera destacar dos construcciones obra del
monje servita, arquitecto, decorador, escultor e ingeniero militar. Giovanni
Vincenzo Casale (1539-93). Al contrario que Maglione la obra de Casale se
conoce gracias a su “Album” de disefios y proyectos que se conserva en la Bi-
blioteca Nacional de Madrid. El mds antiguo de sus disefios data de 1565 y se
trata de la planta y alzado de la iglesia del “Santo Spirito” de su Florencia na-
tal, y los dltimos responden a varias trazas para la Cartuja de Evora en Portu-
gal, proyectadas hacia 1590.

Ademds de los disefios propios Casale recogié en su Album una serie de
dibujos de otros arquitectos, entre los que destacan los de su maestro. el mon-
Je servita, escultor y arquitecto Giovanni Angelo da Montorsoli (Florencia
1507-63) o el romano Giacomo della Porta (1538-1602).

La actividad de Casale en Roma estd representada por la planta y alzado de
la Cartuja de “Santa Croce in Gerusalemme™ (ca. 1575) conservado en su Al-
bum. Fue precisamente en Roma cuando contacté con el cardenal Granvella y
el duque de Osuna trasladdndose en el dltimo cuarto de siglo a Ndpoles.

De sus trabajos en Népoles se muestran en su Album una vista del Palacio
del Marqués de Trevico en *“Pizzofalcone”, el trente de la Capilla Real del Pa-
lacio de los Virreyes o “Palazzo Vecchio™ y el alzado para las Caballerizas re-
ales (ca. 1585). Ademds intervino en la fibrica, muy loada por todas las cré-
nicas del nuevo arsenal de la ciudad (1577) y la iglesia de “Sta. Marfa de Og-
nibene” (1582).

Tras su etapa napolitana trabajé en Espafia, donde permanecié entre 1586
y 1589. De su perfodo espafiol existen en el Album varios proyectos, entre los
que destaca la remodelacién del castillo de Villaviciosa de Odén, sin embargo
no hay rastro de su actividad como ingeniero militar en Portugal, tiltima etapa
de su vida.

Uno de los puntos que ha despertado desde siempre numerosas dudas es la
funcionalidad y finalidad del “Palazzo Vecchio™. ;Fue morada de Virreyes?,
¢Residi6 el emperador Carlos V durante su visita a Ndpoles? o (Estamos ante
un edificio de caracteres exclusivamente administrativo y defensivo? La lista
de los estudiosos que han lanzado sus hipétesis es infinita. En mi opinién el
“Palazzo Vecchio” no fue concebido ad hoc como residencia virreinal. Creo
que todas las obras que se hicieron en torno a Castelnuovo estaban dentro de
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un programa estratégico defensivo que primaba sobre cualquier otra idea. Ya
he mencionado como el “Palazzo Vecchio™ ocupaba el dngulo NO del “Parco™
donde desembocaban las dos vias mds importantes de la ciudad: Via Chiaia y
Via Toledo. La primera comunicaba con la futura plaza Plebiscito (entonces S.
Luigi) con todo el “Lungo mare™ (y esto significaba con toda la franja coste-
ra) y el Palazzo del Principe de Stigliano. La segunda enlazaba los “Campus
Oppidi” (nombre con el que era conocida la zona que estudiamos como ya se
ha dicho) y 1a antigua ciudad con Castel Sant’Elmo y las nuevas murallas que
cerraba la ciudad en el interior, a través de los “quarteri spagnoli” y la via co-
nocida popularmente todavia hoy como “Spaccanapoli”.

Con la fibrica del “Palazzo Vecchio™ y la nueva construccion del conven-
to del Santo Spirito la zona de los Campus Oppidi tomé un nuevo aspecto.
Todavia en 1556 continuaban las expropiaciones a los monasterio de S. Luigi.
Santa Croce y Santa Marfa la Nova para despejar la zona en torno al *Palazzo
Vecchio™. La plaza que se forma en la entrada de Via Toledo y entre la iglesia
de San Ferdinando, el convento del Sto. Spirito y el “Palazzo Vecchio™, fue
llamada “largo di Palazzo™. También se allané el terreno para crear la “Plaza
de S. Luigi” origen de la actual “Plebiscito”.

Tras las modificaciones urbanisticas de ésta tltima plaza de San Luigi. el
Palazzo Vecchio y Via Toledo, se dio origen a la zona mds noble de la ciudad.
Sin embargo este ennoblecimiento no hizo desaparecer la algarabia y el bulli-
cio de un barrio siempre popular para los napolitanos. Atin mds, los puntos de
reunién localizados en los Campus Oppidi se vieron mds frecuentados que
nunca. Uno de estos eran las casas de juegos. De entre ellas era famosa la si-
tuada enfrente del Palacio Real llamada “La Camorra avanti Palazzo™. La “Ta-
berna de San Luigi™ no era menos famosa y alli se acudia si se queria jugar al
“moto o tocco”. En las casas de juegos se practicaban juegos licitos como. por
ejemplo, el picchetto. los tarocchi. el gilé, \a sbraccare, el malcontento. el tra-
polare. .. y otros prohibidos como el votiello, las tavolette. 1a pupa, el libro. la
schena, el cotaletto... La variedad era tal que habia juegos para todo gusto y
fortuna. También en las calles se practicaban algunos juegos famosos. Desta-
caban dos importados de Espaiia que por su exotismo tuvieron especial éxito.
Uno era el “juego de las cafias™ y el otro “el juego de los toros”. El primero te-
nia un origen drabe y los concursantes con atuendos morescos debian lanzar
cafias 0 en ocasiones pelotas. El segundo fue introducido por el virrey D. Pe-
dro de Toledo quien ya tenfa fama en la Peninsula de gran torero. Ademds de
los juegos. la zona de los Campus Oppidi fue sede de los festejos y celebra-
ciones mds importantes. Motivo de éstos eran por ejemplo los nacimientos de
principes, los matrimonios, las victorias militares, etc. En la misma plaza San
Luigi dos fiestas eran las mds populares: la Coccagna y las Mascherate. La
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Coccagna era quizd el juego mds loco. Se trataba de una gran estructura con
arcos, columnas, escaleras, balaustres... llena de prendas de vestir, alimentos,
enseres, elc. Tras la sefial todo el que quisiera se lanzaba de forma desenfre-
nada a la caza de cualquier cosa que aquella arquitectura efimera ofrecfa. Las
Mescherate tenian un cardcter mas lujoso y particular como todo carnaval. Era
fdcil durante estas fechas contemplar por las calles danzas y representaciones
con cardcter alegérico. Los napolitanos eran muy dados a ello y era tal la can-
tidad de gente y carrozas que circulaban durante el carnaval por Via Toledo
que se reglamentaba el ordine dell’andare. La alegria desbordante que se po-
dia observar en estos festejos en numerosas ocasiones, no era mas que un su-
til velo que confundfa al extranjero. La realidad era bien distinta: un pueblo
que sufria la carestia y el hambre.

Pero las obras urbanisticas siguieron durante todo el siglo XVI. En 1561 se
abrié una nueva calle delante de la iglesia de San Luigi. En 1565 se creo la de
Santa. Lucia para el transporte de las piedras necesarias para la obra del mue-
lle. En los afios *80 otra calle se llevé a cabo entre la nueva iglesia del Santo
Spirito y el convento viejo a cargo del ingeniero Antonio de Santis.

Mis tarde con el Conde de Lemos, hacia 1600, se inicia la nueva Reggia
con el proyecto de Domenico Fontana (1543-1607). Dicho proyecto exigia el
derrumbamiento del muro que cerraba al Surt el “parco” y una de las torres del
“Palazzo Vecchio”, que estaba en la linea de fachada del nuevo edificio.

Durante el siglo XVII apenas cambi6 el aspecto de esta zona si compara-
mos las plantas conservadas del siglo XVI con la de Stopendaal. Sin embargo,
a mediados del Settecento, el espacio se fue haciendo cada vez mds estrecho
debido a la construccién de nuevas fibricas: la “Real montatura delle Armi”
en 1742, la “Fondiera dei Cannoni™ de 1750 y las del arsenal de artilleria en
1790 y 1792 (vid. fig. 6).

En la planta de Carafa se documenta la situacién poco después de 1750
cuando todavia era extenso el jardin y los ornamentos de la plaza y del “lar-
20" de Castello. Poco a poco el espacio fue recubriéndose de casas y comer-
cios lo que provocaria la desaparicién del espacio verde.

En la remodelacién o *“Risanamento” urbanistico realizado en la segunda
mitad del siglo pasado fueron destruidos muchos edificios y entre ellos el “Pa-
lazzo Vecchio”. Algunos autores datan el derrumbamiento del Palazzo en
1832 pero la inmensa mayoria proponen la fecha de 1842 basédndose en las no-
ticias que proporciona el diario “Il regno delle due Sicilie”. También fueron
demolidos el baluarte del muelle, el bastién de la Maddalena, el torreén de la
Incoronata, parte de las cintas murarias, el baluardo pentagonal del Santo Spi-
rito, el de la Ddrsena y fueron colmados los fosos (via Parco del Castello, Via
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Ferdinando Acton, etc) y edificios. En el lugar que ocupaba el “Palazzo Vec-
chio” se construy6 el Teatro de San Carlo y se amplié la zona de San Ferdi-
nando. Muy cerca se erigié la galeria “Umberto I” que recordaba la **Vittorio
Emanuele” de Mildn.

La destruccién y pérdida de estas obras se vio influenciada por argumen-
taciones de caricter demagégico. Con la recién conseguida “unitd” italiana se
debian hacer desaparecer cualquier estructura testigo de la situaci6n politica
anterior. Estos argumentos pudieron mds que los apoyados en intereses cultu-
rales e histéricos que, obviamente, se oponian. El resultado de la obra urba-
nistica virreinal fue la creacién de un nuevo paisaje que cambié los tradicio-
nales rincones de la ciudad de Nipoles. Combinacién perfecta de dos culturas
mediterrdneas. Ndpoles se transformé en la ciudad mds bella de toda Europa

dando razén al famoso refrdn: Vedi Napoli e poi muori.

La triste realidad es que nada quedé del “Palazzo Vecchio™ a excepcion de
los batientes de la puerta de entrada (vid. fig. 7). En la actualidad los localicé
en el patio de luces de una vivienda privada en el humilde barrio de la “Sa-
nitd”. Con la desaparicion del “Palazzo Vecchio™ tal vez no se perdiera una
gran obra maestra desde el punto de vista estético, pero si una parte muy im-
portante de nuestro legado y de todo un importantisimo plan urbanistico orga-
nico y estratégico de la ciudad de Napoles. Plan que se torna genial si se tie-

nen en cuenta las fechas tan tempranas en que fue concebido.
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Ana Viizquez Barrado

Figura 5.- De la planta de Nepoles de 1566 de Anionii Lanfrerii Formis. Museo de San
Muartino de Ndpoles.
t.- Castelnuovo. 2.- Parco di Castelnuovo. 3.- Palazzo Vecchio. 4.- Sto. Spirito. 5.- S. Lui-
gi. 6.- Sta. Croce.

Figura 6- Plantu de la Zona de Palacio de 1798, Archivo di Stato de Ndpoles.
1.- S. Carlo. 2.- Palazzo Vecchio. 3.- R. Paluzzo Nuovo. 4.- R. Arsenal. 5.- Vico Carmine-
llo. 6.- S. Ferdinando. 7.- Strada S. Carlo. 8.- Largo di Palazzo. 9.- Strada Nardones. 10.-
Strada di Chaia. 11.- Vico Sto. Spirito. 12.- Grottone. 13.- S. Luigi di Palazzo. 14.- Largo
della Croce. 15.- Solitaria. 16.- Sta. Croce.
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Figura 7.- Diseito del ala derecha de las puertas de acceso al Palazzo Vecchio.





