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El cuaderno encontrado en Codos y la recuperacion de su Dance

El esfuerzo de un grupo de personas interesadas por su comarca,® dio co-
mo resultado la recuperacién, en Codos, de un cuaderno manuscrito con la
copia de la Loa “El triunfo de las mujeres™ y la “Introduccién del Dance en
obsequio de Nuestra Sefiora del Mar™. De la misma mano y en hojas aparte
hallaron también un conjunto de “dichos” fruto del ingenio local, escritos con
ocasién del Dance a principios de siglo.

Respecto al autor del texto original y atin al propio copista sefialaremos en
primer lugar el anonimato que, en los Dances, actlia como factor significante
pues también en nuestros dias la figura del autor pierde importancia para el co-
lectivo, se reduce al mismo nivel que la de otros componentes en favor de la
imagen y localidad. El copista tampoco se preocupa de sefialar la fecha de su
trabajo que parece sustituir otro cuaderno anterior igualmente destinado a con-
servar los textos para futuras celebraciones, incluso es probable que, ya en
aquél, no figurase el nombre del autor siguiendo la ténica comiin para la ma-
yoria de estos actos® y, como depositario de los materiales, separa éstos de
aquellas estrofas —dichos™~ propias de una literatura coyuntural. Las imége-
nes que guarda la memoria de los mds ancianos habitantes de Codos son tan
lejanas como su infancia en los primeros aiios del presente siglo®, pero la fres-

* Nuestro reconocimiento a la labor llevada a cabo por el Grupo Cultural de Codos y a los
encargados de la Educacion de Adultos.

' Copia en Archivo Municipal de Codos. Trabajamos con una fotocopia facilitada por este
Ayuntamiento.

* Pocos son los Dances de los que se conoce el nombre del autor. Entre éstos, a modo de ejem-
plo. podemos citar el texto de Herrera de los Navarros, Cubel, uno de los de Encinacorba, el co-
pista de tres de los Dances que se celebraban en La Puebla de Alfindén y el autor del dltimo de
ellos. Véase Bibliografia.

* ESCUELAS DE ADULTOS DEL Ri0 GRiO. Pincelada de la Cultura popular del rio Grio, Zarago-
za, Diputacién de Zaragoza y Ministerio de Educacion y Ciencia, eds.. 1988. p. 204 Informacion
recogida a Ildefonso Soguero (86 afios) en mayo de 1988: conversacion con Diia. Concepceidn de
94 aios en junio 1991,
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cura de la tinta, la caligrafia y el buen estado de conservacion del papel. hacen
suponer que se copid en los dltimos afios del siglo XIX y la representacién se
mantendria hasta no mds alld de 1910.

De acuerdo con ello, podemos decir que en Codos se ha recuperado una

parte del Dance y, para dar una visién global de su significado, se ha comple-
tado con nuevas aportaciones. Sin dnimo de justificar la intervencién de ele-
mentos externos, consideramos oportuno sefialar con qué materiales se conta-
ba, cudl era el ambiente del pueblo y el proceso de actuacién:

1. El conocimiento de la pasada existencia festiva aparece con motivo de
una recogida de datos global llevada a cabo por un grupo de personas
jovenes. naturales de la comarca. La familia de D. Marcelino Cucalén
les facilité un cuaderno manuscrito, copia de los textos teatrales del
Dance, y otras paginas sueltas de versos también relacionados con él
(Dichos).

2. Del grupo de jovenes del pueblo y de la poblacion en general, parte la
iniciativa de recuperarlo: tras tomar contacto con profesionales especia-
lizados se estudiaron conjuntamente distintas alternativas optdindose por
completar las lagunas existentes: por un lado con la creacién de indu-
mentaria, melodfas* y bailes especificos. por otro reduciendo la exten-
sion del texto original® para agilizar la representacién activa. Tratamos
de retomar un hecho festivo perdido en el pueblo, ofreciéndolo. como
tal aproximacion. al juicio de los actuales vecinos. Desde esa perspecti-
va se plantea el trabajo en dos lineas de actuacién conjunta:

a) Intervencion de agentes externos.

b) Actuacién de la comunidad propietaria del hecho cultural. Anuncio
de la propuesta, convocatoria al vecindario para cubrir las dreas:

b.1) Econdmica y espacial (Ayuntamiento).

b.2) Social (confeccion de trajes. preparacion de escenario. elabo-
racion de complementos, compra de materiales fuera del pue-
blo. viajes etc.)

b.3) Representativa (llamamiento a los escolares y jévenes de am-
bos sexos para acceder a los distintos papeles).

b.4) Organizativa (reparto de responsabilidades una vez consegui-
do lo anterior).

* Las particellas fueron escritas por Jesds Gonzalo, profesor del Conservatorio de Zaragoza,
* Para la representacién del 4 de septiembre de 1991 se redujo el texto a un total de 604 ver-

s0s que se detallan en el Ancxo |.
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A partir de este momento ambas lineas se unen, aumentdndose el protago-
nismo del grupo humano local que actiia directamente sobre las propuestas.
modificdndolas de acuerdo con sus posibilidades y deseos a lo largo de los en-
sayos periédicos que tienen lugar en un local piblico (sala del Teleclub)
—utilizado también como almacén y taller de costura durante la semana—, los
sdbados por la tarde durante los tres meses anteriores a la fiesta, reuniéndose
tinicamente los implicados en la representacion, entre dos y cuatro horas. Y.
paralelamente, un grupo de mujeres del pueblo confeccionan los trajes adap-
tdndolos a los modelos previstos, distintos artesanos elaboran los complemen-
tos indispensables (palos, mayo de cintas y espadas), se retinen prendas anti-
guas existentes en las casas del pueblo para vestir a alguno de los personajes
(pastor y Rebaddn) y otro grupo de personas ultima algunos detalles relacio-
nados con la puesta en escena del Dance (delimitacién de escenario, utilizacion
de medios locales, megafonfa, etc.). La vispera de la fiesta (4 de septiembre).
ensayaron por primera y dnica vez con un dulzainero de Zaragoza.

Pese a que la ennumeracién del proceso preparatorio pueda carecer de im-
portancia a juicio de algunos. conviene destacar, ante todo, el cardcter sociali-
zador, el esfuerzo y la participacién colectiva generada en torno al acto dentro
del propio pueblo, ademds de la resonancia que, tal celebracién, alcanzé en las
localidades vecinas.

Muchos Dances van, como este de Codos, dedicados a la Virgen® patrona
del lugar proponiéndola como modelo, a diferencia de la mayoria femenina
sobre la que recaen abundantes pullas de los diversos personajes pues, los pa-
peles del Dance se han escrito —salvo raras excepciones’— para varones (Angel,
Diablo, mandatarios de uno y otro ejército, pastores. danzantes, etc.) cuyas
edades iban de la adolescencia a la madurez, un micromundo de hombres ve-
dado casi siempre a la mujer. Pero, como en tantos otros lugares, en Codos las
causas que motivaron la desaparicién de muchas tradiciones festivas en los
pueblos y barrios artesanos de las ciudades junto a las actuales condiciones y
medios de vida, destacan por un lado el importante papel de la mujer como
transmisora y depositaria de los saberes colectivos y, por otro, su predisposi-
cién, a falta de varones o ante los prejuicios masculinos, a conocer y revitali-
zar propuestas culturales.

.En qué medida el ayer y hoy del Dance convergen? Obviamente, las cir-
cunstancias que median entre ambos periodos han favorecidos los cambios ex-
ternos e internos de la sociedad tanto en el dmbito urbano como en el rural. La
carga emocional, cuyo vehiculo eran las creencias religiosas, ha descendido y

“ WARNER. M., Tii sola entre las mujeres. Madrid: 1991

* Véase. por ejemplo. en Alcali de la Selva (Te). Escatrén (Z). Codos (Z). Ateca (Z) ¢ Hijar
(Te) entre los publicados.
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se ha fragmentado: en gran medida se otorga a las celebraciones y ritos com-
plementarios un valor artistico, sociolégico y festivo integrindolas en el
conjunto de Bienes Culturales Patrimoniales que identifican a un territorio
habitado. Y eso es hoy, mds que otra cosa, un Dance. Pero tal vez una de sus
cualidades es el dinamismo interno —no textual ni escénico- procedente de
la misma naturaleza del acto que pone de manifiesto el sociocentrismo del
colectivo. Solo asi puede entenderse la distorsién que produce ver a los dan-
zantes fuera de su contexto. el rechazo coherente de muchos grupos de dan-
zantes locales a frivolizar o comercializar su dance como si fuera un espectd-
culo meramente folkldrico y su negativa a que, compaiiias o0 grupos musicales
o de baile ajenos a ellos, lo repertoricen o versionen.

El pueblo y la expresion de sus creencias

La historia de la sociedad occidental en la Edad Media estd intimamente
ligada al Cristianismo. Todo un abanico de creencias, rituales y personajes
con aptitudes sobrehumanas eran conocidos, esperados, utilizados y asumi-
dos rdpidamente por las distintas clases sociales pues representaban la espe-
ranza y garantia contra desastres o calamidades siempre amenazantes para
los impotentes hombres y mujeres, pero el apoyo sobrenatural tenfa unos
costes para los devotos. En primer lugar, conocer quiénes cumplian el ma-
ximo de requisitos beneficiosos, luego, elegirlos justificando las preferen-
cias en base a signos especiales y, mds tarde, agradecer con dddivas diver-
sas las gracias obtenidas; para ello destinaban a los diversos cultos, lugares
(ermitas, altares, capillas, peirones, santuarios, iglesias etc.), momentos
(horarios dentro del dia y aniversarios —fiestas—, visperas u octavas en el ca-
lendario anual) y actos (novenas. Gozos, letanfas, oraciones, responsos,
procesiones, rogativas, exvotos, promesas materiales, sacrificios misas,
Dances etc.) guardando siempre una escala de valores, unas cotas de fide-
lidad diferentes a cada devocion: a fin de cuentas, establecian pactos dis-
tintos con el ser divino humanizindolo, semejantes a los que, en la tierra,
hacian con los sefiores.

Junto a las devociones especificas de una localidad o grupo humano pro-
fesional. siempre ha habido otras especializadas de universal y reconocida pe-
ricia y, como bien sefiala W. Christian jr. cada ciudad o pueblo “solia probar
con varios auxiliadores y diversas especialidades, creando de ese modo su
propio pantedn provisional y tinico” *. Naturalmente, por encima de todos es-
taba la figura espiritual del Patrono/a Mayor que. no obstante, es susceptible
al cambio de acuerdo con situaciones concretas de la comunidad devota; es-
to ha ocurrido con cierta frecuencia pues, la titularidad de numerosas parro-

" CHRISTIAN jr.. W.. Apariciones en Castilla y Cataluiia. Siglos X1V- XVI, Barcelona, 1990, p. 37.
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quias ligada al poder seforial, no figura como patrono mayor local y es que.
las preferencias de culto discurren paralelas a la demanda de los fieles, al tan-
teo de poderes atribuidos a una devocién y la comprobacién de éstos median-
te la respuesta obtenida. ;Pudo ser éste el caso de Codos?

Desde 1144 el pueblo formaba parte de los dominios que la Orden del San-
to Sepulcro poseia en Aragon® por tanto, a ella se debié el primitivo templo
medieval y el que, a finales del XVI. edificaron sobre el mismo solar bajo la
advocacién de Maria Magdalena". En el mapa territorial de Aragon que seia-
laba las posesiones de las distintas Ordenes militares, Codos se situaba entre
los pueblos “frontera” cuya vecindad de términos limitaba con propiedades de
los sanjuanistas y, aunque en 1489, una Bula del Pontifice subordiné la Orden
del Santo Sepulcro a la sanjuanista”, “el rey Fernando de Aragon consiguic
que dicha esa Bula no tuviera efecto en la Casa de Calatayud, ratificando [su
mantenimiento] Ledn X en 15137 No obstante, la tensién entre ambas Orde-
nes militares debi6 reflejarse también en pequefias encomiendas como serian
Codos y Encinacorba pues existen pleitos intervecinales sobre el comunal de
San Gil (1495) que se resuelven mediante continuas sentencias arbitrales y re-
aparecen periédicamente™.

San Gil es algo mds que una ermita; restos materiales indican un asenta-
miento vecinal abandonado en fecha no precisa, sobre el que se especula el
primitivo hdbitat de Codos™ y una de las versiones codinas llega a relacio-

* GUITART, C.. Tobed v la Cuenca del Rio Grio. Zaragoza, Diputacién Provincial, 1986 y RIN-
CON GARCIA.W., La Orden del Santo Sepulcro en Aragon, Zaragoza, Guara ed.. 1983, p. 25 “En
el mes de junio de 1144, Ramén Berenguer dio los lugares de Codos, Modon... y Tobed a un 1al
Sancho. siervo del Santo Sepulcro... y. en 1146. confirmé la posesion de Codos a dicha Orden”™.

" ORERA. L., “Constituciones de la Iglesia del Santo Sepulcro de Calatayud (1553)” en Pa-
peles Bilbilitanos, Calatayud, Centro de Estudios Bilbilitanos, 1980. La titularidad de la iglesia de
Codos es sefiorial pues Marin Magdalena es una de las fiestas de observancia sefialada en las
Constituciones de la Iglesia del Santo Sepulcro bilbilitano.

" FUENTE, V. de la, Historia de la siempre augusta y fidelisima cindad de Calatayud, Zara-
goza, Edicién facsimil del Centro de Estudios Bilbilitanos, 1988.

12 RINCON GARCIA.W.. La Orden del Santo Sepuicro en Aragon, Zaragoza, Guara ed.. 1983, p. 28

" En el Archivo Municipal de Codos aparece un documento relacionado con los pleitos -al
parecer sistemiticos en el tiempo- habidos entre los Ayuntamientos de Mainar, Encinacorba y el
propio Codos por el disfrute comin de la partida en la que se encuentran las ruinas del despobla-
do de San Gil. El municipio codino, a la demanda presentada por Encinacorba en 1895, entre otras
razones aduce que “El goce colectivo de tales aprovechamientos [pastos. aguas y lefias] produjo
en el transcurso de los tiempos, cuestiones desagradables y pleitos que redundaban en perjuicio
de todos, poniéndoles fin por medio de sentencias arbitrales (29 de abril de 1495, 7 de abril de
1573. 15 de marzo de 1622)..." (Archivo Municipal de Codos. pdrrafo 4. Copia publicada en el
Boletin informativo de Codos).

1 ESCUELAS DE ADULTOS DEL RO GRIO, op. cit.. pp. 155 y 204. “La pardina era de los dos pue-
blos [Encinacorba y Codos|. ¥ en San Gil habia ocho viviendas: se desenemistaron yéndose los de
Encinacorba a su pueblo v se quedaron los de Codos que fueron dueitos de todo el terreno”.
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narlo con la devocion a la Virgen del Mar", pretendiendo asi justificar los
derechos que este pueblo ha reclamado constantemente sobre la partida de
tierra.

A nuestro juicio, las variantes codinas de la leyenda sobre la imagen son
posteriores a la publicacién del libro de Faci' y nacen con fines muy concre-
tos, pues resulta sorprendente que en la renovacién del templo codino, que da
comienzo hacia 1570 y finaliza en torno al 1590, no se aprecie intencién ni re-
ferencia de culto a la Virgen del Mar por parte de sus mecenas, aun cuando la
historia de la imagen parece ya difundida y articulada a juzgar por las notas
que escribe, en 1636, el visitador arzobispal' y, si bien es cierto que la reso-
lucién papal de 1489 restaba fuerza al conjunto de la Orden, dejaba a salvo la
presencia y autonomia de los caballeros del Sepulcro en Aragén que, al tener
garantizada su permanencia, iniciaron una politica de renovacién arquitecté-
nica en sus dominios dentro de la cual ha de contemplarse el templo de Codos.
En este templo y con una ocasion tan propicia, podian haber reflejado su in-
tervencidn en el hallazgo de la imagen, sin embargo, parece como si los sefio-
res codinos hubieran olvidado (?) ese motivo o, voluntariamente, ignoraran el
fenémeno expansivo de la imagen de Encinacorba al que, sin duda, contribuian
la novedad de la devocién™ y sus caracteristicas especiales junto a la propa-
ganda que le suponia el reconocimiento de las autoridades eclesidsticas en la
persona de los visitadores.

Que la devocidn a la Virgen del Mar de Encinacorba fue cobrando auge al
paso del tiempo es indudable; por un lado, la leyenda, apenas sugerida en la
visita de 1636, habia ampliado detalles pocos afios después™ y se hace atin mds
prolija en la versién que publica Faci al cabo de un siglo® difundiendo el su-
ceso encinacorbino en la que ya destaca expresamente la devocién del pueblo
de Codos a la imagen®. Por las caracteristicas de esta clase de obras, si hubie-
ran existido relatos o variantes sobre una imagen procedentes de Codos, el au-
tor los habria afiadido para dar mayor auge al culto y credibilidad, maxime
cuando el desenlace del suceso llevaba a una conclusién tinica en torno a la ta-

'* “Raices de Codos: Comunal de San Gil™ en Boletin informativo de Codos. Segin unos, de
los caballeros que viajaban en el barco. uno era el Comendador de Codos (?) Anexo 5. Version 1.

" FACL R. A.. Aragdn Reyno de Christo y dote de Maria Santissima, Zaragoza. 1739. Reedi-
cién Facsimil del Ayuntamiento de Zaragoza. 1982, p. 98. Anexo 4.

" Véase Anexo 2.

™ CHRISTIAN, W. A.. “De los santos a Maria: panorama de las devociones o santuarios espa-
fioles desde ¢l principio de la Edad Media hasta nuestros dias™ en Temas de Antropologia Espa-
fiola, Madrid, Akal, ed., 1976, pp. 49-108.

" Véase Anexo 3.

*FACL R. A op. cit.. p. 98 y 99. Nos referimos al sistema de designacién del propietario.
nombre del afortunado ganador. procedencia del mismo etc.Véase Anexo 4.
" FACIL R, A., op. cit..pp. 98 y 99.
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1la. Si observamos la narracién del P. Faci®, ademds de salvaguardar el presti-
gio de los sanjuanistas justificando la pérdida de Rodas como parte de los de-
signios divinos. muestra una subordinacién espiritual especializada de Codos
hacia Encinacorba.

Por otro lado, los relatos de Codos sobre el suceso mariano pese a sus va-
riaciones narrativas, o no dan sino el indefinido legendario o parecen coinci-
dir en la datacién cronolégica y en la estructura argumental con la narracién
de Faci y, tanto el resultado final que uno menciona —el acuerdo de propieda-
des— como el protagonista y posible explicacion de la presencia de la talla en
Encinacorba, hacen suponer que el pueblo trata de conseguir, por todos los
medios, derechos territoriales sobre, seguramente, la pardina y comunal de
San Gil*.

Hemos de tener en cuenta asimismo que el libro de Faci se publica en la
primera mitad del siglo X VIl y de algiin modo, al conocer su relato se produ-
jeran reacciones distintas en ambos pueblos, sobre todo porque, desde el prin-
cipio de la centuria, habian entrado en un nuevo pleito por las tierras de San
Gil. Codos volvia a reclamar sus derechos y, aunque obtuvo un Decreto favo-
rable en 1748, poco después (1751) quedé derogado a favor de la mancomu-
nidad tripartita entre Mainar, Encinacorba y Codos*. Ese mismo siglo inicia.
aprovechando la necesidad de ampliar la iglesia codina, la construccion de una
capilla a a la Virgen del Mar “en un lateral de la nave, donde pudo haber es-
tado la puerta original ”*, obligando a modificar la inicial estructura renacen-
tista del templo. La dedicacién de esta capilla tiene, a nuestro juicio, un signi-
ficado de mayor alcance que el de materializar ese culto colectivo y fervoroso
del conjunto de habitantes hacia una imagen hasta el momento identificada
con un pueblo vecino, el grupo social dominante en ese lugar y, en tltimo tér-
mino, unos poderes benéficos puntuales. La capilla a la Virgen del Mar en el
templo local debi6 tener un efecto sociocéntrico y justificar un proceso, mds o
menos evidente, de alejamiento o ruptura respecto a la tradicional dependen-
cia espiritual que ligaba a Codos con Encinacorba y en momentos de friccion
interlocal, podria también interpretarse como una muestra mds de rivalidad o
desacuerdo.

2 por los aiios de 1515 o siguientes hasta el 1522 (en que se perdio la Isla de Rodas) ve-
nian siete Cavaileros de la Religion de S. Juan a Espaiia. embarcados... "FACL R. A.. Aragon
Revno de Christo v dote de Maria Santissima. Zaragoza. 1739. Reedicién Facsimil del Ayunta-
miento de Zaragoza. 1982, p. 98.

= ESCUELAS DE ADULTOS DEL RiO GRIO. op. cit., pp.. 155y 204, “La pardina era de los dos
pueblos [Encinacorba y Codos), ¥ en San Gil habia ocho viviendas: se desenemistaron véndose

los de Encinacorba a su pueblo v se quedaron los de Codos que fueron dueitos de todo el ierre-
no”.

 Archivo Municipal de Codos. Copia publicada en el Boletin informativo de Codos.
* ~Jglesia de Santa Marfa Magdalena™ en Boletin informativo de Codos.
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Partamos de la base que la decisién de modificar el templo. mecenazgo de
los seiiores locales, la toman dichos seiores sobre los que recaeri el grueso de
los gastos. Por tanto la “apropiacion” o/y ubicacién del culto se realiza, como
indican dos de las versiones codinas, de sefior a sefior quedando la devocién
sujeta y repartida entre los representantes del poder. Pero compartir los favo-
res de una imagen restdndole exclusividad y protagonismo a Encinacorba, rei-
vindicar la participacién e importancia de la Orden del Santo Sepulcro en los
procesos histéricos y defensivos de la cristiandad y demostrar la permanencia
de su autoridad no significa la proclamacién patronal de un culto relegando
las propias devociones de la Orden.

Aun en el caso que la apertura de esa capilla fuera el comienzo de la ce-
lebracion del Dance™, el significado del patronazgo que se menciona cuatro
veces en el texto” tendria una doble via: sefiorial y popular, esta dltima unida
a los favores que, a lo largo de los aios atribuian a la intercesién de la imagen,
razon por la que, tras la desamortizacion de los bienes eclesidsticos, adquiriria
el titulo de patrona local de pleno derecho, dejando a un lado la celebracién
festiva —expresion material de su culto- de la santa titular como reaccién al
simbolismo que representaba, médxime si las difusas noticias recogidas en
Codos™, responden a la realidad histérica. En tal caso, la segunda mitad del
siglo XIX habria sido, si no el inicio del Dance de Codos si el momento de
mayor expresion aunque, a juzgar por los recuerdos de sus ancianos, no tuvo
larga vida.

Particularidades de la “Introducciéon del Dance a Nuestra Sefiora del Mar”

Antes que nada advertiremos que tal titulo, —"Introduccién”- responde
literalmente al proceso material de la representacion. En efecto, la puesta en
escena teatral explica la existencia de unos bailes especiales posteriores en se-
fial de alabanza hacia una devocién. Asf pues, al tratar de aproximarnos al tex-
to literario pretendemos reafirmar la complementariedad de ambos para que.
en verdad, se dé un Dance. Y ello, resaltando entre sus caracteristicas la auto-
nomia de uno y otros asi como la que, aparentemente, gozan algunos cuadros
de la representacién.

** Sobre esta cuestién no nos pronunciamos, simplemente queda abierta como hipétesis de-
Jjando en manos de los lingiiistas la datacién original del texto,

¥ "patrona de este pueblo™ en versos 888, 922, 1160: “patrona invicia” verso 1123.

* ESCUELAS DE ADULTOS DEL Ri0 GRIO. op. cit.. p. 204. Informacién recogida a
Ildefonso Soguero (86 afios) en mayo de 1988: “La imagen de la Virgen la trajeron por Encina-
corba, yendo a buscarla alli. Cuando la trajeron hacia el pueblo en caballeria, Sue acompaiiada
por la miisica de Encinacorba. La destaparon encima de las “cerradas™, donde la bajaron del ca-
rro x, colocada posteriormente en su peana.. honrdronla con un dance en la plaza. Alejandro
Crespo hacia de “diablo™ y el padre de mi suegra otro papel... Este dance sélo lo vi una ve=".
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En la copia manuscrita de Codos el propio autor indica con el titulo su
objetivo de presentar un conjunto de personajes que, haciendo uso de la pa-
labra, la gestualidad y las acciones. justifican su presencia en el climax jubi-
loso (bailes) que cierra el acto. Su gradual y a veces forzada incorporacién
va dirigida a destacar el valor de la fe catdlica y el respeto al orden estable-
cido mediante la paulatina comunicacién del mensaje a sus interlocutores
(piblico) por el procedimiento teatral. Asi que. la representacion, parte de un
remitente (causante del proceso) que es la imagen de devocién; guiado por
ella (por su accién) un Sujeto (Pastores) busca un Objeto (Dance) para cap-
tar el interés de un destinatario concreto o abstracto (colectivo devoto de Co-
dos); en esta buisqueda, el sujeto tiene sus aliados (dngel, peregrino, musica,
Virgen, Capitdn Cristiano) y sus oponentes (Diablo, Capitdn Turco y tropas
turcas). Este esquema aplicable a la mayoria de los Dances. hace posible
también la segmentacién textual de la “Introduccién...” de Codos en tres
momentos fundamentales:

a) el punto de partida que seria la intencién manifiesta de una celebracion
en honor a un ser superior llevada a cabo por un grupo —mds 0 menos
compacto- del colectivo vecinal.

b) una serie de mediaciones en cadena representadas por los sucesivos obs-
taculos a salvar antes de conseguir que la celebracion ocurra.

¢) la situacién final coincidente con el desenlace a partir del cual se ejecu-
tan los “dichos” y bailes escolarizados con mayor riqueza, tanto en par-
ticipacién como en contenido significante, que la prevista al comienzo.

En nuestra opinién, el punto de partida (a), lo abre la llamada de la Msi-
ca. cerrindose con el baile de los cuatro danzantes que interrumpe el Diablo
en una fugaz salida (v. 1 al 371 del texto). Todo €l desarrolla un proceso de se-
cuencias complejas a través de las cuales se anuncia a los destinatarios del tex-
to (pastores = representantes de la comunidad cristiana) el nuevo peligro que
se avecina: la presencia de las tropas turcas. Formalmente, este anuncio muy
temprano, sirve de enlace al anénimo autor para justificar el segundo bloque

%

de acciones y la introduccién obligada de nuevos personajes™.

Las mediaciones (b) o fases centrales se iniciarian con la invocacién de
ayuda del Pastor a la imagen llegando hasta la vuelta del dngel al cielo, una
vez asegurada la viabilidad del festejo (v. 372 al 1110 del texto original). En
esta larga unidad, aparecen secuencias complejas de encadenamiento por con-
tinuidad, énclave y enlace que finalizan, casi siempre, de modo elemental. El
peligro anunciado anteriormente se hace inminente y urge la preparacion de-
fensiva para contrarrestar su fuerza. Su presencia material introduce unos re-

* Véase Grafico 1. Fase inicial y Grdfico [1.
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sultados ante los cuales se abren, al menos, dos vias de resolucién: la mis fre-
cuente en los Dances que consiste en la conversién inmediata de los enemigos
(turcos) ahora derrotados, o la que elige el autor para el texto de Codos. Aqui,
en la lucha armada mueren los infieles y, para salvarse, es necesaria su resu-
rreccion. Esta opcién da al texto mayor riqueza escenogrifica y de contenido,
por donde entran, para llegar al mismo punto que en resto de los Dances. per-
sonajes y exposiciones del mensaje doctrinal mds completos™.

La situacién final (c) parte del momento en que el Pastor retoma la autori-
dad sobre el acto, asumida a lo largo de anteriores pasajes —sobre todo en
aquellos en los que existe un peligro superior (diablo)- por el dngel, y llega
hasta el final de la “Introduccién...” en que comienzan los bailes rituales, (v.
1095 a 1428 del texto original.). El proceso interrumpido en la primera unidad
se completa y amplia con los elementos incorporados gracias a las secuencias
centrales™. El objetivo de todo el acto es que desaparezca cualquier posible
obstdculo contrario a la imagen y ajeno al cardcter humano de la celebracién.
acercdndose asi a los espectadores. Por eso, el mds poderoso reducto agresivo.
el Diablo, ha de someterse ptiblicamente —rezar junto a los demds— al poder es-
tablecido que representa el Pastor, para desaparecer luego.

Desde ese momento, observamos una labor de “limpieza™ en lo que a per-
sonajes activos se refiere: el dngel vuelve a su esfera celestial, el Capitdn Cris-
tiano a su sefiorio, el Diablo se hunde en el infierno y el Capitdn Turco se des-
pide, dejando solos a quienes fueron los promotores voluntarios del Dance: el
Rebadiin, el Pastor y los danzantes; las clases populares, claramente jerarqui-
zadas en sus respectivas funciones®. De este modo, los que intervinieron, que-
dan relegados a meros espectadores visualizados por los espectadores reales
—verdaderos destinatarios del mensaje enunciado- efectudndose un distancia-
miento radical entre lo que aquellos representan (jerarquias de poder) y el pu-
blico, mds préximo a los danzantes y pastores. De manera que en la represen-
tacion, solamente posible dentro del periodo festivo global. puede darse una
momentdnea inversion de status manifiesta en varios pasajes a lo largo del tex-
to: durante el tiempo de la representacion y en el Dance los menos poderosos,
los Pastores y sus jerarquias particulares, son la autoridad vy, el resto. instru-
mentos coyunturales para alcanzar un objetivo. En el tiempo que dura la fic-
cion, sélo dentro de aquella son posibles los suefios de igualdad.

Si comparamos el texto codino con los de otros Dances, advertimos que su
lectura ofrece una comunidad de objetivos y, al mismo tiempo. ciertas pecu-
liaridades en el empleo de recursos entre las cuales queremos destacar:

* Véase Grifico I, Fase central y Grifico 1.
" Véase Grifico . Fase central y final y Grafico I1.
* Vedse sobre todo Grifico 1.
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1. El uso del enmascaramiento especialmente en aquellos personajes proce-
dentes del dmbito sobrenatural. Asi, el personaje que inicia la representa-
cién con el papel de la Musica no aparece en ninguno de los Dances ara-
goneses conocidos hasta el momento y, aunque resulta poco habitual en el
teatro popular tardio, sf lo es en autores del teatro cldsico espaiiol. Como
en aquellos, no se identifica. su papel es corto y aparentemente separado
del resto de los personajes con un alejamiento dignificador que, en Codos,
va unido a las alabanzas de la devocion y a la presencia de la Virgen.

Asimismo, el autor esconde verbalmente la identidad del Diablo* obli-
gando al espectador a un esfuerzo de atenci6n para captar, a lo largo de
su mondlogo. una serie de indicadores que lo identifican como tal. En
numerosos Dances™ el texto sefiala el disfraz del Diablo vestido de ca-
ballero; en el de Codos esa ocultacion se desprende de los didlogos pues
ni el Rebadin ni el Pastor lo reconocen al principio (v. 133-135, 288-89)
aunque les atemoriza su ferocidad y fealdad. el ruido que le acompaiia
y el desagradable olor que exhala (v. 133-35). Sefialemos de paso que
no es frecuente encontrar en los Dances una participacién tan continua-
da del Diablo: su conducta amenazante al principio, se ve mis y mds do-
blegada a lo largo de la representacion hasta llegar a la sumision y el
hundimiento. Por debajo de la figura de Maria y la potencialidad de-
mostrada del dngel, pierde el ascendiente con los infieles y queda a las
6rdenes del Pastor. un humano al que. inicialmente, habia atemorizado
y agredido. Este. en su miltiple simbolizacién®, le obliga rezar el Ave
Marfa corroborando las alabanzas que dirigen a la Virgen cada uno de
los participantes. En realidad es el Diablo con quien empieza la repre-
sentacion. relata muy brevemente el milagro que da nombre a la ima-
gen, explica sus intenciones y estrategias al piiblico. le confirma su na-
turaleza ultraterrena® mediante el uso de dos temporalidades en las que
elude puntualizaciones de datacién (v. 83-100) y facilita, en conjunto. el
clima de ficcién escénica. constantemente a caballo entre el pasado y
el presente, lo sobrenatural y lo terrenal.

“ El recurso es ampliamente conocido en el teatro espaiiol como muestra el trabajo de Ci.-
VETL A.L.. El demonio en el teatro de Calderdn, Valencia, Albatros. ed.. 1977.

“ No haremos mencion de todos los que presentan este rasgo. Sirvan a tiwlo ilustrativo el de
Hijar.publicado por PUEYO ROY. M. Origenes v problemas estrucurales de wna composicion po-
ética: el Dance aragonés. Zaragoza. ed. de la autora. 1973, pp.. 302-316: LARREA PALACIN. A..
El Dance aragonés ¥ la representacion de moros y cristianos, Tetudn, INS General Franco. 1952.
también el texto de Hijar y los textos de Escatrén y Fuentes de Ebro.

* Pastor= sacerdote: pastor de almas, guardidn de la fe. representante de la iglesia, cercano a
los seres sobrenaturales.

o __alld en tiempo de moros me dié un pesar muy crecido...” (versos 34-35) ...puse en lid.
Y muy sangrienta entre cristianos ¥ moros....” (versos 42-43).
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Otro tanto puede decirse respecto a las dos figuras angélicas. el Angel
de la guarda y el denominado Peregrino, sobre las que nos detendremos
al hablar de los personajes-ayuda. Su incorporacion al Dance responde
a las respectivas llamadas del Rebaddn y Pastor que, asustados ambos
por las amenazas de Satands, claman al “...;Santo Angel de mi guar-
da!...” (v. 137 y v. 291 respectivamente) cuya devocién se introdujo y
popularizé a lo largo del siglo XVII o a la intercesién mariana (v. 371)
para explicar el motivo de su presencia en el pueblo™ y disponerse a ini-
ciar el Dance®.

[

- Eco del teatro barroco de tema religioso es la presencia en muchos Dan-
ces de lo mdgico/milagroso unido a los personajes sobrenaturales, y, en
este de Codos adquiere especial magnitud pues, el autor, no sélo plan-
tea acciones de poder diabdlico o angélico que podrian considerarse t6-
picas en estos actos, sino también otras no habituales como la aparicién
de la Virgen, el peregrino, la llegada del Capitdn Cristianos por su in-
tercesion y los dos “milagros”, encadenados por la 16gica argumental y
doctrinal que mueve el conjunto de la celebracién. (v. 961, 1100-1103).
Estos dltimos van precedidos del relato de lo que en otro tiempo suce-
di6 (v. 33-77) y la concurrencia toma como un suceso histérico posible
en el pasado (historia-leyenda), considerando el primer milagro (resu-
rreccion de los soldados) como un fenémeno propio del poder y las fa-
cultades de Maria.

Devolverlos a la vida es, con todo, un hecho incompleto que necesita
otros aditamentos para alcanzar la consumacién. Inmediatamente, aun-
que diluido por la resurreccion. se eleva la peticién de la palabra. Bien
como ruego formal —devolucién de la facultad fisica- bien en sentido
figurado —la comprensién y expresién idiomdtica o el privilegio de po-
der confesar publicamente el deseo de entrar en la fe catélica— el Pere-
grino insta a la Virgen a que manifieste su posicién benefactora excep-
cional para que, los resucitados, reciban el Bautismo, efecto diddctico y
teatral a la vez que imagen doctrinal alegérica del nacimiento a la Vi-
da sacramental. Sin embargo. mientras en manos de Marfa esta capaci-
dad se expresa como natural, el segundo milagro, cuando aquella ha
dejado la escena y estd presente un dngel, lo proclama el Rabad4n con
sorpresa comunicativa (v. 1100-1104).

" En la copia original se le llama también. indistima y muy frecuentemente. “Rebadin®.
™ “que vienen / muy alegres v gozosos/ con un Dance prevenido/ los de este pueblo de Co-
dos/ a cortejar a esa Reina.../ y a mi, como Rebaddn/ me mandan que, presuroso/ vengad o darles
la noticia.../ (versos 117- 125).

¥ Versos 127-132 .
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3. Merece igualmente destacarse que, pese al contenido propagandistico
de la “Introduccién” y el argumento comiin a todos los Dances. la tra-
ma y desarrollo del texto codino revisten mayor complejidad y rique-
za. El autor utiliza recursos sonoros, técnicos. escénicos y literarios
para recordar al piblico de forma progresiva, en diferentes e impor-
tantes momentos de la representacion, que las incidencias a las que se
ven sujetos los protagonistas —es decir los pastores—. no son sino obs-
taculos al motivo y fin principal de la convocatoria“: hacer el Dance
en honor a la Virgen, o. lo que es lo mismo, hacer declaracién firme
de su fe mediante cultos externos. Lo anuncia el Rabaddn tras un lar-
go camino desde los montes enviado por el Pastor para pedir el bene-
plicito colectivo, lo vuelve a repetir el Pastor cuando llega al pueblo.
lo expresan los danzantes bailando una danza que interrumpe la pre-
sencia amenazante del Diablo, mds tarde el Peregrino hasta que, supe-
rados todos los impedimentos, se cumple el objetivo®. A diferencia de
otros muchos Dances. la celebracién de Codos no se ofrece como re-
sultado de la victoria sobre el peligro de Satands, simbolo de las cau-
sas de tibieza devocional, o sobre los infieles que llegan al pueblo con
dnimo, entre otros motivos, de apoderarse de la imagen milagrosa
guardada en su templo*: con ambas victorias dnicamente se consigue
engrandecer y ampliar la significacién de un acto que. desde el prin-
cipio se habfa decidido y para cuya realizacién se han salvado todas
las interferencias®.

El espacio y el tiempo en el texto codino

Sien lo que al argumento se refiere el texto de Codos no tiene nada de ori-
ginal, comparindolo con la mayorfa de los hasta hoy conocidos aparecen cier-

= Versos 90-100. 156-166. 240-245. 275-285. 299-301. 304-305. 365-366. 450-453. 519-522.
705-716. 766-767. 890-906. 970-972. 1017-1020. 1115. 1132-1144. 1160-1164. 1424.

* Véanse Grificos [y 1L

4 Pueden verse como cjemplo en LARREA PALACIN. A.. op. cit.. los textos de Escatron, Co-
do. Fuentes de Ebro. Almonacid de la Cuba. Velilla de Ebro y Quinto de Ebro: ARCO GARAY. R..
Notas del folklore altoaragonés. Madrid. C.S.1.C.. 1943, Dance de Castejon de Monegros: LAZA-
RO POLO. F.A.. Notas aproximativas al Dance de Caminreal en Actas de las Jornadas de Emolo-
gia Aragonesa, Calamocha. noviembre 1989. pp. 99: V.V.ALA. En Alagdn hay un Dance . (traba-
jo inédito).

 Una parte de los Dances aragoneses plantea un argumento igual al de Codos con interven-
cién de tropas “moras™ y cristianas o simplemente con ¢l enfrentamicnto del Diublo y ¢! Angel.
Este dltimo seria el caso. por ejemplo, de muchos Dances def drea del Moncayo zaragozano y al-
gunos de la provincia de Teruel donde la presencia de moros y cristianos estd separada de la ce-
lebracién del Dance. (Véase como ejemplos de estos tltimos PEREZ GARCIA-OLIVER. L.. Ef Dan-
ce de Alcald de la Selva. Zaragoza. 1988 y El Dance de Aguilar del Alfambra en Rev. Turia, 4-5.
Teruel, D.L.1985. pp. 191-201. Consiiltese el trabajo global sobre los Dances aragoneses de M.
PUEYO ROY citado anteriormente.
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tos rasgos relativos al desarrollo y uso del espacio y temporalidad que desta-
caremos brevemente:

a). El espacio. Cuestién importante en un acto que retine las caracteristicas
del aqui tratado es el espacio en que se lleva a cabo, en gran medida del suge-
rido en el texto por el autor. En el medio rural una celebracién. por su cardc-
ter excepcional y frecuentemente colectivo, encontrard su medio en un espa-
cio piiblico sea una plaza, salén, calle, explanada, patio, pabellén o incluso
templo y. el pueblo asume con naturalidad la polivalencia espacial, la “sacra-
lizacién™ momentinea de un lugar habitualmente profano que, poco después,
retoma otra vez su signo o se transforma en pista de baile, meta de carreras,
coyuntural comedor o plaza de toros. Esto explica la adecuacién que, casi sin
esfuerzo, tiene lugar en la conciencia de cada espectador —habitante o natural
del pueblo- de los dos marcos fisicos presentes en el Dance: el material yel
sugerido por el texto.

Al leer el texto de Codos se plantea actualmente un problema de localiza-
cion dentro del niicleo urbano, es decir, hemos de preguntarnos en qué lugar
dentro de ese municipio representan el Dance pues el autor opta por una cons-
tante indefinicioén, irrelevante para el colectivo devoto mientras, como en el
texto se indica, era un “culto anual ...” (v. 712 'y 713) pero notoria e impor-
tante al perder el hecho su cardcter periddico y destruirse la memoria colecti-
va que identifica los lugares tradicionalmente unidos a la devocién y, expresa
0 tdcitamente, nombrados en el texto. En cuanto a la localizacion geogrifica,
diversos personajes a lo largo del Dance* citan como “patrona” de Codos a la
Virgen del Mar (Rebaddn, Angel y Pastor). hablan de “este templo™, hacen
referencia al especial favor que la Virgen dispensard a los codinos por su con-
tinuada fidelidad pese a que, durante siglos, no tenian en el pueblo lugar es-
pecifico donde venerarla® y sefialan el valor de una celebracién que exige al
grupo organizador. los pastores, el doble sacrificio de la distancia” y la prepa-
racion del acto™.

Nada mds comenzar, la Misica llama —desde un lugar no identificado del
niicleo urbano~ a los genéricamente denominados “zagales” —pastores y j6-
venes(?)- que permanecen fuera de él: “Dejad los valles...a Codos...llegad y
venid...” (v. 02-04) porque su voz. o lo que representa, puede ir mds all del
espacio habitado donde se encuentra el objeto extraordinario: “...una bella

= Versos 878. 923, 1123 y 1160.

“ Versos 10. 108, 898. 989, 999 y 1035.

* Verso 461-63.

7 Versos 100-110. 117, 124-125, 128, 131, 250-265. 308-309. 461- 463.

* Versos 91. 119, 130. 270. 307-310. 353-370. 451-452. 519-522. 712-717. 1017-1020. 1159-
1161, 14241429,
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hermosura...” (verso 05). Pero a partir de ese momento, el paso del marco ge-
neral —Codos- al particular —lugar concreto de la convocatoria— inicia la serie
de inconcrecciones: por un lado, aparecen indicadores espaciales dispersos en
el texto seiialando que, la presencia del Diablo y gran parte de los aconteci-
mientos subsiguientes, se desarrollan en el interior del templo, mds atin en la
capilla de la Virgen ante su altar:"...ante la Virgen del Mar...” (v. 10-11), por
otro, la mayoria de las acciones y buen nimero de pdrrafos hacen pensar en
una celebracién al aire libre”, en las inmediaciones de la iglesia®, quizd en la
puerta de la misma, frente a la imagen patronal colocada en su peana pues.
los detalles ocasionales, obligan al espectador a realizar un esfuerzo de ade-
cuacién espacial/textual®. Asimismo, las didascalias ponen de relieve que el
espacio —cerrado o abierto— donde la celebracién tiene lugar, se ha transfor-
mado, bien aprovechando ciertos elementos urbanisticos del entorno bien
preparindolo, tanto para facilitar la escenificacién™ como para reunir un pui-
blico familiarizado con el medio y el desarrollo de los acontecimientos escé-
nicos que funcionan, casi siempre, de forma binaria dentro/fuera, centro/peri-
feria, superior/inferior, lejano/préximo, sobrenatural/terrenal. Y estas oposi-
ciones marcan el lugar de cada personaje en su adecuacion con la realidad por-
que el teatro, y el Dance participa de €l, es un hecho social™.

b). El tiempo. Un segundo aspecto es la temporalidad que manifiesta el
Dance, teniendo siempre en cuenta que no sélo estamos tratando un hecho te-
atral sino una representacién escénica cargada de contenido ritual con objeti-
vos fijos. Como en el caso del espacio, existen al menos dos temporalidades
distintas, la de la representacion y la de la accién representada, ambas signifi-
cativas para el colectivo. Cifiéndonos al texto de Codos, el tiempo adquiere, a
lo largo del acto y por voluntad del anénimo autor. rango de silencioso prota-
gonista que, por un lado, sujeta la accién de los personajes sacdndolos a esce-
na para materializar su transcurso mientras se prepara el siguiente aconteci-
miento®, por otro, trata de aproximar la realidad al texto representado —cami-
no de los personajes— intentando transmitir a los espectadores un sentimiento
de participacién conjunta en la historia que un grupo de ellos mismos esceni-
fica y, en tercer lugar. deja constancia verbal de su paso en boca de los diver-
$0s personajes.

» Sirvan como cjemplo “...trus estos riscos me escondo...” (verso 98). “...yo te haré irte de
aqui... te daré con este tronco...” (versos 141, 150).

“ “q descubrir las paredes de este templo...” (versos 107-108).

* Véuse Grifico 1M

= Véunse. por ejemplo. didascalias en versos 133, [81. 320, 370, 877. 886. 935. 1092. 1094,
1270.

* Véase Grifico lll y IV,

“ Véase en Grifico 1 y Anexo 6.
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Valgan como ejemplos de esas consideraciones el intervalo que plasma el
autor con el corte entre la llamada de la Miisica y la afirmacién del Diablo al
terminar su mondlogo inicial®. La Mtsica convoca a los distantes pero no in-
dica ni ordena la preparacién de festejos. Sin embargo, el piblico, adquiere
posteriormente la certeza de que esa llamada fue escuchada y, mientras el dia-
blo explicaba su presencia y fines, los pastores se reunieron, acordaron y or-
ganizaron ¢l Dance —conocido y propio de pastores— con el que se encaminan
al pueblo. Una vez préximos, el mismo demonio anuncia el cambio que el Re-
baddn confirma y notifica a un auditorio en espera®.

Otra muestra seria la interrupcién diabélica y su lucha con el dngel* sefial
de un nuevo paso temporal confirmado por las palabras del siguiente persona-
Je —Pastor— con varios signos:”...hace larguisimo rato/ despaché al zagal... (v.
250-51), “Por esta puerta he de entrar/ a escuchar si ruido oigo...” “...y ;no
hallaré en este sitio/ quien me dé puntual noticia...?” (v. 248-49 y 264-65 ), o,
indicando la proximidad de quienes estaban lejos pues dice “...y todos estamos
prontos..." (verso 270). La nueva incursién del Diablo, escondido en las inme-
diaciones y atento a los sucesos obliga al Pastor a quedarse e introduce, bajo la
forma de discusién con el dngel*, otra pausa que emplea el rebadén en ir don-
de esperan los danzantes, contarles lo ocurrido y conducirlos hasta el sitio de la
fiesta. Al verse, los pastores hablan en pasado® (v. 329, 331, 334-35).

Mis adelante el Peregrino anima a los danzantes y los deja decidiendo qué
hardn cuando el peligro anunciado -los Turcos- se presente, mientras €l apro-
vecha para desplazarse a otro sitio y convencer a un noble para hacerse cargo
del mando y defensa de Codos. Como en el caso anterior, el intervalo entre el
adids del peregrino y la entrada del noble queda cubierto en escena con la in-
tervencion de otros personajes*. Hay que destacar que la entrada del peregri-
no viene precedida de una aproximacion al motivo central de la fiesta (Dan-
zas) propiciando un cambio formal.

Por lo que se refiere al tiempo argumental, se abre una pausa a la espera
del segundo obstdculo, los turcos, que repite, esta vez més brevemente, la es-
tructura anterior y empieza un desarrollo continuado de acciones, siempre a la
vista del piblico. cuya “verticalidad™ sugiere mayor duracién —por la cantidad

* "Arriba zagales... lHegad y venid...” (versos 01 a0 04) “...mds, nmisica oigo va/ Tras estso
riscos me escondo...” (versos 96 y ss.).

“ “que vienen los de este pueblo de Codos y a mi, como Rebaddin me mandan... ¥ si no. nos
volveremos...” (versos 118 a 127).

7 Versos 139-246.

* Versos 272-320.

“...eNo sabes ya que el demonio... me quiso abrazar...?” .. pues hizo conmigo otro tanto/
pero salic en mi socorro... ",

“Versos 474-545.
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de acciones y la vertiginosa sucesion en que aparecen distintos personajes— a
la expresada repetidamente en el texto: la mafiana de un dia de la Virgen del
Mar en Codos. La intervencion de personajes que llenan la escena mientras se
“preparan” acciones inmediatas, las emplea el autor para recordar al piblico
situaciones biblicas™ y teolégicas®, ampliar el acervo legendario* o informar-
le de futuros sucesos™.

Por otro lado. la constante referencia de los actores al presente y el cardc-
ter atemporal de la mayoria, aumenta el clima ficticio general y resta impor-
tancia a la fidelidad histérica del acto que, a no ser por el hecho argumental de
los turcos, podria entenderse como algo ocurrido en el momento. Si todas las
acciones han llevado al piblico a un imaginario tiempo haciendo posible el
dentro y fuera del espacio, el Pastor se encarga de devolverlo a la realidad de-
jando clara la naturaleza del acto: es teatro, es un periodo de inversion que ha
pretendido traer a colacién muestras del poder divino (apariciones, ayudas efi-
caces, milagros, protecciones,) accesibles sélo a los que profesan una fe y
cumplen sus reglas, pero no han sido ciertos los hechos representados ni los
personajes son lo que han aparentado y, si lo tiltimo no precisa aclaratorias, lo
primero si. De este modo, él, atin dentro de su papel y. en éste, cercano al pi-
blico le quita la venda de los ojos™ refiriéndose a los “actores™ y, encardndose
con el auditorio, sefiala “...es mi obligacion y cargo/ pedir perdon por las fal-
tas / de lo mucho que se ha errado” (v. 1428 a 1430).

Personajes poco habituales

La presencia de personajes—tipo en el teatro del Siglo de Oro y siguientes
periodos es una constante profunda y ampliamente estudiada por diversos in-
vestigadores®. En los Dances. y el de Codos participa de ello, esa tipificacién
se muestra tan claramente que son muy escasos, y casi todos tardios, aquellos
textos en los cuales se individualizan, ddndoles nombre y/o apellido, algunos
de esos personajes. No obstante, la casi indefectiblemente denominada “Intro-
duccién” presenta aqui algunas particularidades relacionadas con el nimero y
cardcter de tipos igualmente genéricos que eluden los patronimicos individua-
lizadores, para fijar los rasgos de una clase o grupo amplio con indicadores su-
ficientemente explicitos.

' Versos 185-235.

“ Versos 375-455, 504-521.

** Versos 33-74. 560-639.

~ Versos 85-95. 155-169. 171-180. 240-244, 314-318, 447- 474, 483-544.

 “Amigos ...lo habeis hecho con bizarria y con garbo... ¥ ahora cuatro nudanzas/ haced
luego, que esto es largo...” (versos 1418, 1420, 1425-26).

“ Véase por ejemplo CHEVALIER. M.. Tipos comicos v folklore. Siglos XVI-XVII, Madrid.
1982: MAS. P.. La prdctica escénica del Barroco tardio: Alejandro Arboreda, Valencia. 1987.
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En el texto de Codos, el mayor niimero de personajes-ayuda que intervie-
nen a favor del grupo de mozos—actores representantes del pueblo, rompe el
equilibrio de fuerzas observado en casi todos los Dances. La “muralla de se-
guridad™ celestial intenta justificarse por la aparente profesionalidad militar
del ejército turco, su superioridad armamentistica, mayor ferocidad y empleo
de pricticas punibles para la religién catélica como es el uso de la magia, su-
bliminalmente mencionada en boca del Diablo (v. 315-16). En primer lugar
observamos la presencia de la Miisica. Su funcionamiento e intervenciones a
lo largo del texto son cortas y puntuales: en el primer caso —versos | al 9—. re-
pite los cuatro iniciales para reforzar la importancia de su contenido: una or-
den expresa de tono imperativo, que dirige a un colectivo para impulsarlos a
una accién con la promesa de algo extraordinario y misterioso pero cierto
(tiempo verbal presente).

Por segunda vez se repiten estas caracteristicas entre los versos 926 y 933.
De los ocho versos. los cuatro primeros anuncian la llegada inminente de Ma-
ria y el motivo de su presencia (uso del presente verbal) al mismo receptor
comunitario y, los cuatro siguientes, impulsan a una accién de gracias espe-
cificando el modo de llevarla a cabo. Poco después. se reduce a cuatro ver-
sos para anunciar el término de la visién celestial utilizando el presente ver-
bal —mientras ocurre- y la explicacién de esa fugaz estancia (v. 1035-1038).
De hecho, el personaje actiia, en este bloque ternario, como guia portavoz:
avisa, manda y cumple lo anunciado en todos sus pormenores.

La Muisica aparece alejada de los demds personajes por la ausencia de ré-
plica. Su funcién bisica es la de ser instrumento de la divinidad —Virgen— con
quien mantiene una relacién de obediencia claramente definida en el verso 979
“..da misica lo dird...” 'y més adelante verso 1055 “...atended a lo que can-
ta...”. se le manda qué debe poner en conocimiento y la forma de hacerlo
acorde con su naturaleza. Para su iltima intervencion, la Musica sin dejar su
funci6n instrumental, se expresa en latin, lengua-simbolo de la iglesia a la que
momentdneamente representa, sefialando, ademds, la unién de las Artes cldsi-
cas alareligion cristiana y su posicién de intermediarias cualificadas (Iéxico,
estilo y armonia de sus intervenciones= ideolecto), s6lo dependientes de la es-
fera celestial y lejanas al entorno. Por su parte, los recién convertidos. tradu-
cen (comprenden) sus palabras, indicando asf la integracién en la fe y en el
cuerpo la iglesia catSlica. En todas ellas, el autor indica una ubicacion del per-
sonaje en el interior del pueblo o bien en wn lugar del dmbito celestial.

En el texto de Codos observamos una “arquitectura de intencién™ bien
construida. El papel de la Misica es un papel secundario que el autor dota de
rasgos fisicos no muy precisos, sélo presentes para identificar su posicion
respecto a la imagen de la Virgen. Ahora bien, los personajes-ayuda mds pré-
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ximos y relacionados con los mortales —Diablo, Angel y Peregrino— enmas-
caran su naturaleza sobrenatural humanizindose. con lo que facilitan su apro-
ximacién y. al mismo tiempo, crean un halo de misterio en torno suyo como
en el caso del Angel. Dado que el autor, siguiendo la ténica al uso desde la
Edad Media®, identifica a los pastores con la ignorancia, la tosquedad y el
aislamiento, los incapacita para reconocer al personaje angélico. Por esta ra-
z6n o porque su aspecto no es el arquetipo conocido, este dngel defensor pa-
rece ir vestido con ropas similares a las religiosas (verso 337) y, los pastores.
valoran tnicamente la proteccién fisica que les ha prestado; sélo mds adelan-
te cuando ha declarado su identidad (v. 504-505). estin seguros de que es
“dngel” (v. 719). Sin embargo, su oponente pronto lo identifica. Nada mds sa-
ber cudl es su propdsito le llama “dngel” y. atin antes de nombrarlo, entiende
quién es.

Del Peregrino. segundo portavoz celestial, los pastores sospechan la pro-
cedencia (v. 476-77 ) por el estilo de su discurso y porque, igual que todos los
personajes ultraterrenales. es un “viajero™ —visitante ocasional- con facultades
premonitorias, s6lo presente para reforzar las posibilidades de victoria cristia-
na®. Su figura oculta, en Codos®. un segundo dngel que acude en apoyo de
los atribulados pastores con distintas opciones pero su posicién en el Dance,
hay que relacionarla con la de su compaiiero tanto en el contenido como en
la forma de discurso, tanto en los momentos en que aparece como en el tipo
de acciones que ejecuta. Sin embargo. la apariencia humilde favorece su
complicidad con el grupo terrenal mientras la aureola religiosa, la procedencia
previsiblemente lejana y la experiencia del peregrinaje lo acreditan intelec-
tualmente a los ojos del pueblo .

Frente al dngel custodio, guerrero y protector, al Peregrino se le asignan
actitudes pasivas propias del estamento civil. El es el otro enviado divino que
lleva un mensaje terico y transmite otra cara distinta de lo angélico™. Oculto
tras el disfraz de peregrino que le caracteriza, estd exento de las solicitudes
protectoras que obligan a su compaiiero. Esta imagen le otorga una movilidad
voluntaria, sorprendente para los componentes terrenales del grupo que sélo al
final lo reconocen’’. y reproduce la visién jerdrquica —mentalmente construi-
da— de la sociedad celestial en la que el “...orr0 Miguel” representa la fuerza

* Véase LOPEZ ESTRADA. F.. Los libros de pastores en la literatura espaiiola. Madrid. Ed.
Gredos. 1974,

“ »Adios, auditorio itustre/ del lugar ¥ forasteros/ que me voy asegurado/ que he de veros en
el cielo/” (versos 472-475).

« Advertimos con ello Ia diferencia entre este personaje. dngel con apariencia de Peregrino,
y ¢l que aparece en el Dance de Encinacorba. hombre penitente.

™ Cabria establecer un paralelismo entre ambos seres angélicos y las funciones atribuidas al
arcingel Miguel (militares) y Gabriel o Rafael (mensajeras y de compaiia).

" Versos 475 y 476.
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armada, el estamento caballeresco. Como cortesanos elogian, como nobles de-
fienden los justos mandatos de sus reyes, como poseedores de la verdad, triun-
fan. El modelo. inalcanzable para los mortales ha de servirles no obstante co-
mo referencia y. obedientes, creer y cumplir sus mensajes.

Tres tnicas intervenciones tiene el Peregrino. La primera de ellas™. res-
pondiendo a la breve stiplica que el Pastor dirige a la Virgen, indica su funcién
de “enviado™ —instrumento de la divinidad- y les Hlama. con autoridad, por su
nombre de profesion al saludarlos. Como en todo el texto se observa, el autor
perfila los rasgos de sus personajes mediante un monélogo inicial y los con-
firma definitivamente aprovechando posteriores didlogos. El monélogo que
inicia este saludo constata la situacién del grupo y expone —sin desvelar su
verdadera identidad- los objetivos de su presencia: reconfortar y ensefiar. Los
101 versos van del consuelo (v. 373-376) a las alabanzas (v. 378-456) v, por
tltimo. a la promesa (v. 460-474). El uso del presente, sustituido por el de-
mostrativo femenino cuando describe a la Virgen, confiere al bloque sentido
diddctico e inmediato, tanto en la presentacion como en la prolija descripcién
de Maria, mezcla de similes o comparaciones con metaforas de frecuente em-
pleo. unas y otras accesibles a la clase de piiblico espectador. Cuando inicia la
tiltima fase de su intervencién, cambia los tiempos y modos verbales para jus-
tificar. mandar. advertir. prometer y garantizar.

La segunda presencia en escena —mucho mds breve y tardia (entre los ver-
508 935 y 952 )- pone de manifiesto significantes connotativos. Se trata de una
stiplica compartida con otros tres personajes de especial relevancia: Angel,
Pastor y el Rebaddn. La llegada de la Virgen —que anuncia la Misica— hace ne-
cesaria una acotacidn escénica por parte del autor sujeto a la economia coreo-
grifica del entorno. En dicha acotacion, “ Sale la Virgen v tienen la cortina el
dngel y el peregrino™. la posicion de ambos estd igualada por su proximidad
al maximo exponente del poder supremo definiéndose gestualmente el cardc-
ter de esta figura escénica. Por si no bastara, los versos del Ave Marfa —apli-
cados a la coyuntura del momento- se recitan por este orden: dngel, peregri-
no, pastor y rebaddn, jerarquizando en la prdctica lo que ya venia insinuado.

La dltima participacion escénica es también breve (entre los versos 973 y
976) y se dirige a la Virgen solicitindole el privilegio de la palabra para los
turcos recién resucitados, en un tono de respeto acorde con la autoridad del do-
nante. Utiliza el imperativo rodedndolo de justificaciones que quitan, al tiem-
po y modo verbal. la fuerza de mandato para convertirlo en siiplica y conce-
sion. Junto al Angel —cuya peticién cubre a todos los habitantes del pueblo-,
el Peregrino es el tnico que aboga por la suerte de los infieles incidiendo en
uno de los motivos de la excepcional visita. Ninguno de los dngeles solicita

“ Versos 373 al 474,
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bienes para ellos, evidenciando la suficiencia de su situacion frente a la de los
personajes restantes, siempre faltos de seguridad.

Pero ;dénde sitiia espacialmente el autor a estos personajes? Por un lado, tan-
to el dngel como el peregrino conectan con los que acertadamente llaman *pasto-
res” diferencidndolos del conjunto del pueblo, dentro del micleo urbano, més con-
cretamente, en el escenario donde van a celebrarse o estdn celebrandose festejos
dedicados a la Virgen, integrandolos en el colectivo codino ante la amenaza cer-
cana. Por otro, ante el inminente peligro, el peregrino se encarga de animar al ate-
morizado auditorio y buscar al lider —capitdn— fitera del pueblo. aparentemente en
su castillo. Mientras el dngel queda al cuidado del pueblo manifestindose el tipo
de funciones asumidas por ambos y la relacion de complementariedad.

Hay también otros dos personajes-ayuda que no ocultan ni su naturaleza ni
su funcién en el acto. Nos referimos al Capitdn Cristiano y a la Virgen. Sobre
el primero de ellos tinicamente indicar que responde al modelo de caballero re-
petido en muchos Dances™. En el caso de Codos, el autor pone de relieve per-
manentemente la importancia de la intervencion sobrenatural en la superacion
de los sucesivos obstdculos que impiden la celebracion del Dance, pues el no-
ble, acude a la llamada del ser celestial (peregrino) que ha solicitado su con-
curso para liderar al grupo inferior, cumpliendo su papel (v.548-551) militar
donde el honor lo reclama. El mismo se nombra Capitdn, se define como se-
fior de esas tierrras (v. 796-97), llama —pese a ser un mozo (verso 668)- “hi-
jos™ al grupo de subordinados y, una vez alcanzado su objetivo, se separa nue-
vamente de sus stibditos (v.1266-1269) pues él no forma parte del pueblo, pa-
ra dejar bien clara su autoridad moral™ y material.

Finalmente la Virgen, doblemente representada por la imagen-objeto™ y la
personificacion humana teatral, queda también genéricamente definida con es-
te nombre reflejo de todos los atributos marianos, aunque se refiera a la patro-
na local y exista conciencia de esa transposicién mental en los espectadores. Su
presencia escénica tiene lugar en la unidad central de la “Introduccién...”
cuando los hombres, ayudados por el dngel, han puesto de manifiesto los méri-
tos indispensables de fidelidad.

™ Sobre ¢l modelo caballeresco en la sociedad medieval y del Antiguo Régimen existe una
extensa bibliografia aplicable al tipo que representan los mandatarios cristiano y turco en los Dan-
ces. Véanse. a modo de ilustracién. casos concretos PEREZ. L.. El Dance de Alcald de la Selva
{Te). Zaragoza. Diputacion General de Aragon, 1988. Los Dances de Fuentes de Ebro (Z) una
muestra de Teatro popular en 1 Congreso Internacional de Literaturas Marginales, Oporto. 1987.

* El autor pone en boca del Capitdn en forma de arenga una leyenda cn torno a la muerte de
la Virgen y la conversion de Saulo de Tarso. ligando ademis la figura apostélica a la milicia ca-
balleresca (Versos 562 al 639).

* Obsérvese que el Diablo fija su triunfo en destruir la imagen como simbolo *...y daré fin a
la imagen /porgue al dueiio no me atrevo™ (versos 680-681).
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Entre el verso 965 y el 1034. un didlogo apretado con el Angel, Peregri-
no, Pastores, Capitdn Cristiano y Capitdn Turco, confirma la superioridad de
Maria (Reina)™ frente al resto y sefiala las distintas jerarquias de los interlo-
cutores. El didlogo constituye una serie de respuestas a las siplicas que le
dirigen y el contenido de estos ruegos evidencia las necesidades e intereses
de cada cual. Asi, mientras en las estrofas angélicas se solicita virtud y ven-
tura para todo el pueblo (v. 965-974) y caridad para los vencidos (v. 975-
976), la peticion del conjunto terrenal se cifra en los beneficios que afectan
a los fieles” y Maria responde a todos siguiendo un esquema general de ga-
rantia con cardcter contractual™ que preside también sus dos breves moné-
logos de llegada (12 versos) o despedida (26 versos). El tono maternal es
también de autoridad y distancia pues conviene recordar que el titulo m4s re-
petido por el autor en el texto es el de “Reina ™, transfiriendo al conjunto un
clima de homenaje que no admite dudas acerca de la causa y remitente en el
hecho festivo, convertido en ceremonia ritual y cargado de contenido didéc-
tico-moral.

Detengdmonos ahora brevemente en el tratamiento que recibe la figura
de Marfa tomando como base los titulos y figuras poéticas que refuerzan su
polivalencia y el por demds extenso abanico de utilidades benefactoras. En
sintesis el repertorio la sefiala poseedora de todas y cada una de las gracias.
como sefiala Warner™ en su documentado y brillante trabajo. Por si misma
es autosuficiente e invulnerable. por el dualismo que en ella converge es el
modelo femenino del cual interesa remarcar determinadas caracteristicas
para que sirvan de referencia a la sociedad y rijan la conducta de las fémi-
nas. Asumir ese modelo lleva consigo perpetuar una maquinaria psico-so-
cial que asegura la continuidad del orden establecido por los poderes
dominantes.

En los Dances cuya titular homenajeada es una invocacién mariana, el
abanico se abre y extiende pasando por cuantos atributos conoce el autor y
permite la censura eclesidstica. La figura de Maria como virgen y madre
que aparecen con insistencia en el texto, la colocan en un lugar dnico de
la arquitectura social divina. El autor del texto codino hace uso de las fuen-
tes orales también pero, sobre todo, de las literarias mas relevantes para la

™ La imagen de autoridad real unida a la divinidad ¢s permanente en el texto. Se nombra ba-
joel titulo de “reina™ 17 veces, 8 veces “soberana™, 3 veces “emperatriz™, 4 se alude a su “impe-
o™ y 2 a su “palacio” como sindnimos del ciclo. Véase Anexo 9.

7 Versos 981-984: Rebaddn: versos 989-992: Pastor: versos 997-1000: Capitdn Cristiano: ver-
sos 1005-1008: Capitdn Turco.

™ CHRISTIAN jr.. W.. Religiosidad popular. Estudio antropolégico en un valle espaiiol. Ma-
drid: Ed. Tecnos. 1978, Col. Ciencias sociales.

™ WARNER. M.. Tii sola entre las imijeres. Madrid. Taurus, 1991, pp. 150-167.

* WARNER. M.. op. cit.
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iglesia® y ocurre que, las invocaciones particulares de la Virgen, resultado
de un proceso histérico legendario selectivo llevado a cabo por el grupo
humano. han de relacionarse con la figura central: Maria. De este modo, no
importa la escasa variedad de “piropos” especificos que el autor ofrezca a
la Virgen del Mar en el caso de Codos, porque sirven con justicia y exacti-
tud los que se prodigan a la Virgen en general: a fin de cuentas se trata del
mismo ser*.

Formalmente el texto describe a la Virgen llamindola por su nombre o advo-
cacién local (Marfa o Virgen del Mar) o/y empleando comparaciones y metdfo-
ras relacionadas con la luz (astronomia), la vegetacion, elementos de la naturale-
za, arquitecténicos o materiales de gran valor para el género humano®. A través
de ellos se retrata a la Virgen con los atributos de la Inmaculada Concepcion o se
referencia la iconograffa que el rosario y las Letanias Lauretanas, sintetizando la
tradicién histérica desarrollada desde el siglo V alrededor de Maria. hace surgir
en el barroco tras su tipificacién definitiva®™, Si, como en esta ocasion, la estruc-
tura dramdtica sigue el tono de los contrastes entre parejas de personajes y fuer-
zas, la figura elogiada asume, principalmente, las cualidades de defensa y auxilio
que precisa el argumento, destacando su validez global. En Codos. el proceso se
articula en funcién de una devocidn ya existente que trata de impedir una fuerza
contraria en liza perpetua con lo celestial; el motivo de la fiesta es un suceso que
di6 como resultado material la imagen venerada y a lo largo del tiempo, dicha
imagen ha demostrado una predisposicién favorable hacia el colectivo devoto,
haciéndose acreedora de su culto e interés de conservacion (icono- talisman). An-
te el peligro de un ataque sobrehumano envia sus mensajeros (dngeles) para con-
tratacar. ante la aparicion de tropas enemigas recurre a un ejército similar (ejérci-
1o cristiano), frente al apoyo diabélico opone la ayuda de los dngeles, tras la vic-
toria, a la muerte fisica de sus enemigos concede la resurreccion de los cuerpos
y. a su muerte espiritual el nacimiento de las conciencias incorporadas a su culto
(bautismo). Acude a remediar las necesidades y desastres terrenales y asegura su
mediacion esperanzadora en la tltima y definitiva batalla tras la muerte.

Conclusiones

Por lo que se refiere a la ubicacién, el autor sitiia en el nicleo urbano de
Codos el lugar de la escena, cerca del templo donde se venera la imagen de la

* Citadas algunas a lo largo del texto en los versos 378-44:4 (Rosario y Letania Lauretana).
899 (Gozos de la Virgen). 935-950 (Ave Maria). 1057-1080 (Salmos de David). 1335-1345 (enu-
meracion de citas).

* Véase Anexo 9.

* Véase Anexo 9.

* SEBASTIAN. S.. Contrarreforma v barroco, 2* ed., Madrid, Alianza ed.. 1985. Especial-
mente el capitulo dedicado a la iconografia de la Virgen. pp. 195-238.
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Virgen y se sirve del entorno y de sus posibilidades coreogrificas para mate-
rializar las propuestas escénicas y crear en el espectador un sentimiento de
proximidad espacial que lo integre convenientemente en el proceso teatral
abundante en elementos de oposicién binaria.

En cuanto a la temporalidad, la Introduccién plantea varios planos: en pri-
mer lugar el tiempo real o de duracién del acto frente al tiempo que, dentro
de éste, trata de representarse. Las acciones guardan unas pausas que llenan
personajes diversos sefialdndose asi el transcurso de unas horas y justifican-
do la aparicion de nuevos personajes en la escena. Entrarfamos con ello en el
tiempo representado, cuya linealidad, primero en zig zag y vertical luego en
las fases central y final de la Introduccidn, indican una sucesién continua de
acciones encaminadas a un final cerrado y colectivo que se inicia con la de-
rrota militar y finaliza con la ejecucién de las danzas, objetivo reiteradamen-
te anunciado a lo largo del texto.

Un tercer elemento temporal es la contemporaneidad que presentan las ac-
ciones del texto en relacién con el presente real del piblico asistente al que.
no obstante, se recuerda que todo lo escenificado es una ficcién y los perso-
najes no son sino mdscara o arquetipos de una sociedad, reflejo aproximado
del mundo en que todos conviven.

Respecto a los personajes, el texto codino introduce algunos no habitua-
les en este tipo de actos que afiaden por un lado complejidad y riqueza a la es-
tructura y, por otro, garantizan la victoria de los representantes locales simbo-
lo del pueblo cristiano. Dichos personajes cumplen, y se reparten, funciones y
acciones que, en la mayoria de los Dances, acumula la figura del Angel. En es-
ta diversidad y cantidad de personajes-ayuda reside una de las peculiaridades
del Dance codino.

La presencia de estos personajes hace necesaria su justificacién en el tex-
to. Si uno de los recursos que emplea el autor es el enmascaramiento de cier-
tos personajes, también los rodea de una serie de caracteres simbélicos que fi-
cilmente los identifican* pues responden a los modelos tépicos difundidos por
la iconografia cristiana y asumidos por la mentalidad colectiva. Los papeles
asignados a todos los personajes-ayuda hacen visible su capacidad de realizar
acciones que escapan al ser humano o que s6lo pueden llevarlas a cabo quie-
nes pertenecen a una escala social superior. En la Introduccién al Dance de
Codos, hay, ademds de las apariciones comunes a la mayoria, una serie de
“portentos” adicionales entre los que destacan la venida de la Virgen. la resu-
rreccion de los turcos por su mediaci6n y la fuente bautismal que tiene al pas-
tor como vehiculo del poder divino (pastor=sacerdote).

* Véanse Anexos 7.8y 9.
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Finalmente, por lo que a la devocién de la Virgen del Mar se refiere, cree-
mos que es producto de la expansién en el dmbito comarcal de una imagen
nueva cuyos poderes somete a prueba el colectivo habitante de la zona. nece-
sitado de fuerzas renovadas para hacer frente a las necesidades muiltiples que
lo agobian. La figura de la Virgen, surgida y procedente de las aguas. llega con
doble aporte simbélico a un territorio acuciado periédicamente por las sequias
y retine, ademis, todas las facultades que se atribuyen a la figura de Maria. El
ascenso devocional entre los habitantes de los pueblos es rdpido y continuado
a lo largo del tiempo. La imagen, pese a estar unida al grupo sefiorial, goza de
la veneracién popular a titulo individual, no como patrona local. y de ello son
prueba la pronta formulacién de su leyenda y la ampliacion de detalles que se
van sumando al ndcleo inicial hasta dotarla de una cierta historicidad en lo que
a datacién cronolégica e identificacién de ciertos personajes o hechos se re-
fiere.

No obstante, en el caso de Codos. existe una clara separacion entre la de-
vocién popular y su integracion en el pantedn eclesial dominado por los sefo-
res locales pues, en la renovacion del templo no se advierte su presencia y. s6-
lo en el siglo XVIII. se dedica una capilla a la Virgen del Mar. En dicho siglo
tiene lugar, ademds, fa publicacion del libro de Faci donde menciona la subor-
dinacién espiritual de Codos a la imagen de Encinacorba y la reclamaciénde los
derechos codinos sobre las tierras del comunal de San Gil cuya resolucidn final
(1751) reparte su aprovechamiento entre los pueblos de Encinacorba, Codos y
Mainar.

En nuestra opinién, las versiones codinas acerca de la aparicion y sorteo de
la imagen mariana, nacen tomando como base el relato de Faci y. haciéndose
eco de la coyuntura local. tratan de argumentar y justificar tanto unos derechos
sobre las tierras en litigio como el significado que subyace en la dedicacion y
construccién de una capilla a la imagen de la Virgen del Mar cuya exclusivi-
dad ostentaba hasta ese momento Encinacorba.

Por lo que a los Dances que en ambos pueblos existian™, puede aventurar-
se la hipétesis de una similitud al menos en lo que a nimero de personajes se
refiere, toda vez que el mds antiguo de los que se conservan actualmente en el
vecino Encinacorba®, recoge algunos aspectos del observado en Codos aun-
que, comparativamente, éste de Codos, parece de factura anterior y resulta
mds sdlido en su estructura.

 Nos referimos 2 un Dance anterior al que en 1885 escribio D. FIERRO GASCA para Encina-
corba. cuya copia se guarda en ¢l Archivo Parroquial de Encinacorba. Carpeta del Dance de En-
cinacorba. Copia manuscrita por Sabino Gil Fierro en 1928 del original de 1885.

* D. FIERRO GASCA. Texto del Dance a Nuestra Seiiora del Mar de Encinacorba. 1885.
op. cit.
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Estas paginas pretenden destacar la importancia que tienen para el conoci-
miento de nuestra cultura, hechos culturales sin aparente o acreditada impor-
tancia como son los Dances. Brevemente intentan ofrecer algunos notas sobre
el Dance de Codos y aportar materiales de estudio a otros investigadores cu-
yos trabajos corrijan los infinitos yerros que aqui adviertan, profundizen en
tantos aspectos aqui no contemplados y despejen incégnitas histéricas. Pero,
ante todo, desean expresar nuestro agradecimiento y respeto a las personas del
pueblo de Codos, pues sélo a su esfuerzo se debe esta nueva aportacién al Pa-
trimonio cultural.
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CODOS: INTRODUCCION DEL DANCE EN OBSEQUIO
DE NUESTRA SENORA DEL MAR

MUSICA
DIABLO
5
10
15
20
25

' Debe entenderse “extenué™.

Arriba, zagales

dejad los valles

a Codos dichoso

llegad y venid. (Repitese)

Y vereis una bella hermosura

sin mancha pura

que es mds dngel que dngel

y que arcangel

y que serafin.

;Con gran pesar!, mas ;qué digo? //
;Con gran temor!, mas ;qué hago?
;Con grande espanto!, ;Qué susto!
Siento. gimo, peno y lloro.

Mas, corazon ;qué te afliges?

. Por qué desfalleces del todo?
Dime pues ;qué oculta pena

te acobarda de ese modo?

(€8, acaso porque estds

en este templo de Codos

ante la Virgen del Mar?

Eso es parte, mas no es todo.
jPues explicame tu pena!

No puedo, que estoy de modo
que no sé como me explique

en lo que oigo y estoy viendo.
Dime ¢, qué es lo que oyes y ves?
Lo que veo y lo que lloro

es una rabia, un furor,

un rayo, un ardiente globo

que me consume y me acaba.
Tente lengua ;y no habrd modo
para templar ese ardor?

No. no es posible. pues ya todos
los medios exinué (sic)'

y no se han mudado en escollos.
Mas corazon, ;qué te aflige?

De decirlo ya me corro’.

* Correr aqui debe entenderse por avergonzarse. entristecerse (arcaismo).
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Pues no tienes que temer
30  a mi, pues tan uno somos
que lo que la lengua dice
yo en el corazon, lo escondo.
Dios por sus altos juicios
alld en tiempo de moros
35  me dio un pesar muy crecido
y pasoé de aqueste’ modo:
Como yo estoy dando vueltas
poniendo al hombre en escollos,
sin parar, hasta ponerlo
40  si puedo, mi esclavo propio,
*puse lid, y muy sangrienta
entre cristianos y moros.
Movi con furia los mares//
y _procuré. echar a fondo
45  [as naves. que las regian
siete* valerosos mozos
de la religion -jqué pena!-
de San Juan. ;Que me ahogo!.
sin mi estoy, fuerte desdicha!
50  Pero ya estoy tan furioso,
tan sin mi, que no me atrevo
a proseguir en este golfo
de tantas prerrogativas
como alcanzaron dichosos.
Invocaron a Maria
jaqui. del infierno todo!
que esta mujer me quebranta
la cabeza, de tal modo,
que es preciso que, en mi ayuda,
60  salga el infierno todo.
No basta que, en el desierto,
hizo otra ocasion lo propio?
En fin, bajd de los cielos.
los hizo tan valerosos

65  que vencieron y mataron

n
W

* Arcaismo.
* a *El subrayado ¢s nuestro. Obsérvese que relata el milagro sefialando I exclusiva partici-
pacion de la Orden de San Juan pero distorsiona el resultado (v. 65-66).

 Véase en CHEVALIER, J. y GHEERBRANT. A.. Diccionario de los simbolos. Barcelona, 1988.
la simbologia del nimero 7.
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RABADAN

El dance de Codos

una multitud de moros.

Quedaron si, agradecidos
¥ Yo. a un tiempo, furioso.
Quedaron en el navio

Con ese rico tesoro.

Cada un por su parte
queria que fuese propio

y la suerte decidid

la dicha para el dichoso.
En Encinacorba esta

ese astro luminoso

y. la mayor devocién.

la tiene el pueblo de Codos.
Y lo que mas siento es

lo logran de su piedad*
de lo que estoy muy quejoso.

Ahora, tengo entendido

que en este lugar o monstruo® (sic)
que con su furor me ultraja,//
previenen ya... Cémo!

¢ Cémo no arranco todos los montes
y los sepulto de pronto

envueltos en tierra y pefias

y que paguen sus arrojos?

Digo: que danzas previenen,

mas yo, de cierto lo estorbo.

i Ya verin cuando me vean

tan fiero y tan horroroso

que presto pegan a huir!,

con lo cual quedaré airoso.

Mas... musica oigo ya (Tocan miisica)
tras estos riscos me escondo

y, cuando mds bien me esté®,

los haré cien mil destrozos. ( Vase ¢l diablo)
i Alburicias’(sic) corazén mio!

pues has llegado gozoso

después de tantos trabajos

* Creemos que se estd refiriendo al templo.

* Creemos que debe entenderse “cuando mejor me parezca”™, “cuando estime oportuno™.

* Debe entenderse “jAlbricias...”.
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al sitio que esta el reposo.
105 Gracias a Dios que llegué
aunque asustado y medroso
a descubrir las paredes®
de este templo prodigioso
en donde discurro, esta
110 aquel relicario hermoso,
Virgen Santa de la Mar
a quien me humillo y me postro
y le suplico perdone
mi estilo grosero y corto.
115 Y aquel auditorio ilustre
hago relacién y pongo
en su noticia; que vienen
muy alegres y g0z0sos
con un Dance prevenido
120 los de este pueblo de Codos
a cortejar a esa Reina,
Madre y sefiora de todos.
Y a mi, como Rebadin
me mandan que, presuroso
125  venga a darles la noticia
a este discreto auditorio.
Tlustrisimo Ayuntamiento//
si gustais, vendremos pronto,
queriendo el Seiior Vicario.
130 a repetir cuatro elogios.
y si no, nos volveremos
Si NO es su gusto, gustosos.
iAy, Jesus! ;Madre de Dios!
(Sale el Diablo con cohetes v palo, pega al Rabaddn v este se atura)
;iQue monstruo tan horroroso!
135 ;Que ruido tan terrible!
jGlorioso San Pedro apéstol!
;Santo Angel de mi guarda!
iSan Elias prodigioso!
DIABLO Ninguno te ha de valer!
140 ;Infame. vil. alevoso!

* Recordemos que el Rabadin viene a ravés de los montes solitarios y con peligro de extravio,
a un medio que no es el suyo habitual y advirtamos la interpretacion de lugar peligroso que se con-
fiere a la naturaleza. bosques. monte. etc.. en la simbologia e iconografia desde la Edad Media.
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145

REBADAN
DIABLO
REBADAN
DIABLO 150

Sale el ANGEL

155
DIABLO
ANGEL
DIABLO

160

ANGEL

165
DIABLO
ANGEL

DIABLO
ANGEL 170

DIABLO
ANGEL

DIABLO 175

ANGEL

180

El dance de Codos

Yo te haré irte de aqui

y a tus compaiieros todos
los quemaré o los haré

que retrocedan medrosos,

Y, a ti, te he de poner
donde pagues tus arrojos.
Virgen Santa de la Mar!

De eso rabio, gimo y lloro
iSoberana imperativa!

Te daré con este tronco.

Esa imagen no me nombres
que la tengo gran rebronco.
iInfame, vil, perverso,
blasfemo, cobarde!

COémo te atreves a ese sagrado?
Porque me importa el estorbo.
Pues en eso ;Qué interesas?
Que si logro el estorbo

hard publicar mi astucia
victoria en el orbe todo

y no querrdn ya jamds

estos barbaros y locos
cortejar a esa Sefiora.

iCalla infame, que tu encono
lo tienes a esa gran Reina!
Ti lo dijiste: jal estorbo!
Eso no lo logrards

porque yo lo mando todo.
De cierto los quemaré.//

Yo les he de dar socorro.

Yo traeré de la Turquia...
Yo muchos cristianos pongo
en sus trozos divididos®
contra tu orgullo envidioso.
Yo ese cielo desharé

y. de ese luciente globo,
bajardn rayos a ti.

No ves que eres envidioso
y la envidia es castigada
como lo verds bien pronto?

* En los diferentes reinos y Ordenes Militares,
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DIABLO Pues echa mano a tu espada.
(Rijien y dan una vuelta)

ANGEL Para ti me basta un soplo.
DIABLO Con mi vista solamente,

te humillo al punto y te postro.
ANGEL 185 Si te acuerdo yo una cosa...
DIABLO Si una cosa te propongo...
ANGEL Ya sabes que en el Paraiso

te salio tu astucia en colmo.
DIABLO (No sabes que en Nazaret...?

190 ;Ah lengua! que poco a poco
lo vas echando a perder.
ANGEL Y dime, ¢alla, en aquel solio
que estabas hecho un lucero,
tan resplandeciente y hermoso...?
DIABLO 195 No me aturdas, no me hables
de aquel estado dichoso
que te haré dos mil pedazos.
ANGEL Pues villano y alevoso
¢no quisisteis competir
200 con la deidad, animoso
diciendo: “quién como yo”
Y un capitdn muy brioso
diciendo “quién como Dios”...?
DIABLO Al oir ese nombre lloro
205 gimo, suspiro, me quejo.
Lleno estoy de mil oprobios.

ANGEL iRindete al poder de Dios!

DIABLO {Quién lo manda?

ANGEL Yo lo mando

DIABLO 210 (Td mandas en mi? (Cae al suelo)
ANGEL Si. Ya sabes el valor de aqueste™ brazo //

Y que otro Miguel”, un segundo
no dudes, te hago pedazos.
Infame, loco, atrevido

215 que al mismo Dios te opusiste
en sus celestiales palacios.
(Como td, indigno, rabioso?

" Arcaismo.
"' El autor indica gue. este dngel no es el arciingel San Miguel. sino ¢l Angel Custodio de los
pastores que lo han invocado.
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pues (no estds escarmentado?
Quisiste atreverte a él
y ¢;cudnto te costd la empresa?
.y el lucimiento bizarro
y la gracia y hermosura
que Dios te habia dado?
(Qué andas buscando ahora
225 inventor de la malicia'*?
DIABLO No me estd bien el decirte
lo que yo busco y no hablo.
No quieras conmigo pleitos
iDéjame con mis trabajos!

~
1~
o

ANGEL 230 ;Ti te buscaste la muerte
con tu soberbia, tirano!
DIABLO (No me dejards una hora,

aunque padezca rabiando
en la tinieblas que estoy
235 vy en el fuego que me hallo?

ANGEL Si, te levantards
pero has de estarte quieto.
DIABLO Si, dngel. Quita ese pie, (Levdnrase)

de veras, yo lo prometo.
240 He de buscar hombres, pestes,
huracanes, terremotos
y guerras para que acaben
a estos bdrbaros y locos
y, para estorbar la fiesta,
245 me voy al punto y me escondo. (Vise)
ANGEL Yo también me esconderé
para que no veas el logro. (Vdse)
Sale el PASTOR Por esta puerta he de entrar
a escuchar si ruido oigo
250 que. hace larguisimo rato
despaché al zagal y, pronto
le encargué que la respuesta
al punto volviese. Y como//
5] hace falta tan notable,
255 todo el monte reconozco

' Nétese que el autor conoce bien la interpretacion que da la Iglesia a 1a figura diabdlica pa-
ra explicar la existencia en la tierra del Bien. creado por Dios. y el Mal “inventado™ o descubier-
to por el Diablo como criatura procedente del Todopoderoso.
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sin hallar leve noticia
de este ya perdido mozo".
y me temo si algtin lobo,
o algtin fugitivo oso"
260 me lo habrd devorado.
Parece que temeroso
en este sitio me hallo.
¢ Y no hallaré en el contorno
quién me dé cabal noticia
265 de este ya perdido mozo?
i Virgen Santa de la Mar
vuestro favor interpongo!
iQue parezca el rebadin
y todos estamos prontos
270 en hacimientos de gracias, a hacer...
Sale el DIABLO jCalla pronto, villano
ruin, loco, atrevido,
infame, alevoso, descomedido!
275 T, qué hards? ; Veremos ¢cémo!
iOh! ;Qué fiestas has de hacer
si yo oprimido te pongo
donde el sol, luna y estrellas
de ese azul celeste globo
280 no te vean?. Te pondré
con candados y cerrojos
cargado de mil prisiones,
de miserias y de oprobios.
Y pagaris con tu vida
285 tu tan temerario arrojo.
Y, para que luego lo veas... (Pégale)
PASTOR iSan Rafael prodigioso
librame de este dragén!
iSan Miguel de Mayo'* hermoso,

' Verso escrito con distinta caligratia al resto del texto.

"* Desconocemos la posibilidad de que esta especie animal se encontrara en Codos.

* La fiesta de lu aparicién de San Miguel en ¢l monte Gargano en el afio 525, se fija en el
calendario cristiano de celebraciones el dia 8 de mayo. Véase en PEREZ GARCIA-OLIVER. L..
Dance de Mora de Rubielos (Te) en Rev. Temas de Antropologia Aragonesa 1, Huesca. 1983,
pp-106-107. una transposicion de la leyenda italiana que alcanzé en la Edad Media gran difusion
en Mora de Rubielos (Te). segiin la cual. la reconquista del pueblo por Alfonso I de Aragon en
1171, se debié a la aparicién del arcingel u las tropas cristianas el dia que se conmemoraba su
aparicién en Gargano.
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dngel santo de la guarda!

iCon nadie hallards reposo!
;Pues al socorro divino

de tu manto prodigioso

me acojo. Reina divina

del Mar, relicario hermoso. (Vase a la puerta)
Mi encono no parard hasta acabarte. //
Mi gracia lo estorba todo
Cémo en tu intento prosigues?
(Porque tu, dngel, das socorro

y quieres se hagan las fiestas
s6lo porque yo lo estorbo?

Yo te estorbo tus intentos

porque eres envidioso.

Mi dnimo estd resuelto

en fin, a estorbarlo todo.

Las fiestas proseguirdn

y td, pastor, presuroso

acude a traer tu gente

que estd en esos contornos

junto con el rebaddn,

que este astro luminoso

da luz a los que le sirven

con fe viva y son devotos.

Yo, toda la Turquia

he de traer y, a vosotros,

os hemos de hacer pedazos.

Esos muchos, serdn pocos.

Y tus muchos, serdn nada. (Vase)
La prueba estd en el logro (Vase)

(Salen pastor y rabaddn por dos puertas)

290
DIABLO
PASTOR

295
DIABLO
Sale el ANGEL
DIABLO

300
ANGEL
DIABLO
] 305
ANGEL

310
DIABLO

315
ANGEL
DIABLO
ANGEL
RABADAN 320
PASTOR 325
RABADAN
PASTOR 330

Con miedo llego a este sitio
porque aquel terrible monstruo
olia a pez y a resina.

Seiior pastor, muy gozoso
estoy de haberle encontrado.
Yo tambien, amigo Antonio,
me alegro mucho de verte. (Abrdzanse)
Con este abrazo yo logro
nuestra amistad verdadera

,no sabes ya que el demonio...
No quisiera saber tanto...
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RABADAN Me quiso abrazar de modo
que casi me hubiera muerto?
PASTOR Digo que ya lo sé todo,
pues hizo conmigo otro tanto;
335 pero salié en mi socorro
un hermoso sacristdn
muy galdn, muy bello mozo™.
RABADAN Lo mismo me pas6 a mi,"//
6] se habia de hacer la danza.
PASTOR 340 El se fué muy soberbioso
a traer muchisimos turcos
que, atrevidos y furiosos,
a todos nos hagan cuartos.
RABADAN Pues yo solo y aquel mozo
345 devanaremos mds turcos
que tiene la nieve copos.
PASTOR Con la Virgen de la Mar
que estd siempre en mi SOCOrTo...
RABADAN El pastor y el rebadin
350 juntos con el palo, todos
han de caer confesando
que son cobardes y flojos.
PASTOR La gente ;estd prevenida?
RABADAN Vestidos estdn ya todos"
355 aguardando que les mande.
PASTOR Pues, jarrodillate pronto
y, a la Virgen de la Mar,
la® diremos cuatro elogios
antes de ir a llamarlos. /
RABADAN 360 Con gran voluntad me postro.
PASTOR j Virgen Santa de la Mar!
RABADAN Nuestra defensa y socorro
PASTOR Asistidnos con tu gracia
RABADAN Libradnos del fiero monstruo
PASTOR 365 Que quiere estorbar la fiesta
RABADAN Y nos pone mil estorbos.

" Los rasgos comunes al galdn en el teatro hagiogrdfico o de caricter religioso barroco, son los
de gallardia, belleza o porte noble. valor, generosidad y religiosidad que el autor resume en estos
versos. insistiendo ademds en el factor de su juventud, “mozo”. lambién mds adelante (v. 344).

" En nuestra fotocopia. falta el dltimo verso de esta pdgina.

" Indicador de trajes especiales.

" Laismo.
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PASTOR Que se vaya a los infiernos
RABADAN Que huya de todo el contorno
PASTOR Vamos ya por la gente
370 que estdn esperando todos... (Vdnse los dos)

(Salen el pastor y el rebaddn con los cuatro danzantes cristianos, taiie la
miisica, después bailan todos; sale el diablo y se pasman y se va el diablo).

PASTOR en alta voz ;Virgen Santa de la Mar
vuestro favor interpongo!
Sale el PEREGRINO ;Pastores! El cielo os guarde.

Que estais tristes estoy viendo.

375 Mas, del trabajo pasado
vengo a daros el consuelo.
Y también he de deciros
de ese hermosisimo portento, //
de ese clavel encarnado,

380 de ese sol con mil reflejos,
de esa luna sin menguante,
de ese bellisimo lucero,
de esa margarita hermosa
Madre del Divino Verbo,

385 de esa escala que a Dios llega
desde lo bajo a lo excelso:
de esa arca, que encierra en si,
el tesoro de mds precio,
de ese pozo que convida

390 al afligido sediento,
de ese puerto d6® se acercan
almas todas para el cielo;
de esa puerta guarnecida
de esmeraldas y oro terso

395 De esa vara que repara
de los hombres los defectos,
de esta Eva vuelta al revés,
espanto del mismo infierno;
de esta ciudad y refugio

400 donde halla el cansado aliento;
de esa rosa y rosicler
de nuestras penas remedio;
de esta cisterna divina
gue su agua da vista a ciegos;

* Arcaismo.
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de esta torre de David.

de Esta, de la Iglesia cuello,
de esta misteriosa zarza

que no la consume el fuego;
de este vellocino hermoso,

de este rocio del cielo.

de este paraiso precioso

arbol de nuestro remedio,

que tienen virtud, sus hojas,
de resucitar a muertos:

de ésta Judit valerosa,

la que libertd a su pueblo,

de esta victoriosa Esther,
hermosa y discreta a un tiempo:
de este sol que, a todas horas,
da a los mortales aliento;

de Esta, que entre serafines, //
tiene su trono y asiento.

De Esta vestida del sol,

de Esta que, con grande imperio,
estd pisando la Luna,

de Esa que, en sus cabellos,
tiene corona de estrellas
porque conozcais su imperio.
De Esta, en quien depositd
todo su tesoro el cielo,
franqueando a sus devotos
favores y privilegios.

De Esta que, delante de su Hijo,
continuo estd intercediendo;
de Esta, que ldgrimas llora
cuando el Juez condena a un reo;
de Esta que, arrodillada,

le estd mostrando sus pechos,
por cuyo medio alcanzamos
la amistad del Rey supremo.
De esta imagen del Mar

en quien depositd el cielo

la vara de su justicia.

su real corona y su cetro,
para a todos sus devotos
conducirlos a su imperio.



450

455

460

465

470

DZTES. CRISTIANOS
1° 475
20

30

40

PASTOR

RABADAN 480
PASTOR

RABADAN

El dance de Codos

De esta imagen soberana
dijo, mi corto talento.

lo que habeis oido, pastores,
porque sepais el objeto

de estas tan plausibles fiestas
que ofrece Codos contento.
iMiradla, que es muy hermosa!
iNo desperdicieis el tiempo
y cortejadla, pues sola es

el imdn de los afectos.!
Contradicciones tendreis
porque el Bajd, muy soberbio,
os presentard batalla

Mas. favor habrd del cielo.
Dichoso Codos, dichoso,
pues acudiste el primero

a visitar a la Reina

Madre del universo.

;Oh. dichosa Cofradia!* //
grandes dichas os prometo

y os llenard esa Seiiora

de bendiciones del cielo.

Y, en cualquier necesidad

os dard puntual consuelo.
Adios, auditorio ilustre

del lugar y forasteros

que me voy, asegurado,

que he de veros en el cielo.

; Qué rasgo tan bello de hombre!
;Sin duda aprendi6 en el cielo!
iHasta el estilo ha mudado!
iNosotros le seguiremos!
iGrandes fiestas prevenid!
Estoy con un pesar fiero

Pues ;de qué temes, pastor=?

El pesar es que tenemos

contra nosotros Turquia

 §e desconoce la existencia de una cofradia dedicada a la Virgen del Mar en Codos: el au-
tor, aunque es muy dudoso. podria haber dado el sentido de “cofradfa” al grupo de pastores o al

conjunto de fieles codinos.

* En sentido genérico y no como denominacion de jerarquia en la cuadrilla.
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PASTOR .Y se sabe qué es su intento?
RABADAN 485 A mi me han dicho quieren
que a sus dioses adoremos.
PASTOR A sus dioses fementidos?
Yo a Dios y Hombre verdadero
adoro con alma y vida
490 y que es mi Dios le confieso.
Virgen Santa de la Mar
a tu sagrado me llego
a pedir misericordia
en este impensado riesgo.
495 {No permitais, Reina invicta,
falte la fe en nuestros pechos;
y buscadnos libertad
y el modo con qué vencerlos!
RABADAN Yo de rodillas lo pido (arrodillanse)
500 junto con mis compafieros
y a tus aras consagramos
alma, corazén y afectos.
Sale el ANGEL jPastores! {No os aflijdis!
pues la Reina de los cielos
505 me envia para que os diga
el modo del desempeifio.
De nada os espanteis
aunque, el demonio perverso
os quiera inquietar. Decidle /
[8] 510 que se vaya a los infiernos
que, contra el poder de Dios,
no es el suyo de provecho.
Atended a lo que os digo
que, en el cielo, estd pidiendo
515 Maria por los devotos
que le tributan obsequio.
Sabed, que el demonio estd
en crueles iras ardiendo,
y s6lo quiere estorbar
520 estos cultos y festejos
que, a esta Reina soberana,
le ofrece este invicto pueblo.
El gran Baj4 de los turcos
es vuestro contrario fiero
525 el cual, con furia muy grande,
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viene talando los pueblos.
Con la misma furia, el diablo,
le dice al Bajd soberbio
que reneguéis o paguéis
530 luego, al punto, con el cuello.
Vosotros, por la fe, firmes
aunque paséis mil tormentos
no peligrard ninguno.
Mas, jvoime!, porque el estruendo
535 oigo ya de los clarines (tocan)
de estos enemigos vuestros,
y, aunque me voy, N0 me voy,
que quien ama no va lejos. (Vase)

PASTOR Amigos: empefio es grande
DANZANTE 1° 540 Compaiieros: grande empefio.
DANZANTE 2° La fuerza nuestra es muy poca.
DANZANTE 3° Grande es el favor del cielo.
DANZANTE 4° Iremos contra los turcos.
RABADAN Yo quisiera estar con ellos.
Sale el CAPITAN CRIST.

545 Con el paso acelerado
hacia vosotros me vengo
que un peregrino me dijo
que estabis en grande empeiio.
Y, tanta fuerza me hizo
550 que viniese a SOCOITEros
que, sin dar lugar a nada,
hasta a mis hijos los dejo, //
mi mujer, y mis caudales
todos puestos en gran riesgo.
555 ;Vuestro capitdn seré
y ninguno tenga miedo
que fio en Dios y Maria!
;He de triunfar del infierno!
Ninguno se me acobarde
560 pues yo, contaré un ejemplo
que sucedié el Viernes Santo
con los demonios perversos.
Al punto que murié Cristo
la Madre del Verbo eterno
565 los tenia encadenados
con las cadenas del cielo.



(9]

570

585

590

595

600

605

Lucia Pérez Gareia-Oliver

Luego al punto los solté

y se fueron al infierno,
dijéronle a Lucifer:

*No te aflijas, ten contento,
para arruinar a esta gente

que tanto mal nos ha hecho
ya nos valdremos de Saulo
que es un hombre muy perverso”.
Tuvieron su concilidbulo

y, entre todos. resolvieron
quitar la vida a Marfa

y a los apdstoles bellos.

Se volvieron luego al mundo
y. asi que se vieron sueltos,
unos hablaron a Saulo

y otros, revolvieron el pueblo.
Saulo cogié su caballo

y, a la Reina de los cielos,
quiso quitarla la vida;

no le dié lugar ¢l cielo.

Entré en su cuarto y la vié

y, al mirar aquel lucero

dijo entre si: “*; Yo matarla?
No me atrevo™

De alli se marché a los apdstoles
y, antes de llegar a ellos,

se le aparecio el Seiior

todo vestido de negro.

Dijole: “Saulo, ;qué buscas?” //
Y, al hablar el Verbo eterno,
cayo luego del caballo

y se quedo s8in alientos.
Luego, al punto volvié en si
¥, por intercesion y ruegos

de la Reina de los Angeles
Madre del Divino Verbo,
dijole el Seiior entonces:
“Saulo ;porqué me persigues?”
Y €l respondié atento:
*“Seiior, no te conoci

me arrepentiré al momento.
Decidme Sefior, ;quién eres?



610

615

620

630

635

640

645

El dance de Codos

pues yo, he vivido tan ciego...

si vos no me dais la luz

me perderé sin remedio”.
Dijole el Sefior entonces:
“Yo soy Jesus Nazareno
soy el que murié en la cruz
para remedio del pueblo.
Soy el que te rescatd

y asi te digo y advierto

que no te fies de nadie,

no te lleven al infierno™.

Al punto se arrepintié

y pidié al juez severo

le perdonase sus culpas

con el mal que habia hecho.
El Seiior le dijo entonces:
“No te aflijas, vete a Pedro,
si td confiesas tus culpas,
alli hallards remedio™.
Fuese a Pedro y confesd;
después de dichos sus yerros
le perdond el santo apdstol
y €l se quedo satisfecho.
Saulo cogié su sable

y a los moros sarracenos
los destrozé en cenizas

sin poder tener remedio.
Fué tal la ley que cogid

a Jesus de Nazareno

que al cielo llevé mds almas

que el apostolado vello (sic). //
. Qué os parece de esto. amigos?
¢No os parece un gran enredo

del demonio y sus secuaces
y todos sus compaiieros?

Pues hijos. por el amor tan intenso

que tenéis al Padre Eterno
(,0s ofreceréis gozosos
al sacrificio sangriento?”

** Obsérvese como incide el autor en estos versos sobre el cardcter de martirio que tendri
para los cristianos la muerte en batalla y el distinto significado ofrece de la muerie al referirse a

los turcos.

113



DANZANTE 1°
650

CAPITAN CRIST.

655
PASTOR

DIABLO 660

665
670
675
680
Sale el ANGEL
[10] DIABLO
) 685
ANGEL
DIABLO
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Sefior capitdn, nosotros

todos estamos contentos.

En defensa de la fe

daremos cuanto tenemos.
iHijos de mi corazén,

yo, ofrezco cuanto tengo

en defensa de Maria

porque no venza el infierno!
Por todos las gracias os doy
joven invicto, a tu esfuerzo
debemos todos la dicha

de esta victoria que espero. (Vdnse todos)
iEspantese todo el mundo
salga aqui todo el infierno!,
porque tengo de acabar

con todos los de este pueblo.
Dragones, aspides, sierpes,
leones, tigres, fieras,

sapos, lagartos, culebras,
basiliscos que tan fieros
matais mirando, jvenid!

Y a estos cristianos perversos
hacedlos menudos trozos
porque no logren su intento.
Destruid a esos pastores

con nubes y rayos espesos.
Mar salado, con bramidos,
Aire, con tu curso fiero,
Agua, inunda con diluvios,
abriselo todo el fuego,
Tierra, dbrete en mil bocas

y haced patente el infierno

y daré fin a la imagen
porque, al duefio, no me atrevo.
iSierpe infernal! ;qué pretendes? //
Sabes, dngel qué pretendo.
Que estos infames y viles
dejen al punto ese intento.
Pues ti ;entre llamas no estds?
Sepultado estoy en fuego

y estoy con tan grande ira,

y estoy tan ciego y soberbio



El dance de Codos

690 que, en verlos hechos pedazos,

estd mi mayor contento.
ANGEL Pues infame, vil, traidor.

tan infeliz y soberbio,

escucha lo que te digo...
DIABLO 695 De tu vista ya me ofendo

y los oidos me tapo

por no escucharte, que, en tiempo,

unas voces me dijiste...

ANGEL ¢;Las sabes?

DIABLO Si.

ANGEL 700 Pues contéstame con eso.

DIABLO iRabio de ira! jSepultadme,
demonios, en los infiernos!

ANGEL jAtiende, atiende, infernal!

que es mi voluntad, y quiero
705 que veas cémo dan culto
a ese clarisimo espejo,
a esa luna soberana,
a ese sol con mil reflejos,
a esta Virgen del Mar
710 que es cuanto decir puedo.
Que estos anuales cultos
la ofrece Codos contento,
y al Pastor y Rebaddn (sic)
les digo no tengan miedo
715 que a esta fiera infernal
a buen recaudo la tengo.
Sale el PASTOR Las gracias os doy por todos
sacro paraninfo excelso,
pues en el mayor trabajo
720 nos das puntual consuelo.
DIABLO (Piensas tenerme rendido?
Pues piensas mal en eso
porque vienen muchos turcos
quemando todos los pueblos; //
725 'y, el que no adore a Mahoma,
perece a fuerza de tormentos.
ANGEL Pues aunque venga Turquia
saldrdn vanos sus intentos.
DIABLO 730 Pues jtodo el infierno alarma! (Tocan a batalla)
ANGEL iDe mi parte tengo el cielo!
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PASTOR

735

Lucia Pérez Gareia-Oliver

j Virgen Santa del Mar,

del cielo y tierra portento,

pues sois nuestra esperanza

libradnos de tanto riesgo! (Vdnse todos)

(Salen el capitdan turco y el cristiano por dos puertas)

TURCO

740

745

750

755

760

765

770

iAld me le (sic), gran sefor.,

de parte del Rey mi duefio

te digo que te prevengas

con gente, porque es lo cierto
que quiere a nuestro Dios Mahoma,
al punto ofrezcais incienso.

Y que si esto no haceis,

quiere que, al punto, a degiiello
se pase a cuantos cristianos
habitan en este pueblo.

Y yo solo bastaré

con mis armas y mi acero

a daros la muerte a todos

si no dejais vuestro intento.
(Como quereis, infelices,
arrogantes y soberbios,

resistir a la Turquia

y a su poderoso dueiio?

Os piro (sic) por el dios Mahoma
a quien adoro y venero

que habeis de dar las vidas

a los filos de este acero.

Id previniendo la gente

que yo prevenidos tengo
setenta y ocho mil turcos

para la batalla, fieros.

Cristiano no ha de quedar

y nos haremos los duefios

de toda la Cristiandad.

Y. de esa suerte veremos

c6mo, Codos, tan ufano.

se atreverd a dar festejos

a “‘esa estrella luminosa™ (con desprecio)
a “ese brillante lucero™ //

a esa que llaman del Mar

en quien tanto fian ellos.

Y. a pesar de esa mujer.



CAPITAN CRIST.
775

CAPITAN T° 780
CAPITAN CRIST.

785

CAPITAN T°
CAPITAN CRIST.
CAPITAN T° 790
CAPITAN CRIST.
CAPITAN T°
CAPITAN CRIST.

795
CAPITAN T°

800
CAPITAN CRIST.

805
CAPITAN T°

CAPITAN CRIST.

CAPITAN T® 810

CAPITAN CRIST.

El dance de Codos

he de salir con mi intento.
Le dirds al gran Baja

que su orden no obedezco
que le espero prevenido

y, contra su armada, tengo
escuadrones que le hardn
irse a sus tierras huyendo.
Para batalla te apresto.
Aprestado estoy y bueno

y dile que yo, a sus dioses
y a su ley, los vitupero.
Que si a Cristo y a Maria
quereis los dos adorar
seremos compaiieros del alma
y, si no, enemigos fieros.
A Jesucristo los turcos?
(A falsos dioses mi pueblo?
Pues prevente a la batalla
que de darla la orden tengo.
jPrevente ti con tu gente

y toquen los instrumentos!
(No dejards tu ley, cristiano?

No turco, yo no la dejo,
porque si yo la dejara,
.qué haran estos pobres reinos?
Pues cristiano, ;no ves td
que te voy ganando reinos,
y me entro por tus ciudades
pasdndoos a degiiello?
No me acobardan tus voces
ni el que ti me ganes reinos
que, el amparo de Maria,
espero yo por momentos.
No me nombres a esa mujer
porque te cortaré el cuello.
No tengo yo otra defensa
para salir de este empeiio.
Cristiano vil, ;jes posible
que a los filos de este acero
te has de atrever? //
No temo tus amenazas
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CAPITAN T° 815
CAPITAN CRIST.

820
CAPITAN T°

825
CAPITAN CRIST.

Lucia Pérez Garcia-Oliver

ni a todos tus turcos temo.

(Por qué creéis en un hombre
que se puso en un madero?
(No véis que exponéis las vidas
a un declarado riesgo?

Mi ley no la dejaré

aunque yo muera a degiiello.
Tampoco yo la de Mahoma
aunque me vaya al infierno.
iSalid, turcos con la trompa (Salen los 4 Turcos)
y con tambor halagiiefio

que, a pesar de esa mujer

han de morir estos tercos!
iSalid, cristianos, salid,

(salen los 4 Cristianos con instrumentos)

830

CAPITAN T°
CAPITAN CRIST.

tafied esos instrumentos,
arbolead esas banderas
pues, por amparo, tenemos
la proteccién de Maria

para defensa del pueblo!
iRindete tu, vil cristiano!
iNo quiero vencerme, perro!

(Sale el rebaddn detrds del iiltimo cristiano)

RABADAN 835

840

DANZANTE 1° CRIST.

DANZANTE 1° TURCO
850

DANZANTE 2° CRIST.
DANZANTE 2° TURCO.

855
DANZANTE 3° CRIST.
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Virgen Santa del Mar,

oye ya mis tristes ruegos,
que, si Vos no los ois,

al punto me doy por muerto.
Haced que, de esta batalla
salgan bien mis compafieros
y que, el rey turco y el diablo,
se vayan a los infiernos.

Yo moriré por la fe

aunque me abrasen de fuego.

Yo pondré por mi Mahoma

la vida y la hacienda en riesgo
Por la ley de Jesucristo

me ofrezco al cuchillo fiero.
Porque mi ley prevalezca
bajaré vivo al infierno.

Virgen Santa del Mar
valedme en trance tan fiero.



DANZANTE 3° TURCO

El dance de Codos

Yo quiero mucho a Mahoma
porque es mi Dios verdadero. //

[12] DANZANTE 4° CRIST.

860
DANZANTE 4° TURCO
RABADAN

) 865
CAPITAN T°
Sale el PASTOR

Sale el DIABLO 870

CAPITAN CRIST.

Porque Dios me dé su gloria
padeceré mil tormentos.

Por defender a mi ley

gustoso la vida pierdo.

Como yo llene la panza

a balas no tengo miedo.

Si al diablo tengo propicio

otro amigo yo no quiero.

Si esta Sefiora y el dngel me asisten
ya estoy contento.

Si mis designios no logro

mds que me trague el infierno.

Mil martirios pasaré

porque no venzas, perverso. (al Diablo)

Sale el ANGEL Pues no, no lo lograris

875
DIABLO
ANGEL
CAPITAN T° 880
CAPITAN CRIST

885

Se arrodilla el RABADAN
(a la Virgen)

890

895

* Arcaismo.

estando yo de por medio.
iDisparad! ;Y a estos cristianos
mueran solo del estruendo!
(Disparan los turcos)
Vuestros tiros son fogones.
jAcudid a los aceros!
jAlarma, turcos valientes, /
levantad esos aceros,

que no quede al cristiano vida
y, si pudiera, al Dios de ellos!
Cristianos, jtodos a ellos!,

si aqui perdemos las vidas
derechos iréis al cielo. (Pelean)
{ Virgen Santa del Mar
patrona de aqueste™ pueblo!
No permitais que los turcos
se lleven el vencimiento.
Atended, Virgen gloriosa,
que os lo pido con afecto,

y os ofrezco el asistir

por sacristdn en tu templo
para esconder las candelas,
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900
905
DIABLO
ANGEL
910
DIABLO
ANGEL
915
DIABLO
ANGEL 920
RABADAN
PASTOR 925
Canta la MUSICA
930

* Quiere decir “resucitarlos”™.

120

Lucia Pérez Garcia-Oliver

para cantar con aseo
para la octava del Corpus
un famoso Tantum ergo.
Regina Coeli laetare,
la Gloria y el Vere Deus,
los Kiries y el De Profundis.
Sanctus y el Iste confessor //
y diré con mil primores,
si me sacais de este aprieto.
para el dia de tu fiesta
el Agnus del tono sexto... (Caen los Turcos)
i Ya mi campo estd vencido!
i Ya libre tengo a mi pueblo!
{qué te parece, infeliz?
te parece quedar bueno?
En este asunto ;qué logras?
Llevar a cinco al infierno.

(los coge para llevdrselos)
Pues yo no quiero que logres
tan infames pensamientos.
porque he de resueltarlos (sic)*
y que vayan a sus reinos,
y que instruyan en la fé
a nifios, Mozos y viejos.
(Hasta cudndo me persigues?
Hasta hundirte en los infiernos.
Y. advierte, que quien te vence
es, ese claro lucero,
Virgen Santa de la Mar,
que es patrona de este pueblo... (Vuse)
Angel santo, no te ausentes/
Virgen Santa de la Mar.
Soberana emperatriz.
De la mar nuestra Reina
baja del cielo
a alegrar, con su vista,
nuestro Hemisferio.
Dénle las ovejuelas
a nuestra Reina,
con canciones alegres
la enhorabuena.



El dance de Codos

(Sale la Virgen v tienen la cortina el dngel v el peregrino)

ANGEL Ave, Reina esclarecida
PEREGRINO 935 Marfa, puerta del cielo.
PASTOR Gracia hallaste ante los ojos
RABADAN del celestial Rey supremo.
ANGEL Plena estais de perfeccion
PEREGRINO Continuo Dominus tectum
PASTOR 940 Benedicta entre millares
RABADAN de todo el fémino sexo
ANGEL Benedictus fruto hermoso
PEREGRINO Ventris tui que es el Verbo
ANGEL Santa Maria socorre
PEREGRINQ 945  Mater Dei a los de este pueblo
PASTOR Ora pro nobis a tu Hijo
RABADAN Que enojado le tenemos //
[13] ANGEL Pecatoribus errados
PEREGRINO Son los turcos que estin muertos
PASTOR 950 Amén, Princesa, amparadlos
RABADAN Dadles vidas y socorredlos
ANGEL en el trabajo en que estdn
PEREGRINO Por Vos tengan el consuelo.

La VIRGEN Mucho esta oracién me gusta
955 Levantaos muertos del suelo,
(Se levantan los Turcos)
lo que me habeis suplicado
luego al punto lo concedo.
Esta es una oracién™
que la compuso en el cielo
960 la Trinidad Soberana
antes de encarnarse el Verbo.
Primero, a mi me la dijo
aquel paraninfo excelso”
y, desde aquel mismo instante,
965 quedd mi vientre hecho un cielo.
ANGEL Invictisima Sefora
del Mar raro portento
De los rayos de tu haz
llenad a todo este pueblo.

* Se refiere al Ave Marfa, muy extendida desde la Edad Media y motivo de polémica entre
luteranos y catdlicos en el periodo del Cisma.
7 El arcdngel Gabriel.
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2

VIRGEN 970

PEREGRINO

975
VIRGEN

980
RABADAN

985
VIRGEN
PASTOR 990
VIRGEN

995
CAPITAN CRIST.

1000
VIRGEN

1005
CAPITAN T°

* Salmos. libro primero. 51.

Lucia Pérez Garcia-Oliver

Angel, si, lo llenaré

pues, si asiste con esmero,

en las fiestas principales,

a mis divinos misterios.

Ya que os habéis dignado
asistir a este cortejo

dad a los turcos voz

para que lloren sus yerros.

En el salmo de David*
hallardn todo el remedio,

la misica lo dira

y asi que se apliquen ellos.
Virgen del Mar, os pido

que a todos mis compaiieros
les deis gracia, para ir

en mi compaiiia al cielo.
Todos al cielo iréis

si guardais los mandamientos
siendo mis finos devotos

y visitando mi templo.

Por Codos os pido yo,

que es mi patria y es mi pueblo,
nos libréis, si es vuestro gusto,
de rayos, piedras y truenos. //
Si vuestras culpas no impiden
pastores, yo lo prometo,

pero, con culpa, no habrd
firmeza en este decreto.

Yo os pido que cuantos vienen
a veros a vuestro templo

la devocién a tu imagen
siempre les vaya en aumento.
Quien quiera ser mi devoto
mis dolores encomiendo

pues, si piensa en mis dolores,
daré a sus males consuelo.

Al vicario y capellanes,

que sirven de luz y ejemplo

y a los que a veros venimos,
subidnos a vuestro cielo.



El dance de Codos

VIRGEN 1010 Porque recen mi rosario
la gloria les daré en premio
y a todos cuantos lo recen
les prometo hacer lo mismo.
Hijos de Codos queridos

1015 a ver a mi Hijo vuelvo
porque sin mi, estd el imperio
como sin el sol el cielo.
Pastor, danzantes, jadios!

Mi Hijo os premie en el cielo

1020 porque me habéis visitado
con gran fatiga y desvelo
A todos los que aqui estdn
mi devocién encomiendo
que es la llave maestra que abre,

1025 aunque esté cerrado, el cielo.
Pastor, el Ave Maria,
tu y todos tus compaiieros,
os encargo la digais
de rodillas en el suelo.

1030 Y cuando a la oracion tocaren
os suplico hagais lo mismo,
que hay grandes prerrogativas
en todos estos misterios.
iHijos, quedad con Dios!

1035 y cuidad de vuestro templo (Vase)

MUSICA La Emperatriz divina
se sube al cielo //
[14] a alcanzar mil favores
para este pueblo.
CAPITAN T°. A la Virgen del Mar

1040 demos gracias contentos
pues nos ha vuelto a la vida
y sacado del infierno.
ANGEL Animo nuevos soldados,
que, en nombre de Dios, ofrezco
1045 si os bautizais, que la Virgen
os dard la gloria en premio.

CAPITAN T°. Yo por todos, el Bautismo
con lagrimas pido y ruego.
ANGEL Yo no puedo bautizaros

1050 sin, con gran dolor primero,



CAPITAN T°.
ANGEL
MUSICA

CAPITAN T°.

MUSICA

1055

1060

DANZANTE 1° TURCO

1065
MUSICA

1070
DANZANTE 2° TURCO
MUSICA 1075

DANZANTE 3° TURCO

1080
DANZANTE 4° TURCO
ANGEL

1085

= Salmos, 51. 10.

“Salmos, 51. 12,

¥ Salmos. 51, 19.

* Salmos. 51, 9.
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delante de esta santa imagen

tengdis arrepentimiento.

Pues decidme, santo angel,

y todos te seguiremos.

Atended a lo que cantan

y lo mismo iréis siguiendo.

Audi tui meo dabis gaudiam et leticiam
et exultabunt osa humiliata. 1*

Del gozo de mi, recobro

hasta mis molidos huesos

humillados por la culpa

dardn saltos de contento.

Cor mundum crea in me Deus, et Spiritum
rectum innova in visceribus meis®.

Cria en mi, pues podéis,

otro corazén nuevo

que, limpio de imperfecciones,

sea de la gracia asiento.

Sacrificium Deo spiritus contribulatus
contrictum et humiliatum, Deus, non despities”
Seiior, no desprecieis

de un corazoén los afectos

que, contrito y humillado,

se os postra con rendimiento.
Asperges me hisopo et minidabor,
lavabis me et super nivem de albavor™.
El bautismo es lo que pido

con mil ldgrimas y ruegos.

Lavadme y sobre la nieve

mads blanco quedar espero. //

Yo también, con gran dolor,

pido perdén de mis yerros.

Levantaos pues, que las muestras

las dais de arrepentimiento (se levantan)
y. en recibiendo el bautismo

seréis del sagrado gremio.



PASTOR
ANGEL

PASTOR

RABADAN

ANGEL

PASTOR

ANGEL
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Angel y ;qué haremos de agua?
De aquel precioso madero
de la cruz que murié Cristo.
Dios y Hombre verdadero,
saldrd el agua abundante
para aqueste™ ministerio.
(Se descubre una madera gruesa)
Para hacer este milagro
en nombre de Dios comienzo. (Cae el agua)
jJesls, y qué arroyo de agua
tan cristalino y tan bello!
Este es el primer milagro
que yo he hecho en este pueblo.
El segundo, yo aseguro,
que sea de vino bueno.
El pastor bautizard (entregando al diablo)
y el diablo también te entrego
para que asista a la fiesta
Cuidaréis con grande celo
(Recibe el rabaddn el diablo atado)
de enseiiarles la doctrina
y, en esto, cargo el acento.
Yo en nombre de Dios,
Hijo y Espiritu excelso.
os bautizo, y. en su nombre (Bautizalos)
os encargo los misterios
del Credo y demds doctrina,
y que huyais los devaneos
del mundo y todas sus pompas
de Satands, que es soberbio.
Proseguid vuestra fiesta.
y jadios! jque me voy al cielo! (Vase)
Angel santo. no te vayas.
Gran pesar y gran tormento
es el estar sin tu vista
y con ella gran consuelo.
Amigos, a todos pido
como amigos verdaderos //
que a nuestra patrona invicta
en que mostremos la fe
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1125 y el amor que la tenemos.
CAPITAN TURCO  Sefior pastor, ese diablo
que se vaya a los infiernos.

DIABLO Si pastor, déjame ir...
PASTOR Si te irds, pero primero

1130 me has de dar una palabra.
DIABLO Decidme lo que es y luego...
PASTOR (Sabes danzar y de dichos?
DIABLO De todo que hay entiendo.
PASTOR Pues poco es lo que te mando

1135 'y, en haciéndolo, al momento
te irds a donde tu quieras.
DIABLO Manda al punto...
PASTOR Luego empiezo:
El pastor y los danzantes
1140 unos versitos diremos,
nueve lineas cada uno,
y ti dirds el postrero,
la linea que te tocare
para que se cierre el verso.
DIABLO 1145 Digo, pastor, que lo haré. /
PASTOR Pero mira que te advierto
que no me hagas quedar mal
que td ya estds hecho a eso.

DIABLO Juro, por lo que perdi
1150 en tiempos por ser soberbio.
PASTOR No digas mds, que bastante

seguro tengo con eso.

Y porque luego te vayas,

amigos jal desempefio!
1155 Con el favor de Maria

comienzo el verso primero.

DIABLO Pastor que me has engafiado.
De lo dicho jya no quiero!
PASTOR Pues, en nombre de esta imagen

1160 que es patrona de este pueblo,
te mando que, con nosotros
bailes y llegues primero
a cumplir con la palabra.

DIABLO No puedo negarme a eso

1165 Apriesa®, pastor,...! (patea)
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Al momento.

Venimos con devocion //

a visitar a esta estrella,
Virgen Santa del Mar

y de esta tierra luz bella.
Pues veo que sola es ella
del sol luz y la alegria,

la arca en que Dios envia
frutos dulces de la palma
con que favorece el alma...
Dios te salve, Maria...
Pozo y fuente que convidas
a recibir sus favores,
puerta de nuestros temores,
y puerta de nuestra vida.
Vara que nunca se olvida
de reparar la desgracia

de Evay, lo que le agracia,
que Marfa Virgen es

Eva vuelta al revés

la que es...

Llena de gracia...

Y es del Padre eterno

el terror del mismo infierno

y de todo el mundo amparo.

Es rosa, yo la declaro,
que siempre lleva consigo
olor hermoso y activo
para nuestra intercesion,
si llama nuestra afliccién
siempre...

el Sefior es contigo...

La cisterna es de Belén
donde, el mundo lastimado,
en sus cristales bafiado

se vuelve Jerusalén.

Mil parabienes os den

los hombres y las mujeres
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1205 y ya que ti perdido eres
dirds, a esta aurora pura,
que pues no tuvo amargura
ti sola...

DIABLO Bendita eres...//
{16] DANZANTE 4°*  Sois la escala luminosa.
De David la torre hermosa
y del Testamento el arca;
muchos favores de marca

1215 nos hards si ti quisieres,
pues, al fin veo que eres
en quien el Verbo encarné
y por madre os escogié
entre...

DIABLO 1220 Todas las mujeres...
DANZANTE 5° Sois la zarza misteriosa
de Oreb, que no se quemaba
aunque ardia; mas brillaba
entre la llama horrorosa

1225 esta Reina tan gloriosa;

y, aunque eres demonio astuto

con semejanza de bruto,

llegar quisiste a su pie

y al punto, confiesa, fue
DIABLO 1230 Bendito tu fruto.
DANZANTE 6° Es el vellocino hermoso

de Gede6n la azucena, /

es la violeta amena

del paraiso precioso;

1235 el drbol més delicioso
que, en fruto, nos dio la luz
aunque murid en una cruz
por la humana redencion,
infiero yo en conclusién...

DIABLO 1240 De tu vientre, Jesus.
DANZANTE 7° Es la Judit valerosa
que a Holofernes degoll6
y a su pueblo libert6
de una cadena penosa;

* Verso cortado.
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1245 es la siempre victoriosa
Ester, y mds que las dos:
Pedid Seifiora por nos
pues ya la Iglesia nos canta
que se venere por
DIABLO 1250 Santa Maria Madre de Dios.
DANZANTE 8 Sois a quien el mundo debe
ser de nuestro mal remedio
y entre Dios tnico medio
que a misericordias mueve //
1255 Codos lo diga, pues debe
a esta imagen mil favores.
Gozad pues de sus albores
y dadnos feliz la suerte
de rogar en nuestra muerte
1260 por todos...
DIABLO Los pecadores.
CAPITAN CRIST.  Todos Sefiora te den
por favores y servicios
y por tantos beneficios
1265 las gracias con viva fe.
Y digo que lograré
irme a mi casa ya quieto
Nos sacasteis del aprieto
dédndonos en todo luz,
1270 Y asi por ultimo acento

os diré que...
DIABLO Amén Jesus. (Hiindese y sale humo)
CAPITAN T° Emperatriz soberana

Reina de la tierra y cielo.
1275 a tu favor soberano
debemos todo el consuelo.
Vos sois, soberana Reina,
la que sacasteis del riesgo
a estos miseros esclavos
1280 librindolos del infierno.
saciandolos de tinieblas,
concediendo privilegios
y confirmando el derecho
que, por la muerte de tu Hijo,
1285 tenemos al reino vuestro.
Hacednos vuestros esclavos
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aunque no lo merecemos
pues yo os ofrezco, sefiora,
como a hijos verdaderos.
Amigos y camaradas,
aclamad con voces grandes
a esta Reina soberana

y a su Hijo, tierno infante,
diciendo todos a una,
amigos, acompaiiadme:

i Viva la gran fe de Cristo!

i Viva por eternidades!

Ya somos cristianos todos,
ya es una la ley triunfante

y la catdlica fe

brille como un sol radiante.
Y (a quién hemos de apreciar?
A Dios y a su Santa Madre,
y despreciar a Mahoma

que habita en los muladares.
Y ahora os pido, Sefiora,
por todos mis compaiieros,
por todos de este lugar,

por todos los forasteros.
Por todos vuestros devotos,
asi sanos como enfermos,
nos des gracia en esta vida
para ir en la muerte a veros.
Ahora si que me aflijo

i Vivan ustedes mil afios!

A fé me han dejado bueno
{pudiera hacer mds el diablo?
Pues ;qué podra ya decir
un rebadén desdichado,

si, desde que pecd Adin, /
todo me lo han relatado?
Habré yo de ser muy breve
ni sé si sea largo...

seré breve y compendioso
{cémo compondré este caso?
Maria es palabra breve,
Dios atin es menos largo,
esto es, en cuanto a letras
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no en cuanto a significado.
Mas, ;qué diré de Maria?
Nada, pues no me dejaron
cosa alguna por decir

de lo que tenia pensado.
Pensé decir que los Reyes
capitulo veinte y cuatro
Deuteronomio y Proverbios

y también Epitalancios (sic)
pues, entre unos y otros,

casi me han dejado en blanco.
Ni san Lucas, ni Cantares,

ni me han dejado los Salmos,
ni Abraham, ni a David, //

ni a Oret, ni al Eclesidtico.
La rosa, zarza y la fuente,
hasta el vuelo remontando

el Aguila de Ezequiel

y del cielo el mismo arco.
Me han hecho a mi quedar mal
y estoy muy avergonzado

al ver qué diran de mi

tanto noble, tanto hidalgo,
tantas damas tan hermosas,
todas dirdn: jqué muchacho
tan majico! jlastima no tenga
un dicho bastante largo!

Pero no puedo decirlo.

A fe que se me ha olvidado;
no sé qué me discurra...
habré de echar cuatro tragos (bebe)
A ver si, a la memoria,

la puedo hacer que haga algo.
Animate, corazon.

No te muestres desmayado | /
cosas que sean del caso:

Mi madre, Reina y sefiora,
mi riqueza y mi regalo,

mi dulzura y mi recreo,

mi esperanza y mi reparo;
norte de mis esperanzas,

mi quietud y mi descanso,
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mi aurora, mi luz y guia.
mi sol y mi luna claros,
mi lirio. rosa, azucena,
1375 mi diamante, mi topacio,
mi esmeralda, mi rubi,
mi concha, mi perla y arco,
mi espada, escudo y defensa
para todos mis contrarios.

1380 Mi escala sois para el cielo,
sois mi espejo y relicario,
Madre de Jesus y mia,
por lo que somos hermanos.
Y pues, que sois Vos mi madre”

1385 sabed que no he almorzado, //

(18] haced que todas las mozas
de este pueblo dilatado
me traigan alguna cosa
para mi zurrdn llenarlo.

1390 Unas magras, unas tortas,
unos pichones™ y pavos,
treinta y cinco panbenditos™,
muchas pollas de regalo,
diez perniles* de tocino,

1395 diez carneros hechos cuartos.
otros tantos de cordero,
seis cargas*' de vino blanco
y otras doce o diez de tinto
y, miren que no sea aguado.

1400 Y que dispongan el llegar
unos veinte o treinta carros
por postres a Zaragoza,

y tendré, por convidados,
primero al predicador

1405 después al sefior vicario.
Tendré también a los clérigos

 Familliaridad.

™ Nétese que se hace referencia a platos de carne. no de pescado. escaso en la zona a no ser
de rio.

" Panes dulces de masa esponjosa que se hacfan para repartir entre los ficles los dias de de-
terminadas fiestas. Actualmente s¢ mantiene su nombre para designar los panes dulces de Pascua.

“ Perniles son las patas traseras de los cerdos que se convierten en jamén.

' Cada carga equivale. aproximadamente a 159 litros en esa zona aragonesa.
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y a todos los aliados,

a todos de este lugar /

y a todos los que han llegado,
1410 con fe viva y santo celo,

a servirte como esclavos.

Y después de haber comido*

pediremos muy despacio

a Nuestra Seiiora del Mar
1415 que nos lleve a su palacio®

PASTOR Amigos del alma mia

muy contento y muy ufano

me tenéis, pues lo habéis hecho

con bizarria y con garbo.
1420 La Virgen del Mar quiera

guardaros la vida mil aios

y nos admita apacibles

para servirla de esclavos.

Y ahora, cuatro mudanzas
1425 haced luego, que esto es largo

y a tan ilustre auditorio

es mi obligacidn y cargo,

pedir perdén por los fallos

de lo mucho que se ha errado.

“ Obsérvese la importancia de la comida como sinénimo de fiesta. especialmente sefialada
por la clase social con menos posibilidades econdmicas y actitudes mds primarias. Véase en rela-
cion con estos aspectos BAITIN, M.. La cultira popular en la Edad Media y en el Renaciniento.
Barcelona. Seix Barral. 1971 y MONTINARL M.. E! hambre v la abundancia. Historia y cultura
de la alimentacion en Enropa, Madrid, Critica. 1993,

“* Al cielo. a la eternidad bienaventurada. pero. la oracion. después de bien comer.
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ANEXOS

ANEXO 1

Relacion de los versos que se han excluido del texto original para la re-
presentacion del Dance el 4 de septiembre de 1991.

1-3; 6-27; 28-36; 49-54: 99-105; 136-140; 145-166; 172-177; 183-206:
212-223; 236-239; 278-289; 301-304; 311-313; 342-352; 366-369; 378-382:
385-394: 397-400; 403-413; 415-447; 453-456; 489-494; 508-512; 517-522;
525-526; 531-533; 539-544; 557-643; 657-660; 665-672; 674-702; 707-709;
716-717; 719-722; 726-735; 743-761; 765-774; 777-781; 783-794; 796-822;
825-826; 830-831; 833-834; 839-864; 878-879; 885-890; 899-903; 910-920;
924-925; 957-965; 969-973; 976-998; 1001-1004; 1029-1032; 1055-1064;
1067-1070; 1073-1076; 1079-1080; 1106-1114; 1117-1124; 1135-1138; 1141;
1145-1164; 1171-1172; 1177-1180; 1188-1191; 1199-1202; 1210-1213; 1221-
1224; 1231-1234; 1241-1244; 1251-1254; 1273-1289; 1299-1305; 1312-
1317: 1320-1325; 1330-1347; 1360-1365; 1375-1381.

ANEXO 2

Archivo Parroquial de Encinacorba.- Carpeta de Reliquias, indulgencias,
gracias y votos. Siglos XVI-XIX.

1636, 13 Agosto. [Papel] En el anverso: Confirmacion del voto de la fies-
ta de la Virgen del Mar.

“Don Juan Domingo Briz, Prior y Canonigo de Sta. Maria la Mayor del
Pilar de la ciudad de Caragoza y en lo espiritual y temporal Vicario General
por el Hustrisimo Reverendisimo Sr. D. Pedro Apaolaca por la gracia de
Dios... Arzobispo de Caragoga...

Sabed que ante nos se a parecido por parte de los Justicia, Jurados, Con-
cejo y Universidad de la villa de Encinacorba diziendo que attendido y consi-
derado que en la iglesia parrochial de dicha villa hay una imagen de bulto que
le llaman la Madre de Dios de la mar la qual estava depositada encima del
Sagrario del altar mayor y se tiene por tradicion antigua que aparecio en la
mar a un comendador que entonces era de la dicha villa y aquel por su devo-
cion la traxo a su Encomienda y siempre, asi los vecinos de dicha villa como
estranjeros della le han tenido muy particular debocion por los muchos mila-
gros y misericordias que por su santo medio a obrado con sus devotos assi en
enfermedades como en necessidades de aguas.

Y considerando sto la dicha villa... le ha hecho capilla y retablo nuevo
donde la deposito con la mayor devocion que pudo. Y en cada un anno se ce-
lebra su fiesta el primero lunes del mes de setiembre v desean se vote la dicha
Jiesta y se guarde en la villa...".
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ANEXO 3
Archivo Parroquial de Encinacorba. Acta de la Visita Pastoral de 1649.
1649, 14 julio.

... La Milagrosa ...Virgen del mar segun tradicion antiquissima de los ma-
vores de unos en otros esta de tiempo inmemorial en ella [iglesia parroquial]
v milagrosamente la aporto el mar a las arenas de su margen donde la hallo
un Comendador desta villa Caballero de la Orden de San Juan... a lo que se
cree por disposicion del cielo el qual con la debocion debida a la Reina del
Cielo... con grandissima veneracion la recogio v con la mayor decencia que
le fue posible la traxo y presento en la Iglesia parrochial de esta villa donde
ha obrado y obra muchos prodijios y milagros en la curacion de enfermeda-
des trabajos y neccesidades de los fieles devotos que imploran su intercession
segun refieren y habiendo estado muchos aiios sobre el tabernaculo del Altar
Mayor... el fervoroso afecio de los vecinos de esta villa y limosnas que libe-
ralmente se han ofrecido y dado la han sacado...u colocado en una capilla y
Altar suntuoso donde esta... Los fieles de Encinacorba deben reconocer el fa-
vor que la Virgen les hizo en querer venir a esta villa de modo tan exquisito
para serles protectora

ANEXO 4

FACI, Roque Alberto., Aragon, Reyno de Christo y dote de Maria Santis-
sima. Zaragoza, 1739; p. 98. (Reimpresién en facsimil de las raras ediciones
Zaragoza, 1739 y Zaragoza, 1750. Zaragoza: Diputacion General de Aragén,
1979.)

Nuestra Seiiora del Mar en la villa de Encinacorva

Cuya aparicion fue en esta forma, segun consta de la Tradicion constante
de aquella Villa. Por los aiios de 1515 o siguientes hasta el de 1522 (en que
se pérdio la Isla de Rodas) venian siete Cavalleros de la Religion de S. Juan
a Espaiia, embarcados: padecieron una tempestad horrible, en que perdieron
todas las esperanzas de salir a tierra por auxilio humano; en necessidad tan
urgente acudieron devotos & aquella, que es Estrella del Mar, Maria $Sa. cu-
yo Patrocinio lograron luego, no sabiendo esta Reyna Soberana dilatar el fa-
vor, a quien la invoca humilde: Aparecié...sobre la aguas la S. Imagen de N.
Sa. y luego cesso la tempestad: no contenta N. Sa. con este soberano benefi-
cio, les guic, andando sobre las aguas, hasta llegar al puerto deseado: aqui
humana, tan Divina Margarita, se dexo coger de los Cavalleros, que agrade-
cidos la veneraron, y dieron las gracias por tan raro fuvor: caso semejante es
este al que refiere N. Fr. Antonio de S. Maria (I) de otra S. Imagen de N. Sa.
quie en forma de Estrella guio a unos Cautivos Espaiioles hasta Cerdeiia: (*),
de los dichos Cavalleros, solo D. Jorge de Sena, Comendador de Encina Corva,
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¢ hijo de la Ciudad de Huesca, era natural de N.Revio: todos querian llevar
consigo tan Divina prenda...apelaron a las suertes, v siempre cavo esta al Co-
mendador de Encina Corva, en las siete veces que se sorted: alegre con su
Jortuna Celestial, llegé a Encina Corva; ¥ aqui. apassionado por su Patria
Huesca, quiso enriguecerla con la S. Imagen; pero echando siete vezes suer-
tes, favorecio esta siempre a Encina Corva: se coloco por entonces la S. Imagen
en el Altar Mayor de la Iglesia Parroquial del Lugar; donde se ha venerado,
hasta que los devotos le erigieron la sumptuosa Capilla en que oy estd, dan-
do salud a tullidos, baldados y a varios desauciados de los Medicos: dizen sus
muchos Prodigios las Presentallus que se veen en su Capilla, y es't su Histo-
ria pintada a cuadros grandes que la hermosean y publican su favor, aun a los
imperitos: en las necessidades de agua, acuden los Pueblos vezinos, como a
las Seiiora del Mar; v logran el beneficio: entre otros Pueblos es muy devoto
el Lugar de Codos.

Dio nombre ala S. Imagen el sucesso del Mar: esde piedra Agata y tiene al
Niiio Jesus en sus brazos: en la mano derecha tiene N.Sa. un libro abierto, v
el SS. Nifio un paxarillo, que comprime, y este se buelve, como para picarle, ¥
le ofrece el SS. Niito un dedo de su siniestra, con ademdn muy gracioso: la fies-
ta de esta S. Imagen se haze en el dia 4 de Setiembre, v con permisso de los
Seiiores Arzobispos de Zaragoza, se reza esse dia del Patrocinio de N. Sa...”.

(*) Al margen: (1) Espaiia Triunfante, cap. 61, pdg. 605, col. 1

ANEXO S
Tradicién oral de Codos recogida en el pueblo en 1991,

Version 1 “De los caballeros que iban en el barco, uno era el Comendu-
dor de Codos y al sortear la imagen, Codos se quedd con un trozo de tierra
por el que litigiaba con Encinacorba y éste se queds con la imagen a la que
Codos adoraria cada aiio yendo en romeria a visitarla”.

Variante de la anterior: “La imagen se aparecio a un Comendador del San-
to Sepulcro que iba a Jerusalén a entregar los diezmos ¥ primicias cobrados
a los vecinos de Codos y en el mar le sorprendié una tormenta v la Virgen lo

e

salvg”.

Version 2 Fragmentos del Dance de Codos.

43 Movi con furia los mares//
¥ procuré, echar a fondo
las naves, que lus regian
siete valerosos mozos
de la religion -;qué pena!-
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de San Juan. ;[Que me ahogo...!
Invocaron a Maria...

[En fin, bajo de los cielos,
los hizo tan valerosos

que vencieron ¥ mataron

wuna multitud de moros...
Quedaron en el navio

con ese rico 1esoro.

Cada un por su parte

queria que fitese propio

v la suerte decidio

la dicha para el dichoso.

En Encinacorba estd

ese astro luminoso

v, la mayor devocion,

la tiene el pueblo de Codos...

Variante: "Todo pasé como dicen los de Encinacorba pero el primer pie-
blo que fué a adorar a la Virgen fué Codos, asi que desde entonces, todo el
que vava en romeria, andando, el dia de la Virgen del Mar a Encinacorba des-
de Codos, tienen reservados los primeros bancos y los mejores lugares en la
iglesia v en todos los actos, también para ver el Dance. Pero ahora van pocos
porque en nuestro pueblo también es la fiestu mayor ¥, ademds, se ha perdido
esa costumbre.”
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ANEXOQ 7

NOMBRES,
ATRIBUTOS Y ELEMENTOS | DIABLO TURCOS
dspides 664
astucia 159. 188. 1227
basiliscos fieros' 667
bramidos del mar salado 43, 678
bruto 1228
ceguera 605, 689
contrario fiero 524
culebras 666
demonio* 339,517,642, 1227
demonio perverso 508
demonios perversos 562
demonios 702
DIABLO! 841. 866, 1102, 1126.

1317
dioses fementidos 487. 789
dragones** 664
dragén 288
encadenados 566
envidioso 178, 303
ferocidad 743, 781, 801,

853, 857

fiera infernal 716
fieras 665
fiero y horroroso 94
fuego, incendio* 143, 169, 235, 518, 677,

725
furia diabdlica 527
furor/ furiosos 342, 525
guerras 243 459

' Para todos los términos seiialados con * véase CHEVALIER, J. y GHEERBRANT, A.. Diccio-

nario de los simbolos. Barcelona. 1988. en este caso p. 180, voz: Basilisco.

*Nétese que, en la primera mitad del texto, se wtiliza mds el término “demonio™ y, a partir del
verso 820. se refuerza el simbolo de maldad llamdndole “diablo™. Véase la distincion que se esta-
blece entre ambas imdgenes en CHEVALIER. J. y GHEERBRANT. A.. op. cit.. pp. 407, voz: Demonio.

' Véase ademds de CHEVALIER. J. y GHEERBRANT. A.. op. cit., pp. 414-15. voz: Diablo.
COHN. N., Los demonios familiares de Enropa. Madrid. 1980: LISON TOLOSANA. C.. Demonios v
exorcismos en los Siglos de Oro. La Espaita mental, | Madrid, 1990,

‘CHEVALIER. J. y GHEERBRANT. A.. op. cit.. pp. 428-31. voz: Dragon: HUXLEY. F.. El dra-

gon, Madrid. 1990.
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NOMBRES,
ATRIBUTOS Y ELEMENTOS | DIABLO TURCOS
huracanes 241,675
infelicidad 693, 889.
infernal 241, 703
infierno/ infiernos* 56, 60, 367. 398. 510.
558, 568, 619, 655, 661
679, 730, 822, 842, 855,
871.912,920, 1127,
1190, 1280
inundaciones 676
inventor de la malicia 225
ira 701
lagartos™ 666
leones™* 665
Lucifer* 568
llamas del infierno* 686
monstruo fiero* 364
monstruo terrible 134, 321
nubes 673
olor a pez y resina 232
pecadores errados 948
pestes 240
pozo, sepultura de fuego* 689, 702, 855. 871, 920
prision oscura*® 281
rabia/rabioso 19. 217,233
rayos* 673
ruido terrible 135
sapos* 666
Satands* 1114
sierpe infernal 682
sierpes® 664
soberbio 231, 340. 689, 693, 1150 | 458, 528
tala (destruccion) 526
terremotos 86-88, 241, 678
tigres™* 665
tinieblas* 234, 1280
tirania 231
tormentos 532 7217, 861, 872,
traicién 692
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ANEXO 8
NOMBRE, ATRIBUTO| ANGELES |CAPITAN
O FACULTADES (A)Y (P |CRISTIANO | PASTORES
Y SOLDADOS
alegres 118
amigos 6401. 121, 1122,
1154, 1416,
amorosos de Dios 644
angel' (A) 238, 299,
683. 969, 1087,
angel santo (A) 924, 1053
117
arrogantes 751 751
capitdn (CC)545
compaiieros 142, 500, 540,
643, 786, 840,
983, 1027, 1307
consuelo (A)721, 1120
cristiano (COHX810
cristianos 172, 827, 876, 744
882, 884
danzantes 1017, 1139,
defensor de Maria (CC)Y654
defensores de la fe 650
devotos 313,515,713,
1124, 1125,
1167, 1310
dichosos 461 461
esclavos de la Virgen 1411, 1423
finos devotos 987
flojos 352
£070s08 118
hermoso sacristdn (A)336
Hijos queridos de
la Virgen 1013, 1033
hijos 641. 652, 1121,
1122
infelices 750 750
invicto pueblo 522 522

'CHEVALIER, J. y GHEERBRANT. A., Diccionario de los simbolos. Barcelona. 1988
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NOMBRE, ATRIBUTO| ANGELES | CAPITAN
O FACULTADES (A)Y (Pr) | CRISTIANO PASTORES
Y SOLDADOS

joven invicto (COY667

lucero resplandeciente | 194

martires 848. 852, 860, | 646

(CC)872,

mensajero de la Virgen | (A)504,

mozo (A)337. 344 (R)257.

muchacho (R)1353

muy bello mozo (A)337

muy galdn (A)337

otro Miguel (A)212

ovejuelas 930

pastor (P)307, 349,
480, 714, 1017,
1025, 1101,
1128, 1139,
1145, 1157,
1165

pastores 373, 503. 672,
994

peregrino (Pr)547

protegidos del cielo 533

rasgo bello de hombre | (Pr)475

Rebaddn 124, 268, 310.
349,714, 1319

sacro paraninfo excelso®) (A)719

Sefior pastor (P)323, 1126,

sefior de las tierras (Rey?) (CC)794-95,

valerosos 776-77, (CC)820

venido del cielo (Pr)476

zagal (R)251

zagales 0l
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ANEXO 9
“TITULOS Y ATRIBUTOS A LA VIRGEN'x'
TITULOS VERSOS DONDE APARECEN
EN DANCE
Abogada piadosa 80-81. 435-36
Aguila de Ezequiel 1346
Amparo del mundo 1191
Arbol de remedio 412
Arbol mds delicioso 1235
Arca del Testamento 1213
Arca del tesoro 386
Arca de frutos divinos 1173
Astro luminoso 76, 312
Aurora pura 1206
Aurora, luz y guia 1372
Azucena de Gededn 1232
Bella hermosura 5
Bellisimo lucero 382
Bendita entre miles 940
Bendita eres 1209
Brillante lucero 769
Cisterna de Belén 1199
Cisterna divina 403
Ciudad y refugio 399
Clarisimo espejo 707
Claro lucero 922
Clavel encarnado 379
Concha, perla y arco 1377
Consuelo en la necesidad 469-70
Consuelo de los pecadores 952
Coronada de estrellas 427
Cuello de la iglesia 406
Defensa del pueblo 832
Defensa y socorro 362
Depusito del Tesoro 429-30
Diamante y topacio 1375
Dicha del dichoso 74
Dulzura y recreo 1367

' Consideramos especialmente valiosa para el anilisis de la figura de la Virgen. la obra de M.
WARNER. Tii sola entre las mujeres, Madrid. 1991.
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TITULOS VERSOS DONDE APARECEN
EN DANCE
Emperatriz divina 1035
Emperatriz soberana 1273
Esa mujer 772, 806, 825
Esa que pisa la luna 425
Escala del cielo 1380
Escala luminosa 1211
Escala que llega a Dios 385
Ese Sagrado 155
Esmeralda y rubi 1376
Espada, escudo y defensa 1378
Espanto del infierno 398
Espejo y relicario 1381
Esperanza nuestra 734
Esperanza y reparo 1368
Esta mujer 129
Ester siempre victoriosa 1245-46
Ester victoriosa 417
Estrella luminosa 768
Estrella 1168
Eva vuelta al revés 397, 1185
Gran Reina 165
Hermosa y discreta 418
Hermosisimo portento. 378
Hija del Padre Eterno 1189
Imagen del mar 442
Imagen soberana 447
Imdn de los afectos. 456
Intercesora del hombre 434-35, 141, 1195
Intermediaria con Dios 1253-54
Invictisima Sefiora 965
Judit valerosa 415, 1241
Lirio, rosa y azucena 1374
Llena de gracia 1187
Lucero 588
Luna sin menguante 381
Luna soberana 708
Luz y alegria del sol 1172
Luz bella 1170
Madre del Divino Verbo 384, 602




Lucia Pérez Gareia-Oliver

TITULOS

VERSOS DONDE APARECEN
EN DANCE

Madre del Verbo eterno
Madre del Verbo

Madre de Dios

Madre de Jesiis

Madre y Seiiora de todos
Margarita hermosa
Maria Virgen

Maria

Mis dngel que dngel
Mujer escogida

Muy hermosa

Norte de esperanza
Nuestra patrona invicta
Paraiso precioso

Patrona de este pueblo
Plena de perfeccién
Portento del Mar
Portento de cielo y tierra
Pozo de agua ,

Pozo y fuente de favores
Puerta del cielo

Puerta de vida

Princesa

Puerta de vida

Puerta de oro y esmeraldas
Puerto de las almas
Puerto de nuestros temores
Quietud y descanso
Reina del Cielo

Reina de la justicia
Reina de la tierra y cielo
Reina de los dngeles
Reina de los cielos
Reina divina

Reina esclarecida

Reina gloriosa

Reina invicta.

Reina nuestra

564

1217-18
133,945
1382

122

383

1184
55,515,557, 577, 654, 784, 804, 831,
935,1155, 1176. 1184, 1326, 1330
2
936,1218-20
453

1370

1123

411
888,924, 1161.
938

966

733

389-90

177

935

1180

949

1180
393-94
391-92

1179

1371

899

443-44

1274

601

504, 584
294

934

1225

495

926, 931
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TITULOS

VERSOS DONDE APARECEN
EN DANCE

Reina soberana

Reina y Madre del universo
Reina y Sefiora

Reina

Relicario hermoso del mar
Relicario hermoso
Remedio del mundo
Remedio de penas
Reposo

Rico tesoro

Riqueza y regalo

Rocio del cielo

Rosa de olor hermoso
Rosa y rosicler

Sagrado

Santa imagen

Santa Madre de Dios
Santa Maria Madre de Dios
Santa Maria

Sefiora del Mar

Sefiora

Sin mancha pura
Soberana emperatriz
Soberana reina

Socorro y resurreccion
Sol con mil reflejos

Sol alentador

Sol y luna claros

Terror del infierno

Torre de David

Trono de serafines

Vara de la justicia

Vara reparadora
Vellocino hermoso
Vientre de! Verbo bendito
Violeta amena del paraiso
Vestida de sol

Virgen del Mar

Virgen de la mar

521, 1292
463-64
1366

121

295

110
1251-52
402

104

70

1367

410
1192-94
401

155

1051
1303
1250

944

1414

163, 467, 868, 1247, 1262, 1288, 1306
6

149, 925
1277

950

381, 709
419-20
1373
1190
405.1212
421-22
443
395.1181-82
409, 1231
942-43
1233-34
423
11,710, 981, 1039, 1420.
347, 357
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TITULOS VERSOS DONDE APARECEN
EN DANCE

Virgen gloriosa 891

Virgen Santa del Mar 732, 835, 856, 887,1169.

Virgen Santa de la Mar 111, 147, 266, 361, 371, 491, 923

Virgen 1045,1184

Zarza incombustible 407

Zarza misteriosa de Oreb 1221-22
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GRAFICO |

]
01-04 Hecho a mativar
05-00 Motivacién

132 Porsonajo a conocer (D)

33-82 Autopresentacitn

83-92 Hocho a impedir

93-95 A a ejocutar
986-100 Proceso de espera

0 metivado

102-1 11 Personaje a conocer {R)
123-128 Autopreseniacion
115-122 Hocho & anunciar
127130 Anundo
131-133 Hocho anm*dadu

134-149 Obstaculo a salvar 134152 Amonaza gjocutada
153- 231 Ayuda reciamad: 171 Anunclo co peligro
232-247 ObstAcul 240-245 A A ejocutar
245-272 Hroceso de espera

248-250 Porgonajo a conocer (P)
251.265 Autopresentacién

271 Acto a reafizar

¥

267-295 Obatdculo a salvar  272.291 Amoenaza gjecutada
297-313 Ayuda reclamada
317319 Chsticulo suporado 304305 Amenazaa ejecutar

305-371 'oeeao do espera

. 314-318Fechoria a preparar
339359 Presenacion del acto 340 -343 Preparacitn

—#= 360-370 Inicio det acto

] -
371 Intefrupcidn del Acto  ~—— 371 AmmL cjocutada
[ FASECENTRAL 1 |,

314- 735 Proceso de espera
372 peticidn ayuda
373-376 Ayuda concedida

457-458 Amonaza a prevenir
459 Exposicion de amenaza
460-474 Amenaza conocida

477-479 Docisitn a tomar

480-408 Procoso reflexivo

499-502 Toma de docisién —
T

t
523-530 Amenaza a afrontar
504-522 Garantia do ayuda
531-538 Peligro asumido ,

[ 7

\
539-540 Accidn a doterminar
541-842 Proceso reflexivo
543-544 Datorminacion  ——

B47-659 Acoptacién do ayuda F

B860-8! Fechoria preparada -t

81
682 Confirmacion de ayudas
-691 Exposicion dotines
Inminenci

686
704-717 Ayuda domostrada ia de poligro —,
727-731 E idn do f

732-735 Presentacién def peligro ~e——— Amena2a ojecutada
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GRAFICO I (cont.)

FASE CENTRAL 2
736-737 presentacion personaje
738-745 Exposicitn do objetivos
746-774 Anuncio do agregion
775-779 Peligro a superar
790-834 Inicio do lucha
€05-508 Salicitud do ayuda Agresl
907-808 Ayuda concodida
910-923 Derrota conft Y
HESULTADOi_A;DIFGOAR
626-629 Anuncio de pregencia
| 530933 Proceso de bienvenida Lo
—
945-947 Hochoa solicitar
950-851 Peticion

952-853 Ayuda a conceder
854 Concesién
955-856 Realizacién milagro

965-1 oos Gracias a
-Condiciones a cumplir--Promesa de gracas

ICOG-I(XV Despodida
X
1043 Graua a ommer
1044-54 C cumpli
1055-68 mTﬂlmlauo
1087Chstaculoa calvar
1088-62 Formula de superacién
1093-1100 Superacién (Miagro) T
1101-1103 Funciones a transpasar
1104-1108 Transpaso
1107-1109 Obtencién deta gracia -]
1110-1115 Delegacién dzospwbiiidad
1118 i
117-1130  Responsabilidad aceptada
FASEFINAL !
1121-1128 Petcién —p»- Aceptacién 1 V
nzu-“g 2ondld;2nasaandngl‘lr
1145- coptas condicionas ENEMIGO VENCIDO
1155-1272 C
Procosos de accién de gracias
Reconocimianto de poder
1273 Peticién satisfecha [Pecpodidas
1274-1305 Accitn de gracias
l3061312forrm!auondo dosocs
lals-lm Acuon do gracia
1384-1422 formulacidn do dmos
1423-1429 Despedida
1424-1425 Dance a ejecutar
1426- 1429 Dosvelamionto de la ficcidn y peticién de excusas.
- EJECUCION DEL DANCE

‘OBJETIVO INICIAL CUMPLIDO ~etm—]
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GRAFICO I

(1) VERSOS 01-247
Misica '‘Melodfa instrumentai *
PRESENTACION Diablo (D)
PRESENTACION Rebadén (R)
AMENAZA (D-R)
AGRESION (D-R)

PETICION AYUDA (R)

AYUDA Angel (A)
ENFRENTAMIENTO  (A-D)
OERROTA (A) sobre (D)
Ocultacién (AyD)

@ VERSOS 248-320
PRESENTACION Pastor {P)
AMENAZA (D-P)
AGRESION (0-P)

PETICION AYUDA ()

AYUDA (A)
ENFRENTAMEENTO  (A-D)
DERROTA (A) sobre (D)
Ocultacién (AyD)

@ VERSOS 32137
ENCUENTRO (R-P)
CONVOCATORIA FESTIVA (P, R y danzantes (dzs)
Melodla y baile (dzs)
AMENAZA (D- dzs)
AGRESION (D-dzs)

a VERSOS 371- 502
PETICION AYUDA ()
AYUDA Peregrino (Per.)
INDECISION (P, R, dzs)
CONFIR. AYUDA (A)
Metodia instrumental
DECISION TOMADA (dzs)

5 VERSOS 504-736
PRESENTACION {€C)
ARENGA (CC-dzs)
PREPAR. SUCESO (todos)
CONVOCATORIA DE FUERZAS (D)
ENFRENTAMIENTO (A-D)
AMENAZAS (AyD)
ANUNCIO DERROTA (A sobre D)
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GRAFICO Il (cont.)

e VERSOS 737- 621
ENCUENTRO (CC-CT)
ENFRENTAMIENTO ()]
POSICIONAMIENTO (C.-T.)
LUCHA (C-T)
PETICION AYUDA (R)
AYUDA (A
DERROTAS (A-D)y (C.-T.)
ACCION GRACIAS (PyR)

J 7) _ VERSOS 930- 1031
Misica
ALABANZAS  (Pe-A-R-P)
PETICION (Pe-AR-P)
CONCESION  (V):(milagro)
PETICION (A)
CONCESION (V)
PETICION (Pe.)
CONCESION (V)
PETICION R
CONCESION (V)
PETICION ®)
CONCESION (V)
PETICION ()
CONCESION (V)
PETICION (cT)

CONCESION V)
DESPEDIDA V)

Msica

(8) VERSOS 10361112
ACCION DE GRACIAS  (CT)
OFRECIMENTO (A)
PET. INTEGRADORA (€T
REQUISITOS (A
ACEPTACION m
CUMPLIMIENTO m
INTEGRACION (A-p) (milagro)
DESPEDIDA (A)

: 8 ) VERSOS 1113-1428
AFIRMACION FE (Todos)

CONFIR. DERROTA (P, R-D)
ALABANZA y PETICION (P y D)
ALABANZA Y PETICION (dz 1y D)
ALABANZA Y PETICION (dz 2y D)
ALABANZA Y PETICON (d2 3y D)
ALABANZA Y PETICION (dz 4y D)
ALABANZA Y PETICION (dz 5y D)
ALABANZA Y PETICION (dz 6 y D)
ALABANZA Y PETICION (dz 7 y D)
ALABANZA Y PETICION (dz 8y D)
ALABANZA Y PETICION (CCy D)
ALABANZA Y PETICION (CT )
ALABANZA Y PETICION (R )
DESPEDIDA ()
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GRAFICO 111
JERARQUIZACION
BIEN - 0 - MAL
5' """"" Paonles-ayn | Porsonaies ayuda | Soam
! [ { viRGen ) ! Siperior
i intermediackén directa '
S 3 Lo () ‘
wiilmms GO ;
] ]
! & [—detensia DIABLO | Interior
1 |
: L— mensajera  { Peragrinc {angel) :
L I S RS
[ bttt ety Attty Indiindheihehadhadind ]
) )
) ]
: (' captan cristano - Enlnmarlomo: <_l Capitdn Turco ) : Superior
) ]
1) ]
\ , PUEBLO CRISTUNO PUEBLO INFIEL ' 1
AMBITO TERRENAL ) 1
‘ rabadin >l Tureody | 1 interior
1] ]
' Pastors, Derrota: w-m-/ ,
! Qmsm«xﬁn - ¥
! Conversién !
H Integracion —— Bautismo )
L T J
DENTRO & - FUERA
GRAFICO IV
ESPACIO DE LA REPRESENTACION
PUBLICO ESPECTADOR PLAZA DE €ODOS
ESPACIO REPRESENTADO
ESPACIO SOBRENATURAL SUPERIOR ciELo -’
[ EsPRCIOTERRENACLEIANG T sefoaio;]”
- ESPACIO MUNICIPAL LEJANO. .. " MONTES. Y. VAL LES, T
PACIC URBANO SACRO
SPACIO PUBLICO |
N ) .
R A — "
. .ESPACIO.TERRENAL LEJANO-® -.-~ .-~ .. - . TURQUIA-" <
ESPACIO SOBRENATURAL INFERIOR INFIERNO \\.
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