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La «Cantiga» de Curros Enriquez/Chané.
La génesis de una cancién popular

X0AN M. CARREIRA

«A Isabel, victima
de la bella enfermedad de
la saudade habanera»

En las paginas de esta misma revista! ha sefialado Alvaro
Zaldivar la escasez de trabajos sobre etnomusicologia y sociologia
musical dentro del estricto marco de lo aragonés. Creo que esa
preocupacion se puede extender sin grandes problemas a la
musicologia espafiola que si anda escasa de estudios de rango
cientifico sobre musica tradicional y sociologia musical, esta
absolutamente carente de trabajos sobre musica popular e histo-
ria social de la musica. Nuestra musicologia, cuya caracteristica
mas preocupante es la carencia de autorreflexién, parece seguir
victima del espejismo cultural de la clasificacién «segtn rangos»
de la masica. Por ello viene olvidando toda la musica que no
puede ser etiquetada de «histérica» (predominando el interés de la
religiosa sobre la profana y, dentro de la primera, la litargico-
latina sobre las formas en romance y las para-litirgicas) o de
«tradicional», manteniendo la creencia roméantica en la pureza de
la creacién colectiva. Consecuencia de ese olvido son las carencias
en temas de tanta importancia para la historia de la musica en
Espafia como el flamenco o los movimientos orfeénicos del XIX?

1. ZALDIVAR, Alvaro: «La investigacion sobre la musica aragonesa: realizaciones
y perspectivasn, en Nass. L 1985, pp. 139-142. También, «Nuevos aportes de la
investigacion sobre la Musica Aragonesar, en Nass. II, 2. 1986, pp. 204-5.

2. Al respecto de los movimientos orfeénicos ver: BAGUES, Jon: «El coralismo
en Espafia en el siglo XIX», en Actas del Congreso Internacional Esparia en la
Musica de Occidente. Madrid, 1987. Tomo II, pp. 173-198. En la actualidad se
desarrollan importantes trabajos sobre la cuestion, siendo pionera la tesis de

NASS-VI, | 9



XOAN M. CARREIRA

o los aspectos que toman los denominados «regionalismos»
musicales; cuestiones relevantes como el significado de la llamada
«cancién espafiola» y su posible derivacion de la tonadilla
escénica,? la repercusion de la «Gebrauchmusik» y las formas que
el «cabaret» haya podido tomar en nuestro pais en el periodo
republicano,® y las formas de expresion musical de las comunidades
espaiiolas en la emigracion americana y en la reciente europea.

Este trabajo intenta adentrarse en la historia de la mas
difundida de las «baladas» gallegas cuya elaboracién «culta» tuvo
lugar mucho después del proceso dinamico de su popularizacion.
Se hizo en La Habana y por una concatenacion desdichada de
acontecimientos permaneci6 inédita. Se trata de Unha noite na
eira do trigo:

7 1 afe N 1
I T W |

——
11 o 1

Un-ha noi-te na ei-ra do tri-go O re-

fre-xo do bran-co lu- ar Unha ne-na cho-ra- ba coi-

a- da Os des-dés d'unin-gra- to ga- 14n.

licenciatura de LABAJO, Joaquina: Aproximacién al fenémeno orfeonistico en
Esparia: Valladolid (1890-1923). Sobre los inicios de los orfeones en A Coruiia,
prepara un amplio trabajo Aurea Rey Majada. De referencia es: TORRES, Jacinto:
«El origen de los orfeones y sociedades corales en Espaiia», en E! Romanticismo
musical espafiol Cuadernos de musica. Madrid s. d. (1983), pp. 79-92.

3. Esta cuestion ha sido estudiada por Jacinto Torres quien, lamentablemente,
no ha dado a la imprenta los resultados de su investigacion.

4. Sin haber reflexionado suficientemente sobre la cuestion, tengo la creencia
de que el teatro musical de Pablo Sorozédbal responde a los estimulos que
modelaron la «Gebrauchmusik». Su Adios a la bohemia es un claro ejemplo y es
inevitable ante esta obra pensar en el modelo (quizas no directo) de Die
Dreigroschenoper.

10 NASS.VI, 1



LA «CANTIGA» DE CURROS ENRIQUEZ / CHANE. LA GENESIS DE UNA CANCION POPULAR

La complejidad de la historia de la versi6n «culta», los mitos
acerca de su configuracién popular y la importancia de su
difusién fueron cuestiones que, desde hace afios, tentaron mi
curiosidad. Cuando localicéqla partitura de «Chané» inicié una
investigacion® que atin no ha terminado pero me permite ya la
edicion de la obra y esta presentacién. A los aspectos ahora
resefiados he de sumar la importancia que el autor de la musica
tiene en los origenes del movimiento orfeénico en Galicia y en
Cuba, cuestiones que aqui sélo serdn esbozadas pero que,
forzosamente, han de ser mencionadas pues la actividad de las
comunidades emigrantes ha sido fundamental para la configura-
cién de la musica latino-americana, como explica Daniel Devoto:¢

Para comprender, siquiera sumariamente, el alcance y las
relaciones de la expresién musical con las clases sociales de
Ameérica Latina, debemos valernos de un método diferente, por
asi decirlo estratigrifico —similar al que estudié estratos y
sustratos en la linguistica de este siglo—, y considerar las cuatro
capas que, si no llegan mecdnicamente a determinarla, por lo
menos condicionan la expresién musical latinoamericana: un
primer elemento indigena, sobre el que se implanta el aporte de
los conquistadores y colonizadores hispdnicos; un tercer ele-
mento, africano, que fue llegando durante la Colonia, y un
elemento europeo (incluso hispdnico) que se agrega desde que
las nuevas nacionalidades abren sus puertas a la inmigracion.
Estos cuatro aportes sucesivos estdn —es casi innecesario
detallarlos irregularmente dispuestos sobre la extension total
del continente. Hay gran diferencia entre un sustrato indigena
de elevadisima categoria cultural —Meéxico, Perii— y uno de
cultura prdcticamente inexistente —Rio de la Plata— 0 uno que
la labor del conquistador espiritual pudo llevar a singular
altura —el llamado «dmperio jesuiticor de las misiones—. El
aporte hispdnico, aunque muchisimo mds homogéneo, no
cubrié de manera idéntica las nuevas tierras descubiertas —sin
contar las regiones donde ain hoy el hombre blanco es raro o
nulo, parte no pequetia de Chile era todavia una suerte de «terra
incognita» en el siglo XVIII —ni tampoco cesé de una manera
tajante con la Independencia, como luego veremos. Hay

5. CARREIRA, Xoan M.: «Unha noite na eira do trigo. Controvérsia sobre a stia
historia», en A Nosa Terra n? 245 y 246. Vigo, mayo de 1984,

6. DEVOTO, Daniel: «Expresiones musicales: sus relaciones y alcance en las
clases sociales», en Ameérica Latina en su nuisica. Unesco, Siglo XXI, Ed. México d.
£ 1977, pp. 21-22.

NASS-VI, 1 11



XOAN M. CARREIRA

también diferencia entre zonas donde el aporte africano
suplanté casi por entero al elemento indigena —Cuba y otras
regiones del Caribe— y zonas donde coexistid y coexiste con
otros tipos de poblacion (Brasil, parte de Venezuela); y finalmente,
tampoco la inmigracion en masa del siglo pasado y comienzos
de éste modificé de manera uniforme el panorama cultural (y,
particularmente, las prdcticas musicales) de América Latina: las
procedencias diferentes y las diferentes categorias culturales
(dentro de la misma procedencia o dependiendo de las
procedencias distintas) de estas corrientes inmigratorias modi-
ficaron variadamente la actividad americana, orfeones o «sin-
gakademien» no surgieron por azar aqui o alld, sino como
reflejo de apetencias bien definidas de colectividades extranjeras.
Hasta la misma muisica popular sufrié el impacto de influencias
fordneas diferentes, en este periodo, y en un plano mds alto, el
origen mismo de los compositores y el de la sociedad europeizada
que los alberga decidird en buena parte su actividad futura
—épera o musica pura— empezando por la eleccion del lugar
de sus estudios o perfeccionamiento —Italia, Alemania, Francia
o Bélgica— y por tanto, en buena manera, su orientacion
estética y su adhesion a tales o cuales escuelas o prdcticas
musicales (verismo, impresionismo, franckismo, etc.).

Estos fenémenos que describe Devoto van a explicar no sélo
los procesos de conformacion de los lenguajes musicales latino-
americanos sino también los comportamientos musicales de los
inmigrantes, tanto se dediquen éstos a la musica «culta» como en
el caso de Andrés Gaos recientemente estudiado en esta revista’ y
se integren plenamente en su nueva nacién, cuanto su practica
sea la musica «populam de su comunidad inmigrante mantenién-
dose, al menos en apariencia, al margen del pais de acogida cual
es el caso de «Chané».

EL TEXTO DE CURROS Y SU VARIANTE POPULAR

El poema «Cantiga» fue publicado en el libro Aires d’'a mifia
terra (Ourense, 1880) de Manuel Curros Enriquez (Celanova,
15/1X/1851. La Habana, 7/II1/1908) bajo la siguiente forma:

1. N-o xardin unha noite sentada
O refrexo d’o branco luar,
Unha nena choraba sin trégolas
Os desdés d'un ingrato galdn.

12 NASS-VI, 1



LA «CANTIGA» DE CURROS ENRIQUEZ / CHANE. LA GENESIS DE UNA CANCION POPULAR

5. Y-a coitada entre queixas decia:

«Xa n-o mundo non tefio ninguén;
Vou morrer e non ven os meus ollos
Os ollirios d’o meu doce ben.
Os seus ecos de malenconia.

10. Camiriaban n-as alas d'o vento,
Y-o0 lamento
Repetia:
«Vou morrer e non ven 6 meu benl.
Lonzxe d’ela, de pe sobre a popa

15. D'un aleve negreiro vapor,
Emigrado, camirio de América
Vai o probe, infelis amador.

Y-o mirar as xentis anduririas
Car’a terra que deixa cruzar:

20. «Quén pudera dar volta —pensaba—,
Quén pudera con vosco voar!..»
Mais as aves y-o buque fuxian
Sin ouir seus amargos lamentos;
Sélo os ventos

25. Repetian:

«Quén pudera con vosco voarh.
Noites craras, d’aromas e lua,

Desde enton jqué tristeza en vos hai
Pr'os que viron chorar unha nena

30. Pr'os que viron un barco marchar!..
D'un amor celestial, verdadeiro,
Quedéu sélo de bdgoas a proba,
Unha coba
N-un outeiro

35. Y-un cadavre n-o fondo d'o mar.

Cuando este poema de Curros Enriquez conoce la imprenta, ya
era harto popular de la mano de la melodia arriba reproducida.
Dicha popularizacién introdujera diversas modificaciones textuales
que parecen intentar simplificar la inteligencia del poema. Poseemos
un testimonio impreso de estas modificaciones pues el texto
popular fue utilizado para la cancién Unha noite na eira do trigo
de Juan Montes:

NASS-VI, 1 13



XOAN M. CARREIRA

Andantino malincénico ( J) = 120 )
[ 1 : ™.

e . % |..-*_.l v
Un-ha noi-tena ei-ra do tri- go O re-
e » o i
[
frexo do branco lu- ar Un-ha ne-na cho- ra-ba coi-
e ' e et s s e N

S -2

to-da Os des- dés d'un a- man-te .ga- ldn.

Las variantes textuales recogidas por Montes, quien sin
embargo atribuye, correctamente, el poema a Curros, son:

Verso 1  Unha noite na eira do trigo

Verso 3  Unha nena choraba coitada
Verso4  Os desdés d'un amante galan
Verso5  Afrixida e queixosa decia

Verso 9 Y estes aires de melancolia

Verso 13 ;Xa no mundo non tefio ninguén!
Verso 22  Mais as aves e 0 barco fuxian

He de anotar que la variante del verso 4 (amante en vez de
ingrato) no se corresponde con el texto popular actual de la
cancion. Ignoro si Montes oy6 ese verso con amante o fue una
licencia suya, lo cual no posee excesivo interés, por otra parte. Mas
importante resulta sefialar que Montes utiliza una melodia propia
y no hace uso alguno de la popular. Su versién lleva la siguiente
cabecera:

A mi querido amigo el Sr. Mtro. de Capillade la S. 1. C. de Madrid
/ D. José Alfonso / UNHA NOITE NA EIRA DO TRIGO / Letra
de / Curros Enriquez / Balada Gallega / (para piano con letra)
/ Muisica de / Juan Montes.

Lleva doble numeracién de pdginas; en las esquinas superiores
la correspondiente a la paginacion de la cancion y en las
esquinas inferiores la de Ii edicién completa de las «Seis
baladas gallegas» (pp. 13 a 15).

14 NASS-VI, 1



LA «CANTIGA» DE CURROS ENRIQUEZ / CHANE. LA GENESIS DE UNA CANCIGN POPULAR

Juan Montes Capén (Lugo, 13/1V/1840-Lugo, 24/ VI/1889)
edité en Canuto Berea y C.° c%e A Coruiia’ el album de canciones
titulado Seis Baladas Gallegas. El dibujo musical fue realizado en
la calcografia madrilefia de F. Echevarria® y puesto a la venta,
segln costumbre, en cuadernillos de obras sueltas y en un album
que reunia todas. Indico los titulos de las baladas poniendo entre
paréntesis el nimero de plancha:

1.2 As lixeiras anduririas (C. B. y C.2 105). 2.2 Doce Sono (C.B.y
C2121). 3.2 Negra sombra (C. B. y C.* 122). 4 Lonxe de terrifia (C.
B.y C? 123). 5.2 Unha noite na eira do trigo (C. B. y C.2 127). y 6.2
O pensar de labrego (C. B. y C.? 140).

Parece que la fecha de composicién de esta cancién, «Unha
noite na eira do trigo» es de 1895 por lo cual sorprende que no
tomara el texto publicado por Curros en 1880. En 1895 Curros ya
emigrara a La Habana y no debi6 de llegar a conocer la cancién
de Montes pues sin duda le hubiera indignado la versién esptrea
de su poema. Las circunstancias que rodean la cancién de Montes
son descritas asi por su biégrafo Juan Bautista Varela de Vega:

«.existen claros indicios de una composicion de «Chané»
anterior a la de Montes. ¢ Cudndo la escribié éste? Una vez mds
no encontramos respuesta. Cabe suponer, con cierta probabili-
dad, que la compuso en 1895, afio en que es publicada por
—segunda suposicion— Canuto Berea si nos atenemos a la
unica noticia existente acerca de la obra, pues el manuscrito de
la misma no aparece —si es que en ¢l habia fecha alguna que
aclarase la cuestion—, esto iltimo poco frecuente en la
produccion de Montes, como es conocido.

Esa noticia la da el diario de Lugo, El Regional, el 21 de
agosto de dicho afio: «Nuestro distinguido convecino y amigo, el
inspirado e infatigable maestro Montes, acaba de dar una
prueba mds de sus talentos musicales y del dominio con que

7. Ver: ANDRADE MALDE, Julio: «Las canciones con texto en francés de An-
drés Gaos», en Nass 1], 1. 1987. pp. 9 a 58. SOTO VISO, Margarita y CARREIRA, Xoan
M.: «Dos piezas para violoncello y piano de Andrés Gaos Berea», en R. M Vol. VL 1983,
pp- 521-28. Sobre la familia Berea ver: CARREIRA, Xoan M.: «Sebastian Canuto
Berea Ximeno y la Sociedad Musical Corufiesa», en Nass. II, 2. 1986, pp. 11-55.

8. GALLEGO, Antonio: «Introduccién a la calcografia musical en el Madrid
decimonénico», en R. M. Vol. II, 1. 1979, pp. 109-121. Magnifico estudio sobre la
imprenta musical, lamentablemente no sucedido por trabajos monograficos
posteriores. Sobre Faustino Echevarria ver p. 115.

9. VARELA DE VEGA, Juan Bautista: Juan Montes, un muisico gallego. Estudio
biogrdfico. Diputacién Provincial de A Coruiia. En 1990.

NASS-VI, 1 15



XOAN M. CARREIRA

trata los temas gallegos, publicando una nueva obra. Titulase
ésta Unha noite na eira do trigo, y estd escrita sobre la popular
poesia de Curros Enriquez, que asi comienza, y que tanta fama
ha valido al inmortal poeta de Celanova. La partitura de Montes,
que resulta una hermosisima balada, se halla a la venta en
todos los depositos de muisica de las ciudades gallegas».

Curros Enriquez nunca dejé de mostrar su enojo por las
versiones populares de su poema. Poco antes de su muerte, su
traductor al castellano Francisco Diaz Silveira le interrogé sobre
la cuestién, a lo que responde Curros en carta fechada en La
Habana el 22 de mayo de 1907:

Lo que Vd. advierte en la Cdntiga lo han advertido muchos y
tiene su explicacion en lo siguiente: Escribi esa poesia en 1869,
siendo muy joven. Vivia yo en Madrid y tenia por compariero de
habitacién a un paisano y condiscipulo, llamado Alonso
Salgado. Una tarde de junio, antes de los exdmenes, después de
la siesta, yo repasaba la Economia Politica de, Colmeiro, y a mi
lado, aburrido, reclinado en un silla contra la pared, mi amigo
arrancaba notas repentizadas a una guitarra, instrumento que
tocaba muy bien. Aquellas notas me llamaron la atencién por lo
sentidas y melancélicas: era un aire gallego, con toda la poesia
de nuestras montarias. ¢Bonito es esol, le dije, cerrando el libro.
¢Dénde recogiste esa cancion? —En ninguna parte—, me
contesté: me estd saliendo ahora. —Repite esos compases y no
los olvides: voy a escribir para ellos una letra—, volvia decirle.
Y cogi el ldpiz, y no teniendo papel a mano, abri de nuevo el
libro de Colmeiro, y en las mdrgenes de la leccién X hice la
primera estrofa de la cancion, que dice ast:

«N-0 xardin unha noite sentada, etc.

La cant6 mi amigo, y resultaba perfectamente adaptada a la
muisica. «Me gusta, me dijo. Bien, le repliqué; pero ahora es
preciso que improvises una segunda parten.

Se puso a remover los trastes, y no tardé en salir, con una
ligera variante de tono, la segunda parte pedida: escribi para
ella la segunda estrofa. La canté, no completo el drama, me
pidi6, entusiasmado, una tercera que fuese repeticion de la
primera; se la hice, y ahi tiene Vd. completa la composicion,
cuyo nacimiento celebramos con una merienda de uvas, pan y
vino, que nos supo a gloria.
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Pero Salgado era muisico de aficion y no conocia el
pentagrama. Le indiqué irnos en busca de un maestro que la
escribiese, y me dijo que no habia necesidad, que tenia buena
memoria, y que tocdndola dos o tres dias ya no se le olvidaria
jamds. Pasaron dias, nos examinamos; él se marché a Galicia, y
Yo me quedé en Madrid. Pasaron avios, y en 1877, ya casado yo,
fui a Galicia a ver a mi familia, y al llegar a Orense, de noche,
me asomé en mangas de camisa al balcon del hotel en que
paraba, y alli estaba tomando el fresco, cuando, unas casas mds
arriba, oi un coro de voces femeninas que cantaban algo que yo
queria recordar... «;Dénde escuché yo eso?s, me preguntaba. El
canto seguia, y la letra, que percibia vagamente, parecia
preguntarme: «.No me conoces? Asi era; no la conocia; habia
en ella una variante que me desconcertaba. En vez de:

«N-0 xardin unha noite sentada
la cancién empezaba diciendo:

«Unha noite n'a eira d’o trigo.

Pero llegd el final de la estrofa, y entonces exclamé: «Si, eso
es mio; sélo que me lo han desfigurado...» ¢ Qué habia pasado en
los ocho avios transcurridos? Pues sencillamente, que mi
amigo, en fuerza de tocar a la guitarra, la habia hecho popular
primero en Trives, de donde era natural, y después en Santiago
entre los estudiantes, resultando de aqui que el pueblo
soberano substituyé un verso por otro que él fabricé, y como
ese verso hablaba de un jardin, que no tienen todas las casas de
los pobres, y en cambio tienen eras, donde se revinen los
vecinos y bailan y celebran sus fiestas de familia, en la era
localizaron el drama, sin respeto al poeta, pero con muchisimo
respeto y mucha logica para sus gustos y aficiones.

La substitucion me indigné. Dos arios después hice el tomo
AIRES D’'A MINA TERRA, y di cabida en él, imprimiéndolo por
vez primera, a la dichosa Cantiga; pero refractario por igual a
todas las tiranias, a las de arriba como a las de abajo, rechacé la
modificacién popular y apareci con el verso mio original, que
tomé del libro de Colmeiro, que conservaba y conservo. Ya era
tarde, sin embargo, para acudir al remedio de la adulteracion.
La Cantiga se habia hecho popular. En los ocho aios transcu-
rridos se habian hecho ediciones fraudulentas en América (una
de ellas la de Anselmo Lépez), y se habia cantado en los mares
de China y hasta en los del Polo, a bordo de buques que
conducian expediciones cientificas llevadas a todas partes por
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marineros gallegos, y en todas partes aplaudida generosamente,
mds por su musica (que tltimamente y con consentimiento
mio pasé al pentagrama, con algunas ligeras modificaciones del
maestro Chané) que por la letra, la cual, si pudo satisfacerme al
escribirla, hoy la encuentro deficiente y demasiado trdgica y
romanticona.

Ya lo sabe Vd. todo, hasta lo que no hacia falta que supiese;
pero su carta es tan insinuante, que invita a la confidencia y
autoriza a la mayor franqueza.

Agradezco a Vd. el carifio y el interés que demuestra por esa
miserable obra mia indigna de la enorme celebridad alcanzada,
que la hace eternamente joven, mientras su autor envejece a
mds y mejor, sin encontrar la fuente de Cdtanas que lo
rejuvenezca.

El dia 24 volvia a escribir Curros a $u traductor matizando
algunos aspectos de su carta reproducida:

Recibo su atenta. Soy enemigo de exhibiciones, y menos para
ser pregonero de mis propias miserias. Asi que le rogaria y
estimaria mucho que no publicase esa carta, no vestida para la
publicidad y probablemente incorrectisima, como hecha robando
tiempo a mis faenas periodisticas y al correr de la pluma.

Pero como al mismo tiempo me apena la idea de no complacerlo
del todo, le autorizo para que diga al Sr. Carbonell, si persiste en
su emperio de ocuparse de la dichosa Cantiga, que sin publicar
la carta, haga una relacion de los hechos en ella narrados,
dando completo el nombre del autor de la misica, que se
llamaba Cesdreo Alonso Salgado, y que el vulgum pecus que
alteré la cancion no se contenté con substituir el primer verso,
sino la ultima palabra del segundo, que era «trégolas» (tregua en
castellano), colgando en su lugar la palabra «cuitada». Tengo un
vago recuerdo de haber denunciado esa pilleria del publico, o
de haber querido denunciarla, por lo menos en las Notas que
acomparian a la primera edicion de los AIRES D'A MINA
TERRA, cosa hoy dificil de comprobar, porque no quedan
rastros de esa edicion como de las tres restantes, agotada la
ultima en 1889.1°

10. CURROS VAZQUEZ, Adelardo: Obras completas de Curros Enriquez Vol. I,
Aires d'a mifia terra. O Divino Sainete. Prologo y notas de... Madrid, 1908. He citado
siguiendo la 3.2 ed. Madrid, 1917, pp. 93-4 y 167-72. La 6.® ed. Madrid, 1943 (que
también poseo) ha suprimido el importante apéndice documental, siendo en lo
demas réplica fiel de las 1.2 y 3.%. No he consultado las intermedias no citadas.
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En marzo del siguiente afio fallece Curros y su corresponsal
publica ambas cartas, acompaiiandolas de su traduccion castellana
del poema, en el semanario habanero Letras. El 19 de ese mes, el
Diario de la Maring, a cuya redaccién pertenecia Curros, reprodujo
las cartas junto a una negativa valoracién de la traduccion.

Parece, pues, que existen tres versiones musicales del poema.
La «popular» atribuida por Curros a su amigo Alonso Salgado, que
se ha difundido ya en 1877. La de Montes, que se da a conocer en
1895 y la de Chané que debié6 ser compuesta ca. 1905.

Varela de Vega lo explicita contundentemente:

Lo que queda claro en torno a la cancién de Curros es que lo
compuesto por Salgado no existe en papel pautado y que Chané
rehizo la obra, que era patrimonio popular, en el siglo XX.

Ahora bien, segiin Varela la versién «popular puede deberse a
«Chané» o en todo caso, éste habria compuesto una cancién sobre
ese poema de Curros mucho antes de su partida para Cuba en
1893:

En cuanto al hecho de la cronologia anterior de la obra de
Chané deja constancia El Regional de 25 de octubre de 1895,
asi: «Con la partitura escrita por el maestro Montes para la
popular Cdntiga de Curros Enriquez, Unha noite na eira do
trigo, son tres las que se han escrito: la primitiva de Cesareo
Salgado, el arreglo que de ésta, aumentando dos partes, ha
escrito el maestro Chané y la tltima de Montes. Esta notable
Cintiga es la més elogiada por todos los compositores galle-
8Osy,

En Lugo era bien conocido «Chané» como nos vuelve a relatar
Varela:

En 1880 habia en Lugo dos cafés que ofrecian “muisica de
cdmard’, como era de rigor en los cafés de postin: el Café
Méndez Nuiez, con la denominacion del célebre marino
gallego, héroe del Callao, y el Café Espaiiol. Ambos presentaban
a destacados artistas, como los hermanos Chané, que entonces
se anunciaban en Lugo, residentes en la calle Bilbao —avios
mds tarde, al poco de la muerte del maestro, cambiaria el rétulo
por el de Juan Montes— y afinadores de pianos, lecciones de
solfeo, piano, bandurria, guitarra, armonio y composicién..\

11. VARELA, op. cit.
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En carta de 3 de septiembre me comentaba Varela de Vega al
borrador del presente articulo:

Como dices, " la version espiirea de su texto” ya era conocida por
Curros en 1877, quien la escuchaba encontrdndose en Orense,
y Montes no toma el texto real de Curros, porque evidentemente
debia conocer la version popular y la primera de Chané sobre
ésta, por supuesto, anterior a la composicion de Montes; es
decir, a 1895.

Montes, ademds debia ser proclive a algunas —minimas—
enmiendas de los textos literarios, sobre todo si ello suponia
una mayor eufonia: Me inclino a pensar como tii que fue Chané
el autor de la letra de la Cantiga, y tiempo tuvo para hacerlo
—ijonce afios!—, desde 1869 en que escribié Curros el poema, a
1880, en que lo publica en la coleccion “Aires da mifia terrd’.

Cree, pues, Varela que Montes hubiera conocido la version de
«Chané» de haberla oido en los cafés hacia 1880. Luego, citaria el
texto de memoria. Ello también ayudaria a explicar que compusiera
una nueva melodia, pues consideraria la «popular» como propia
de «Chanén.

JOSE CASTRO «CHANE»

«Chané» era el nombre artistico utilizado por una familia de
musicos intérpretes de guitarra, bandurria y otros instrumentos
de cuerda pulsada cuya «rondalla» gozaba de gran fama en
Galicia. En su seno naci6, en Santiago de Compostela el 16 de
enero de 1856, José Castro Gonzalez que firmaria todas sus obras
como José Castro «Chané», y es la persona a la que se refiere
Curros en su correspondencia con Diaz Silveira.

Educado en el seno familiar, aprendio6 a tafier los instrumentos
citados y entr6 a los 19 afios como musico militar en el regimiento
de Artilleria de A Corufia; en esa ciudad estudiard armonia y
composiciéon con el entonces prestigioso Bernardo Noriega.
Abandonando la milicia consigue una plaza de profesor de musica
en la Escuela de Bellas Artes hacia 1880 e inicia una labor como
director de orfeones que lo llevara a ganar un primer premio en
un certamen celebrado en Paris en 1889.

Por razones que desconocemos, abandona A Coruiia y emigra
a La Habana en 1893. Alli adquiere un gran prestigio como
director de orfeones y traba gran amistad con Curros Enriquez,
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poeta sobre cuyos textos compondra canciones, todas ellas
publicadas en A Corufia por Canuto Berea: Os feus ollos,
Tangarafios y Un adios a Mariquiria... al parecer esta editorial no
pudo publicar Cdntiga por falta de acuerdo sobre el tema de
abono de derechos de autor con los herederos de Curros
Enriquez. «Chané» residié en La Habana hasta su muerte el 27 de
enero de 1917 y es probable que alli compusiera sus «baladas»,
todas ellas con la consiguiente armonizacién para orfeén. Su
Unica visita a Galicia, luego de la emigracién, fue en 1908 como
parte del séquito fanebre de Curros Enriquez. Tras su muerte,
serad trasladado a Corufia y enterrado en el cementerio de la
ciudad, en donde reposaba su amigo Curros.

A menos que aparezcan en algiin archivo cubano, podemos
considerar perdida la totalidad de la obra de «Chané» con la
excepcion de las que llegaron a la oficina de Canuto Berea para su
edicion. Su obra Una broma pesada sobre un texto de Antonio
Navarro compuesta y estrenada en A Coruiia en el Carnaval de
1873, su composicién orfeénica A liia de Cangas, estrenada en La
Habana, y otras de mas dificultosa identificacion se pueden dar
por desaparecidas.

También es extraordinariamente compleja la cronologia de las
composiciones de «Chané» que conservamos, pues atin no conoce-
mos casi nada sobre las actividades editoriales de la firma Canuto
Berea. Entre 1854 y 1891 va a ser regentada por Canuto Berea
Rodriguez!? al cual sucedera su hermano Manuel'3 hasta poco
antes de la I Guerra Mundial cuando regresa de Paris el hijo del
primero, Canuto Berea Rodrigo. Tengo motivos para creer que la
iniciativa editorial, o por lo menos el desarrollo de la misma, fuera
de Manuel Berea lo cual no quiere decir que sea cronolégicamente
posterior a la muerte de su hermano en 1891. Aunque conocemos
con bastante aproximacién las ediciones de las canciones gallegas
de Adalid," puesto que que las planchas no llevan numeracién y

12. REY MAJADO, Aurea: «Aspectos de la accién cultural de la Diputacién
Provincial. El fondo musical Canuto Berean, en La Corusia. Paraiso del turismo. A
Coruiia, 1987.

13. PEDRELL, Felipe: Diccionario biogrdfico y bibliogréfico de miisicos esparioles
Y escritores de musica... Barcelona, 1894-97. Ver las voces «Berea»r, Manuel Berea
fue el editor del libro de Pedrell: Teatro lirico espariol anterior al siglo XIX (A
Coruiia, 1897-8).

14. SOTO VISO, Margarita: Marcial del Adalid Mélodies pour chant et piano.
Cantares viejos y nuevos de Galicia. Fund. Pedro Barrié de la Maza: A Coruna, 1985.
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eran propiedad del autor quien las edita simultineamente en
Madrid con Pablo Martin,! ni son indicativas de aspectos
comerciales ni podemos confiarnos en este fenémeno para
establecer una cronologia fiable.

Mayor fiabilidad nos da la numeracion de las planchas de las
ediciones:

1. Os teus ollos (C. B.y C2 114). Letra de Curros Enriquez.

2. A Foliada (C. B. y C2 117). Letra de J. M. Fontenla.
«Ejecutada en Paris y en varias capitales de Espafia con extraordi-
nario éxito por el orfeén El Econ.

3. Un adiés a Mariquiria (C. B. y C 118). Letra de Curros
Enriquez.

4. N'os teus beizos (C. B. y C? 119?).

5. Gaiteirifio pasa... (C. B. y C2 177). Letra de J. N. Aramburu.
6. Tangararios. (C. B. y C.? 178). Letra de Curros Enriquez.

7. Cdntiga. No editada. Letra de Curros Enriquez.

Todas ellas son canciones para voz y piano publicadas con
pauta propia para la voz, con excepcion de A Foliada que es «para
piano con letra». Sélo conocemos la fecha de estreno de ésta, en
Paris en 1889 y podemos creer que no tardaria demasiado en
editarse, por lo que cabe pensar que el grupo de las cuatro
primeras fuera publicado entre 1890 y 1893 y las restantes las
trajera «Chané» en su viaje acompaando el cadaver de Curros.
Cuando en 1908 prepara Adelardo Curros la edicién de las obras
completas de su padre, no conocia la cancién Tangaratios.
Sabemos que Unha noite.. de Montes que lleva el n.2 127, es de
1895, por lo que parece claro que el periodo 1890-3 por mi
propuesto para la primera serie, es razonable. Gaiteirifio pasa 'y
Tangaravios presentan en la portada una ilustracion «tipica», un
gaitero gallego, que también encontré en otras obras de esos afos
(1908-10) como la 1.% Rhapsodia Gallega de Enrique Lens, que
tiene el n.2 176. Ya he dicho que la Cdntiga hubiera debido ser
publicada junto a las otras dos, pero no lo permitieron los
herederos del poeta.

De estas, siete canciones permanecen en la memoria colectiva
la version adulterada de Cdntiga y otras dos sobre poemas de

15. GALLEGO, op. cit., p. 113, cita a otros miembros de la familia Martin.
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Curros: Un adiés a Mariquiria y Os teus ollos's De las tres se han
hecho innumerables versiones corales e instrumentales que a
menudo llegaron a ser grabadas en disco. La versién original de
Un adiés a Mariquiria'y Os teus ollos fueron recogidas en el disco
Cantigas galegas dos séculos XIX e XX (Columbia SCLL 14100.
Madrid, 1977). Lamentablemente, no existe una edicién actual de
estas siete composiciones.

La cuestién de la popularidad de estas tan sencillas cuanto
bellas obras es una realidad digna de analisis. Su autor logré
sintonizar la sensibilidad de muchos gallegos que se sienten
identificados en esa musica!? al grado de haberla hecho suya.

La musica, y en general la cultura, es una actividad social del
hombre y aparece sélo en relacion con el surgimiento y
desarrollo de la sociedad. Las artes conforman sistemas de
comunicacion especificos del ser humano que transmiten una
informacién estética.

Asi vemos como en el caso de la musica, son las relaciones
entre los sonidos y no los sonidos en si los que transmiten esta
informacion estética. El sonido es sélo la materia prima de la
musica y la onda fisico-sonora su medio transmisor.

El contenido de la muisica, es decir, lo musical, estd dado por
grados superiores de abstraccion que sélo pueden aparecer
después que exista una actividad concreta producto de expre-
siones desarrolladas histéricamente (por ejemplo, el canto de
trabajo). Es este contenido musical el que logra o no logra
encontrar eco (o respuesta) en otros hombres, estableciéndose
asi la comunicacion estética.

Cuando una manifestacion artistica encuentra la aprobacion
de un grupo poblacional determinado que la reproduce por su
valor de comunicacién dentro de los individuos de ese grupo, es
que se puede hablar de belleza. Dado que todo sistema de
comunicacién une, enlaza o estrecha aiin mds los lazos de
intereses entre dos individuos, podemos encontrar en ello la
importancia social, histérica y politica de aquellas manifesta-
ciones que alcanzan categoria de tradicionales.1®

16. Amancio Prada la utiliza en su disco Caravel de Caraveles (Moviepley S-
32831) tomandola por tradicional.

17. LOPEZ-CALO, José: «La misica en Galicia», en Galicia Eterna. Vol. IV.
Barcelona, 1980.

18. ALEN, Octavo: «La tradicién popular y su significacién social y politican.
Ponencia a la Conferencia Arabe del Folklore. Bagdad, IX-1981. Publicada en
Musicologia en Latinoamérica. Ciudad de La Habana, 1985, pp. 390-405,
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Es indudable que «Chané» logré con sus canciones esa
comunicacién estética y el valor de comunicacién entre los
miembros de su comunidad. Pero sus orfeones también hubieron
de jugar un importante papel en el establecimiento de solidaridad
entre los gallegos en La Habana.

CHANE Y LA HABANA MUSICAL

Los afios de guerra también se caracterizaron por la fundacion
de numerosas asociaciones benéficas y recreativas, algunas con
un acentuado matiz politico pro-espariol, reunidas por sectores
y grupos regionales. La primera en surgir es el Casino Espariol
(1869), al que siguieron: el Centro Canario (1872), El Progreso
de Jesiis del Monte (1873), El Recreo Social (1876), el Liceo
Artistico y Literario de Regla (1879), el Centro Gallego (1880), La
asociacién de Dependientes del Comercio de La Habana (1880),
el Circulo Militar de La Habana, (1883), la Colla de Sant Mus
(1884), el Circulo Habanero (1885) —que tendria su 6rgano en
la Habana Elegante—y el Centro Asturiano (1886). Los cubanos
de la burguesia se agruparon especialmente en lres asociaciones
no comprometidas con Esparia: el Liceo Artistico y Literario de
Guanabacoa (1861), La Caridad del Cerro (1875) y el Nuevo
Liceo (1882) —que traté de volver a funcionar como el otrora
Liceo Artistico y Literario de La Habana (1844) pero que no
lograria sus propésitos, ya que fue centro de violentos ataques
por parte de la prensa mds reaccionaria del momento.

También en este periodo surgieron sociedades de musicos
profesionales como la Asociacién Musical de Socorros Mutuos
de La Habana (1881), dirigida por José Van der Gucht —que
fracasaria al poco tiempo de nacida— y la Sociedad de Socorros
Mutuos de Instruccion Musical y Recreo, en 1884.1°

Parece que el Centro Gallego incluy6 bien pronto entre sus
actividades la creacion de un orfeén. Los avatares de éste iran
ligados a las luchas intestinas y segregaciones que el Centro
Gallego va a sufrir, y contra las cuales luchara denodadamente
Curros. Apenas he podido recopilar unos nombres de orfeones y
sus fechas de creacién, datos de fiabilidad relativa: Orfeon Ecos de
Galicia (1884), Sociedad Coral Aires d’a Mifia Terra (1899), Orfedn

19. LAPIQUE RECALLI, Zoila: Miisica Colonial Cubana. Tomo I (1812-1902). Ed.
Letras Cubanas: Ciudad de La Habana, 1979. pp. 44-45.
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Ecos de Galicia (22 creacion, 1899), Glorias de Galicia (1899),
Hércules (¢ ?). Es de creer que cuando «Chané» emigra a Cuba lo
hace con ciertas garantias de progreso profesional y, desde luego,
su puesto de trabajo habria de ser como director del orfeén del
Centro Gallego. Noticias sobre su empefio en constituir un orfeén
que reunificara las agrupaciones dispersas, coinciden con los
intentos de Curros en no dispersar la comunidad gallega. La
proliferacién de orfeones en 1899 parece sugerir que la dispersion
vino causada por el logro de la independencia cubana y el
consiguiente aislamiento de la Metrépoli.

Por otra parte La Habana va a ser uno de los focos de la
dramaturgia en gallego, tanto en teatro hablado como el cantado.20
A ello habria que sumar las «escenas corales», género inaugurado
en A Coruiia en 1889 con Os Artabros con libro de Francisco M.?
de la Iglesia y musica de Pascual Veiga.! Aun conociendo que
«Chané» escribi6é musica para el teatro nada mas podemos decir a
este respecto. No se puede olvidar que «Chané» venia desde una
ciudad como A Corufia con una importante actividad teatral y
operistica?? y ello no podria dejar de repercutir en la aceptacién
de un entorno musical como el de La Habana que estaba en
efervescencia; se multiplican las revistas, se crean conservatorios
y orquestas, se incrementa la imprenta musical, se renuevan los
programas de conciertos... y el nacionalismo musical se une al
politico. No cabe olvidar que en aquellos momentos o se era pro-
espaiiol o se era insurrecto y no parece probable que «Chané»
tuviera excesivas oportunidacf,es de integrarse en esa vida musical.
Su musica y su actividad habrian de ser un refugio en plena crisis,
—lo mismo que zarzuelas como la famosa ;Non mais emigracion!
y hay que verlas desde la perspectiva de la profunda incomprensién
de los acontecimientos por parte de muchos de los emigrados a
Cuba— que no se podian considerar como tales, pues seguian en
lo que consideraban su pais.

En 1884, Hubert de Blanck funda la Sociedad de Musica Cldsica
para divulgar la musica de cdmara. Avios antes, en 1886, el 4 de

20. LOURENZO, Manuel y PILLADO MAYOR, Francisco: O teatro galego. Ed.
Do Castro: Sada, 1979. Diccionario do teatro galego (1671-1985). Ed. Sotelo Blanco:
Barcelona, 1987.

21. CARREIRA, Xoan M.: «Os Artabros de Veiga no es una éperan, en La Voz de
Galicia. A Coruiia, 8-XI-1983.

22. CARREIRA, Xoén M.: «<Apuntes para la historia de la Opera en Galicia», en
La Opera en Esparia. Universidad de Oviedo: Oviedo, 1984, pp. 99-115.
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mayo, en los salones del Liceo de La Habana, se habia
inaugurado otra Sociedad de Musica Cldsica, dirigida por
Serafin Ramirez, la que prdcticamente fue la tinica agrupacion
que en esos afos mantuvo un interés por la musica culta y su
divulgacion, pero los tiempos de crisis econémica provocaron
el abandono de esta Sociedad, crisis que se agudizé con el
estadillo de la guerra en el 68, y la Sociedad terminé sus
funciones. Este renacer de la Sociedad provocé una violenta
reaccion en Ramirez, que a partir de ese momento se dedicé a
atacar sistemdticamente a De Blanck y a las instituciones
creadas por €l

También De Blanck fundaria, el 1.° de octubre de 1885, el
primer Conservatorio de Misica y Declamacion en Cuba en el
mismo lugar que la Sociedad en el 84, realizando asi un viejo
anhelo de los miisicos cubanos, pues no podemos olvidar que el
compositor Gaspar Villate traté en 1881 de establecer, auspiciado
por la Sociedad Econémica de Amigos del Pais, una seccion de
muisica en esta institucion y, ademds, la creacion de un
establecimiento academia-conservatorio para la ensefianza
puiblica y gratuita de la musica. Hasta el momento el aprendizaje
de este arte estuvo circunscrito a las clases especializadas
impartidas por los concertistas —de determinado instrumento—
mds cotizados de la época: Ignacio Cervantes, Nicolds Ruiz
Espadero, Angelina Sicouret, Luisa Chartrand, Maria Addn y
otros.

En 1886, el mismo De Blanck transformaria la Sociedad de
Muisica Cldsica en Sociedad de Cuartetos Cldsicos. Mds tarde, en
1890, iniciaria los Conciertos Histéricos, con notas al programa
explicativas sobre obras y autores. No pudo proseguir su labor
de instruccion musical, ya que en septiembre de 1896, después
de sufrir encarcelamiento, es desterrado por sus actividades
revolucionarias. Meses mds tarde (1897), ya expatriado en
Nueva York, compondria su conocidisima Pardfrasis del Himno
nacional cubano?’

De la documentacién consultada sobre la actividad musical

habanera, nada permite suponer que el orfeén del Centro Gallego
participara en actividades ajenas al mismo e incluso cabe
sospechar que no asistiera otro tipo de piiblico. No podremos
saber tampoco si la actividad musical se limitaba al orfeén o,

23. LAPIQUE, op. cit, pp. 53-54.
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como en sociedades y cafés de Galicia, se practicaba la musica por
agrupaciones de camara?* tal y como conociera y practicara
Chané en A Coruiia, Lugo y Santiago.

El 24 de febrero de 1985 los cubanos reiniciaron la lucha
armada. Ya hemos visto en qué forma se pronunciaron algunas
publicaciones periddicas con respecto a esta situacion creada:
solamente acentuaremos cémo reflejaron la situacion real que
atravesaba el pais y la actitud comprometida de sus clases
sociales manifestada en las reuniones musicales, en los hogares,
en las salas de concierto, en los teatros fundados en las décadas
anteriores y en los parques y cafés donde se efectuaban soirées.

Las gacetillas de los diarios y revistas de la época sevialaban con
gran pesar:

-la clausura de dos de los establecimientos mds antiguos y
afamados de la Habana: los Helados de Paris y el restaurant Las
Tullerias. Los dos frecuentados por familias habaneras (..) A
proposito del proximo cierre de uno de los hoteles de la ciudad
se ha dejado difundir la especie de que también se clausura el
Hotel Inglaterra con todas sus dependencias {...)

Se produce entonces un éxodo de las familias cubanas
pertenecientes a la mediana y pequefia burguesia, y de algunos
sectores de la clase obrera, como los tabaqueros que ya habian
iniciado desde el 68 su exilio politico.

..Al borde del trasatldntico se despedian el miércoles tantas
familias estimadas en La Habana, que mds bien pareciamos
asistir a una fiesta maritima que a dar el adiés a muchos amigos
cuya ausencia es causa de sentimientos en los buenos circulos,
donde a cada momento se aumenta el nombre de los que
desertan, de los que se apartan de Cuba obligados por los
rigores de la cercana estacién o por el deseo de buscar en los
lejanos paises la quietud y el sosiego que naturalmente faltan
en una poblacion aquejada por la perturbacion de la guerra.

Los que no marcharon al exterior, hicieron resistencia pasiva al
gobierno colonialista: no asistian a las retretas, al teatro, a las
reuniones musicales...

24. Sobre Santiago: LOPEZ CALO, José: «La musica en la Universidad de
Santiago», en La Universidad de Santiago. Santiago, 1981. pp. 225-231. Sobre A
Coruiia: SOTO VISO, Margarita: «Los fondos musicales del Circo de Artesanos de
La Corufia». Comunicacion al Congreso de Bibliografia y Documentacion Musical.
Pazo de Marifion. A Coruiia, 1981.
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Es entonces cuando el gobierno espaiiol inicia de nuevo la
politica, establecida en el aio 68, de silenciar el brote revolucio-
nario. Para ello, el alcalde de La Habana dispuso en 1896 que
todas las tardes se celebraran retretas en el mds concurrido de
los paseos habaneros, en los parques del Parado «.. se han
turnado varias bandas, pertenecientes a los batallones expedi-
cionarios, y la concurrencia ha sido numerosa».

.Aunque ya han pasado los tiempos —aquellos tiempos
felices— en que se reunia un cordon de carruajes alrededor de
la acera del parque central en las noches de retreta, no faltan,
por fortuna, familias que siguen todavia tan simpdtica costum-
bre.

Los domingos, con especialidad, no pocas familias acuden en
sus carruajes a disfrutar de la llamada épera barata.

A falta de otro espectdculo, bien estd que la costumbre se
generalice.

La medida se extendi6 a diversos parques donde antes se
paseaba la burguesia criolla: el parque de La Punta, el parque
del Cerro y otros. Estos lugares, preparados entonces por los
sucesivos alcaldes para mantener un aparente estado de paz y
sosiego y, ademds, para atraerse a la gente desafecta al régimen
colonial, eran frecuentados por los cubanos pro-espatioles y las
familias de los jefes militares y civiles peninsulares destacados
aqui?’

Parece claro que las actividades del Centro Gallego van a
inscribirse en la «apariencia de normalidad» que ante la inminente
catastrofe intentan imponer las autoridades. La situacion, luego
de 1898, va a ser en palabras de José Ardevol:

mds el resultado de una prolongacién del siglo anterior,
después de la frustracién de la independencia y la instauracién
de la seudo repiiblica, que el inicio de un nuevo estado de cosas,
de nuevas concepciones y de la sensibilidad musical ya vigente
en Europa a partir del impresionismo y de las primeras obras
mayores de Stravinsky y Schoenberg?¢ *

En 1899 regresa De Blanck a La Habana y desarrolla una
activa labor de potenciacién de academias dependientes del

25. LAPIQUE, op. cit., pp. 56-57.
26. ARDEVOL, José: Introduccién A Cuba: La Miisica. Instituto del Libro: La
Habana, 1969, p. 55.

28 NASS-VI, 1



LA «CANTIGA» DE CURROS ENRIQUEZ / CHANE. LA GENESIS DE UNA CANCION POPULAR

Conservatorio habanero. Asimismo en este Conservatorio crea la
Sala Espadero, lugar de los més importantes conciertos y ese
mismo afio, el 1.2 de diciembre estrena su épera Patria. El
ambiente teatral era pobre, limitado a zarzuelas y géneros
populares ademas de las revistas. Una importante inyeccién de
vitalidad le dio la creacién el 1.2 de septiembre de 1899 de la
Banda Municipal de La Habana, dirigida por Guillermo M.
Thomas. Este periodo ha tenido privilegiado relator en Alejo
Carpentier:

Hojeemos los programas de conciertos dados en la Habana
hacia 1850-60. En la casa del Conde de Pefialver, la obertura de
La muda de Portici, a cuatro manos, por los seriores Desvernine
y Arizti; Lucia, Zampa, una fantasia de Thalberg. En el Liceo
(1853), Puritanos, Lucrecia Borgia, Marino Faliero. Catorce
arios mds tarde, en el mismo Liceo, Martha, Don Pasquale,
Rigoletto, El profeta, y, por una vez, un buen fragmento del
Moisés en Egipto de Rossini. El concierto seguia siendo una
antologia de arias y trozos de Speras. No obstante, en 1866, se
inauguré en la Habana la Sociedad de musica clasica, decidida
a romper con esta rutina. El programa inaugural incluia un
Cuarteto de Haydn, un Trio de Rubinstein (arreglado a [?]
cuarteto por Espadero), un Ave Maria de Espadero, y la Séptima
Sinfonia de Beethoven, ejecutada en una reduccion para
pequeria orquesta.

Esta aparicién de Beethoven en un programa era un signo de
los tiempos. Los ejecutantes mds serios con que Cuba contaba
entonces —Arizti, Bousquet, Carlos Anckermann, Espadero,
Van der Gutch, Desvernine y Serafin Ramirez— comenzaban a
reaccionar contra la dictadura del teatro lirico italiano. Poco a
poco, el ambiente se fue saneando. En 1872, el maestro Salcedo
fundé en Santiago la Sociedad Beethoven. En 1 885, un
excelente muisico belga, Hubert de Blanck, abrié un conservatorio
en el que la ensefianza musical era seriamente impartida, con
el concurso de los mejores profesores del momento. Y ahora el
movimiento de depuracién musical habria de acentuarse cada
vez mds. En 1888, la capital de Oriente poseia ya una Sociedad
de musica de camara. En 1893, Salcedo organizé en la misma
ciudad un festival beethoveniano, de aplastante duracién, que
incluia tres Sonatas para piano, una Sinfonia (a dos pianos y
ocho manos), algunas composiciones menores, eliAh, pérfido! y
el Concierto en mi bemol. Citando solamente algunos titulos
que revelan una evolucion de la cultura colectiva, hallamos, en
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referencias sucesivas que se escalonan entre 1892 y 1903, varias
oberturas de Mendelssohn, varios conciertos de Rubinstein, un
concierto de Chopin, obras de Saint-Saéns, Las erinias de Masse-
net, la obertura y arias de Rienzi, el Concierto para violin de
Tschaikowsky, el Clave bien temperado, muchas sonatas de
Beethoven, el Concierto para dos violines de Bach, la Sonata,
op. 7, de Grieg (tocada por Cervantes). En 1897, Sarasate inter-
preté el Concierto en fa de Beethoven y la Sinfonia espafiola de
Lalo. En 1903, en los Conciertos populares, de reciente funda-
cion, una orquesta ejecuté la Sinfonia militar de Haydn, la
obertura de Leonora y la Danza macabra de Saint Saens.

Pero ahora, un musico inteligente, de solidisima formacion,
estaba haciendo un prodigioso esfuerzo por familiarizar al
publico cubano con autores desconocidos, o cuyos nombres
s6lo habian aparecido en los programas a titulo excepcional:
Guillermo Tomds, Director de la Banda Municipal de la
Habana, aspiraba a que ésta alcanzara la calidad y conciencia
artistica de la banda de la Guardia Republicana de Paris, que
constituia, en aquellos arios, un ejemplo para todas las amusiques
d’ harmonie». Vale la pena que nos detengamos brevemente en
considerar los programas de Guillermo Tomds, pues revelan un
tipo de actividad educacional absolutamente extraordinaria,
casi sin paralelo en el resto del continente. De 1900 a 1903, la
banda hizo una intensisima labor de divulgacién wagneriana,
ejecutando grandes fragmentos de la Tetralogia, y las oberturas
y preludios de Tannhéuser, Parsifal, Tristan, El buque fantasma,
Los maestros cantores. En 1905, se organizaron festivales
cuyos programas incluian un coral de la Pasién segiun San
Mateo, parte de La creacién de Haydn, el ballet de Castor y
Pé6lux, una Siciliana de Alessandro Scarlatti, y fragmentos de
éperas de Gluck, Paisiello, Cimarosa y Pergolesi. Pero eso no era
todo. En cuanto a estrenos se ofrecio al publico: La gran pascua
rusa, En las estepas del Asia central, fragmentos de Hulda y
Gisela de César Franck, la oberta de Hamsel y Gretel, Muerte y
transfiguracion, el preludio de Fervaal de D’ Indy, El aprendiz
de brujo, largos fragmentos del primer y tercer acto de Sigfrido,
y, lo que resulta casi increible, dos fragmentos de Peleas y
Melisande de Debussy, partitura que solo se habia estrenado en
Paris, con escaso éxito, tres afios antes: la introduccién al
primer acto y la escena final del cuarto acto.

En 1908, Tomds organizé una verdadera Orquesta Sinfénica
—aunque de funciones irregulares— para ampliar su campo de
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accion. En 1910, present6 al publico la Obertura tragica de
Brahms, Moldau de Smetana y dos tiempos de una Sinfonia de
Schumann, insistiendo sobre las obras de Dukas, D’'Indy y
Debussy. En 1912, fragmentos del Caballero de la Rosa, una
Suite de Max Reger, el final de Pepita Jiménez de Albéniz, y dos
tiempos de la Tercera Sinfonia de Mahler.. Si bien el gran
publico no percibié siempre la importancia del esfuerzo
realizado por Guillermo Tomds, los musicos iban adquiriendo
nociones nuevas, que harian posible, en 1922, la creacién de la
primera Orquesta Sinfénica de funciones regulares que haya
conocido la Habana.??

No es dificil adivinar que tuvo que existir una creciente
separacion entre las actividades musicales del Centro Gallego y
las iniciativas «generales» en La Habana. La eleccién era clara: o,
como Benjamin Orbén, se mantenia una actividad publica y abier-
ta a su nuevo pais, sin poner su origen asturiano como sefia de
identidad, o se realizaba una actividad dirigida exclusivamente a
la comunidad emigrante sin eco alguno en el medio general. La
segunda opci6n conlleva necesariamente el caracter de ghetto. El
Centro Gallego, incluso tras la muerte de Curros Enriquez,
mantuvo fortisimos vinculos con Galicia al grado de ser animador
de todo impulso nacionalista, papel en que lo revelaria ya con el
exilio de la post-guerra el Centro Gallego de Buenos Aires. De ahi
la repercusion de las canciones de «Chané», sobre todo las que
tenian textos de Curros pero también de ahi que esa repercusién
se limitara a los gallegos.

LA «CANTIGA»

Hasta ahora no se ha podido localizar la presunta primera
version de la Cdntiga realizada por «Chané». Se me ocurren varias
posibilidades sobre dicha version, en realidad adaptacién de la
melodia de Salgado. Creo que se hace imprescindible no tomar al
pie de la letra el relato que hace Curros de la composicién del
poema. El éxtasis creativo que embarga a Curros y a Alonso
Salgado es demasiado parecido a la imagen al dgusto de folleton
decimonénico y todo transcurre en un «tempo» demasiado breve.

27. CARPENTIER, Alejo: La Misica en Cuba. Fondo de Cultura Econémica:
Meéxico D. F., 1946, pp. 267-270.
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Por otra parte, Alonso Salgado no era musico profesional y a
menos que frecuentara todo tipo de «saraos», <romerias» y otros
festejos no es probable que él lograra personalmente semejante
difusién de su cancién. Quienes si frecuentaban desde «casinos» y
diceos» hasta reuniones de inferior rango eran los Chanés y ellos
bien hubieran podido ser elemento de difusién de la Cdntiga
segan Alonso Salgado.

Por lo que se refiere a las variantes textuales no se me alcanza
que puedan haber sido posibles en un proceso de dinamica
popular y en tan breve tiempo. Amante por ingralo, barco por
buque, trasposicion de coitada, etc. Incluyendo la demasiado
oportuna eira, que sin duda pareceria lugar ideal para ir a llorar la
joven enamorada, segun el gusto bucélico del burgués lucense o
compostelano pero un tanto incomprensible segin los usos
rurales, tanto mas en una noche gallega. Ocho afios no son tiempo
suficiente para que una colectividad realice cambios textuales de
tal importancia y, sorprendentemente, respete la melodia. Me
inclino por pensar que desde un principio se difundi6 la variante
eira do trigo pues mal se explicaria si no la inmediata universaliza-
cién y la ausencia de la version unha noite no xardin sentada.

Ahora bien, en 1869 nuestro José Castro «Chané» tenia 13 afios
y mal hubiera podido ser el autor de la nueva armonizacién. De
fecharla en ese momento hubiera sido su padre, personaje muy
popular en la Galicia de aquel momento.

Otra posibilidad es que nuestro «Chané» hubiera realizado esa
adaptacién para alguno de sus orfeones entre 1880 y 1892. Ello no
esta renido con un conocimiento de la pieza a través del
repertorio familiar ni con la adopci6n de un tema de moda. A esta
dltima propuesta viene a apoyar la difusién que esta adaptacion
tuvo como lo demuestra la referencia del periédico lucense en
1895. En ese caso, la versién orfeénica hubiera concurrido en
diversos certamenes y seria de general conocimiento. La prefe-
rencia de El Regionalpor la version de Montes seria algo mas que
localismo, ésta seria una «creaciém y la de «Chané» una adaptacion
de un tema de otro.

Fuese cual fuere la realidad, la cuestién es que la Cdntiga se
popularizé en el trigal y no en el jardin y que, desde entonces, son
innumerables las versiones realizadas por otros tantos autores.
Por lo que se refiere a la de «Chanéy, la version definitiva es desde
luego la que cita Curros y ésta fue escrita en La Habana.
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Ya he comentado que Canuto Berea & Cia debié de recibir el
manuscrito tras la muerte de Curros y que no fue posible su
edicién. En 1984, trabajando en la tienda de Puig y Ramos.
Sucesores de Canuto Berea, localicé la obra que en la actualidad
debe de encontrarse en la Biblioteca de la Diputacién Provincial
de A Corufia, como parte del Legado Berea, en proceso de
catalogacién. Di noticia de mi afortunado descubrimiento? y
poco después, el 29 de mayo de 1984, se estrenaba en Vigo, siendo
cantada junto a la cancién de Montes, por solistas de Ia coral A
Marosa. La cancion se reproduce, pues, a partir del manuscrito
corufiés.

Zaragoza. Noviembre de 1987

28. Véase nota 5.
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Organeria en Borja

El 6rgano de la Iglesia Colegial
(1574-1712)"

EMILIO JIMENEZ AZNAR

DEL ORGANO DE LOS GRANOLLES
AL PROYECTADO POR JOSEPH DE SESMA

No necesit6 el érgano instalado por maese Fermin Granolles y
su hijo Pedro, reparo alguno de importancia en veintitrés afios,
concretamente hasta el 7 de febrero de 1592, cuando el Cabildo
acuerda darle el 6rgano mayor a Puche para que lo afine y se
concierte con el lo que se le hubiere de dar.! Se faculta para esta
gestion al canénigo Valsorga y al doctor San Gil.

El organista Puche habia intervenido dias antes, en la afinacién
del organico de esta misma iglesia, pues se recomienda a Gonzalez
organista, vea como ha quedado el 6rgano pequerio que acaba
ahora de afinar Puche y que por adrecarlo se le den sesenta reales.?

A tltimos de febrero del mismo afio, se determina por el
Cabildo que se de a Puche organista el 6rgano mayor y cadereta
para que los afine y adrece como combiene bien y que por su
trabajo y por haber adregado el 6rgano pequerio se le den cuarenta
escudos y un hombre para que manche en el 6rgano mayor y que
el 6rgano lo haya de dejar a contento del capitulo que lo hara
reconocer a oficiales si le pareciere.3

No aparece el nombre de este organista u organero en las actas
capitulares y asientos que he citado. Es posible que pertenezca a

* «Ver Organeria en Borja. I», en NASSARRE, o, 2.

1. BIC (Borja Iglesia Colegial): De Gestis Capituli, tomo 11, fol. 180v. (27.02.1592).
Reitero mi agradecimiento a la colaboracién que en todo momento me ha
prestado don Felipe Villar Pérez, parroco de la Insigne Iglesia Excolegial de Santa
Maria de Borja.

2. Ibidem.

3. Ibidem, fol. 181 (iltimo de febrero de 1592).
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la familia de los Puche afincados en Zaragoza desde el primer
tercio del s. XVL4

Dos arreglos de poca importancia realizé el maestro Puche
para la Colegial de Borja: el del organico, que quedé a satisfaccion
del Cabildo, y la afinacién o aderezo del 6rgano mayor, como se ve
por los asientos capitulares: Jtem. pagamos al sobredicho Puche
organista en 16 de marzo por afinar el 6rgano mayor cadereta y
otro organo pequerio cuarenta libras.s

Poco duré el arreglo efectuado en el 6rgano mayor, pues en
julio de este mismo afio, se faculta al organista de la iglesia
Gonzalez, para ir a visitar a Guillaume con objeto de que este
iltimo informe del dafio que tiene el 6rgano y ver como se puede
remediar.® Se le dan al organista mula y dineros para el camino.

Desconozco si la entrevista se llegd a realizar y si hubo
concierto de algin tipo con el organero Guillaume (de Lupe)
afincado en Tarazona. A la vista de los acuerdos deduzco que no
lo hubo en esta ocasién, y que este organero no estuvo en Borja
para ver este 6rgano; pues a 31 de diciembre de este mismo aino
determina el Cabildo de la Colegial, que a Gonzdlez organista se le
den diez escudos de a diez reales para que en adelante en cada un
ario no por aumento de partido sino porque se encargue de tener
reparado y reparar el 6rgano lo que se ofreciere hacer en el pues lo
sabe bien hacer.?

Ya en 1588 la Colegial paga a Juan Gonzalez, musico del
érgano, por afinar la cadireta y limpiar el érgano grande 265
sueldos.8 Es este organista pieza importante en el mantenimiento
del 6rgano por estas fechas, si bien sus trabajos son de poca
importancia, pues observamos cémo se recomienda a reconocidos
maestros de la organeria aragonesa de la época, cuando el 6rgano
necesita ser aderezado convenientemente.

El 18 de enero de 1613 propone el Cabildo adrecar el 6rgano
que esta desconcertado.® Se determina que se escriba a Aguilera
(de Heredia) tasiidor de La Seo de Zaragoza para que embie al

4. Cfr. CALAHORRA, Pedro: La Muisica en Zaragoza en los siglos XVI-XVI,
tomo I, Zaragoza, 1977, pags. 126 a 128.

5. BIC L2 P> (Libros Primicias), tomo II, s/fol.

6. BIC: De Gestis Capituli, tomo I, fol 182v. (14.07.1592).

7. Ibidem, fol. 184 (iltimo diciembre 1592).

8. BIC L2 P2, tomo 11, s/fol. (1588).

9. BIC: De Gestis Capituli, tomo III, fol 170v. (18.01.1613).
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organista que a embiado a decir a Juan Gonzdlez tariedor de esta
iglesia que tenia hablado.'®

El 14 de febrero siguiente se determina en capitulo: .que
habiendo dado razén Juan Gonzdlez organista y el maestro Lupe
de la necesidad que tiene el 6rgano de repararse y para ello
habiendo muchas y diversas tragas las cuales son de mucha
consideracién y gasto asi por la poca posibilidad que tiene para ello
la primicia como por otros incombenientes determinase que tan
solamente se hagan las manchas nuevas, se limpie y afine el
organo y alguna otra cosa que fuere necesaria con la mayor
comodidad posible y que esto lo traten con los organistas el prior,
el canonigo Asensio y el racionero Pascual para lo cual se les da
poder y facultad pues sus mercedes veran lo que convenga a la
iglesia.!!

No obstante lo expresado por el Cabildo, el organero estuvo en
Borja para ver el estado del 6rgano mayor, y es muy posible que
hiciese una traga de los reparos que éste precisaba, a la vista de la
cual el Capitulo de la Colegial decidi6 no efectuar en él grandes
reparos.

Item en 14 de febrero pague a un organista que vino a ver el
6rgano y no se concerto se le di6 por su trabajo cien reales.\?

El acuerdo adoptado el 4 de abril de 1614, se refiere a mi juicio,
al estudio o traza que habia hecho para esta Iglesia, a instancias de
Juan Gonzélez, el maestro Gaudioso de Lupe; por ello se precisa
que se escriba al candnigo Alegre de Tarazona para que este lo
haga al organista que ha de adregar el 6rgano que venga aqui y que
vea una traca de Juan Gonzdlez que ha dejado echa conforme
llevaba intencion y tratado y comunicado con el oficial y esto se
haga luego antes que se descomponga y se pierda la traca echa con
tanto estudio y trabajo."3

Parece ser que no seria Lupe quien arreglara en esta ocasién
este organo, pues en el afio 1615, se le dié a Cristébal de Heredia
por adregar el 6rgano en recompensa de sus trabajos ochocientos
sueldos.'* Es este organero el que en 1611 reside en Alagén y se
dice Maestro de hacer érganos.'s

10. Ibidem.

11. Ibidem, fol. 171v. (14.02.1613).

12. BIC L2 P2, tomo II, s/fol. (1613).

13. BIC: De Gestis Capituli, tomo III, fol 181v. (18.04.1614).
14. BIC L.2 P.2, tomo I11, s/fol. (1636).

15. Cfr. CALAHORRA, op. cit, pag. 149.
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Dos afios mas tarde, el organista Heredia, pide al Cabildo en un
memorial fechado el 30 de diciembre de 1617, que le haga merced
de algunas estrenas supuesto que a adrecado el 6rgano resolviéndose
que se le remitan cuarenta escudos que le tiene adelantados segun
dice el canénigo Asensio.'®

No debe cumplir este organero la obligacién asumida, pues en
el Capitulo celebrado el 23 de octubre de 1626, habiendo muerto
el organista (Heredia?), se traté:

Item como ha venido el que a de adrecar el 6rgano y dice hara
lo que tenia obligacion Heredia y que para que quede bien seria
necesario hacer nuevas manchas y ponerlas en un pedazo de
las caballerizas del hospital pidiendo esto a la ciudad. Se
resolvio se mirara despacio lo que conviene hacer entretanto
que el dicho limpia y afina el 6rgano."?

Efectivamente sélo se procede en esta ocasién a afinar el
instrumento, que corre a cargo de Cimorra (organero sin
identificar), que es ayudado en el manchar por Duarte, como se
dice en la cuenta de la primicia, por tiempo de 14 dias y medio y
por precio de 43 sueldos.

Item a quatorce dias y medio que a manchado Duarte a Cimorra
para afinar.'8

Hasta el afio 1631 se realizan reparos de poca importancia en
este 6rgano mayor; trabajos hechos por Jacinto maestro Fustero
de esta iglesia, fundamentalmente con obra de carpinteria:

item a Jacinto por quatro dias que trabajo en el 6rgano con sus
noches XXXX sueldos.
item se pago por adregar el 6rgano DCC sueldos."®

En el capitulo celebrado el 12 de abril del afio siguiente,
propuso el prior:

que como el érgano estaba perdido y era necesario repararlo
que habia llegado un oficial (Puche) que se acomodaria
muchisimo. Se resolvio el llamar a Francisco el organista de
Ainzén para que viese el dafio del 6rgano von dos capitulares y
se concertase lo que menos se pudiese adrecando lo mas
necesario.?0

16. BIC: De Gestis Capituli, tomo 111, fol 205v. (30.12.1617).
17. Ibidem, fol. 303 (23.10.1626).

18. BIC L2 P2, tomo III, s/fol. (1626).

19. Ibidem (1631).

20. BIC: De Gestis Capituli, tomo 1V, fol 51 (12.04.1632).

44 NASS-VI, |



ORGANERIA EN BORJA. li. EL ORGANO DE LA IGLESIA COLEGIAL (1574-1712)

Este repaso superficial lo realiza Puche pues asi se cita en
cuenta de la Primicia:

a Puche por adrecar el organo segunda vez CLX sueldos.?!

Vemos, ademas de la cantidad que percibe por este arreglo,
que es la segunda vez que Puche esta en Borja arreglando este
mismo o6rgano. En esta ocasién quizas para reparar el flautado
bastante deteriorado por la facilidad con que llegan hasta este
registro los muchachos:

al sexto cabo se determind se cierre un antosta sobre la puerta
del campanario porque no puedan subir los muchachos al
organo por que se llevan las flautas de aquel??

El 28 de julio de 1636 nuevamente acuerda el Cabildo el
aderezar el érgano:

se resolvié se adrece el 6rgano y se le den 40 libras a Pedro
Ldzaro 'y luego le den diez escudos para recaudos.??

Este organero, que por primera vez aparece documentado en
los trabajos del érgano de esta iglesia, es quien coloca las
veinticinco flautas que le faltan al instrumento por los motivos
antes expuestos. Desconozco de dénde viene pero veo que se dice
de ¢él maestro de hacer érganos. Es posible que se refiera al
organista de Ainzon, habil en arreglos y vinculado a esta iglesia, tal
y como se dice en el acuerdo anterior:

Item paiue a Pedro Ldzaro maestro de hacer 6rganos de adrecar
el de yglesia quarenta libras y cinquenta sueldos de
veinticinco flautas queda puesto en el secreto que faltaban.?*

Hasta bien entrado el afio 1670 no aparecen mas noticias del
6rgano mayor, excepcién hecha de reparos necesarios hechos en
las manchas y accesorios de poca importancia, realizados por
maestros fusteros de esta ciudad.

En 1665: Iterm mds por adregar el 6rgano L libras Il sueldos.
mds de badana cola 'y cerilla y otras cosillas VI sueldos.
mds cuando se apario el 6rgano al dicho (faxete) L
libras II sueldos.

En 1656: Item por una falleba para el 6rgano III sueldos.

21, BIC L2 P.2, tomo III, s/fol. (1632).

22. AH.P.N.B. (Archivo Histérico Protocolos Notariales de Borja): Notario Juan
Vicente de Albis, tomo 1859, fol. 202 (28.07.1633).

23. BIC: De Gestis Capituli, tomo IV, fol 124v. (28.07.1636).

24. BIC L.2 P, tomo 111, s/fol. (1636).
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En 1659: %;zs por diez camucas para adre¢ar las manchas 1
ibra.
Mas di a Joan de Nabas por unos listones y clabos
gabilotes para las manchas L libras y VIII sueldos.
En 1660: Item mas pague a Anton de la Roya por una cerraja
para el érgano V sueldos.
por apariar la cerraja del érgano otra vez Il sueldos.
En 1661: Item compre una docena de baldreses para apatiar las
manchas I libra y X sueldos.
Item pague a Parco por haber apaiado las manchas I
libra y VIII sueldos.
Item pague a Rada de Alda la cola para las manchas
que se apariaron VIIII sueldos.
En 1662: mas de media docena de baldreses para acabar las
manchas 1 sueldo.?

En 1663: Hay un nuevo apafio de las manchas, de mayor
importancia que los anteriores por el volumen de dineros que de
éste se pagan y en el que se utilizan doce baldreses, un yerro,
cerraja y llabe, cordel, madero y valostres, yeso y quairones. En este
arreglo intervienen Joan de Trigo (alarife), Mosen Jeronimo Pastor,
organista de esta Iglesia y Joan de Nabas fustero.?®

El 24 de octubre de 1670, propuso el prior que como el organo
tenia muchas faltas y estaba cargadisimo y que habia un hombre
que se obligaba a suplirlas y limpiarlo a conveniencia; se acord6
informarse de persona inteligente para ver lo que se podria dar de
apaiiarlo conforme a lo ofrecido por el oficial y estudiar de donde
sacar el dinero para pagarle.?’

Se ofreci6 el Prior para oficiar a cierta persona, remitiéndole el
papel realizado por el oficial organero, donde se decian de los
modos en que el 6rgano puede adrecarse.®

El motivo de dar largas al apaiio del 6rgano, es fundamental-
mente la crisis econémica por la que atraviesa la primicia,
llegando incluso a despedir a los musicos de la misma por falta de
medios para mantenerse. No obstante, son loables los esfuerzos
que el Cabildo realiza para poner en funcionamiento y en debidas
condiciones el 6rgano mayor de esta iglesia.

25. Ibidem, tomo I, s/fol. (1655, 1656, 1659, 1660, 1661, 1662).
26. Ibidem (1663).

27. BIC: De Gestis Capituli, tomo V, fol 176. (24.10.1670).

28. Ibidem.
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El 18 de enero de 1671 el Cabido acuerda al respecto:

que el hombre que a de adrecar el 6rgano a avisado se le diera
noticia si la yglesia habia deliberado el adrecarlo y que le
escribieran para venir.??

Se dio aviso al oficial para que viniera si lo queria adrecar,
supliendo las faltas, y limpidndolo a toda satisfaccién por la
cantidad de 150 escudos que se habian de pagar 100 en dos
nabidades y 50 luego.3

Pero como este dinero no podia pagarlo la primicia por estar
muy alcanzada se determiné facultar a los sefiores Angulo y
Marqués para que trasladaran a la Ciudad de parte del Cabildo, la
exposicion de tal menester y la demanda de ayuda diciéndole:

la mucha necesidad que tiene el 6rgano de la yglesia de
adregarse para aumento del culto divino y que por falta de
dinero no se podia poner por obra pero que si la Ciudad
ayudaba con algun interés para su apario se e?ectuarz’a con toda
brevedad por que hay un oficial que lo adregara con alguna
conveniencia y solo es para el aviso de la yglesia para venir y
que para no sentirse la yglesia ni la Ciudad en dar el dinero
necesario tubiera gusto de disponer se rebaxasen las quaresmas
hasta tanto que se recobren las pagas del oficial y demds gastos
que se ofrezcan y que después si pareciere podra quedar lo que
ahora se quite de las quaresmas en beneficio de la yglesia y de
la Ciudad 3

Aunque no se debi6 realizar todo lo proyectado para este
arreglo, algo si se hizo en el 6rgano, pues en la cuenta de la
primicia aparecen dos asientos en este mismo afio:

item por una llabe para el secreto del 6rgano HII sueldos
mas tengo pagado al que adrego el 6rgano como consta de sus
dpocas CXII libras XIV sueldos.3?

En 1682 se le pagan al religioso agustino Fray Francisco de la
Virgen de la Pilar, organista del Convento de Borja, I libra y 12
sueldos por templar el organico; y V libras por afinar la cadireta del
organo grande, dando a los que manchaban en esta afinacion I
libra XVI sueldos.

29, Ibidem, fol. 178v.-179 (14.01.1671).
30. Ibidem.
31. Ibidem.
32. BIC L2 P2 tomo III, s/fol. (1671).
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En 1683, interviene el organero Joan de Longas, a quien se
pagan por apariar el organo XXV libras: y por hacer la corneta al
mismo XII Libras.

El 3 de septiembre de 1688, acuerda el Cabildo facultar a
mosén Francisco Vélez, primiciero, para la ejecucién de lo que
fuere mas conveniente respecto de los encerados del 6rgano
mayor, que a juicio del Capitulo quitaban luz al Coro, no sirviendo
al primero por no estar jamds cerrado por lo que parecia
conveniente el quitarlos.?}

El 7 de enero de 1689 se volvié a hablar del tema anterior
acordando el Cabildo gue no se quitasen, sino que el primiciero los
apariase de suerte que se puedan cerrar y abrir con facilidad y que
solo se abriesen en las Pascuas y fiestas priorales y que siendo estos
pocos no podia ser de consideracion el embarazo de la luz 3

Al margen de las correspondientes anotaciones sobre los
organistas de esta iglesia, no encontramos ya hasta la capitulacion
con Joseph Sesma, ningun acuerdo que haga referencia al rgano.

EL ORGANO INACABADO DE JOSE SESMA

La propuesta de acomodar el érgano mayor de la Colegial,
parte del capitulo celebrado el 16 de enero de 1698, pues
concurren entonces algunas mandas realizadas por los sefiores
del Cabildo para tal menester. A tal fin queda a cargo de los
Canénigos Gallego y Sallent y de los racioneros Sangil y Ximenez,
hablar a la Ciudad para que asistan a dicha obra.3*

No hubo unanimidad en el arreglo del 6rgano pues habia quien
creia que era cosa principal que se concluyese el Altar Mayor, ain
sin terminar por estas fechas.

Pese a ello, el Cabildo sigui6 adelante en el empeiio y debi6
realizar algunas gestiones para la biisqueda de maestro organero
en Zaragoza; pues el ocho de mayo de este mismo afio se propuso:

que como el organero Sesma se hallaba en esta ciudad a tratar
del ajuste para acomodar el érgano y habiendose llamado a
Cabildo al organista [Roxeras que en esta época ostentaba el

33, BIC: De Gestis Capituli, tomo VI, s/fol. (03.09.1688).
34. Ibidem (07.01.1689).

35. Ibidem, fol. 287v. (16.01.1698).

36. Ibidem.
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cargo), y oido de él la necesidad en que se halla dicho 6rgano de
acomodarlo, se resolvié que los sefiores Oloriz y Sanz canénigos
y los seriores Armisen y Sanz Beneficiados, traten con dicho
organero del ajuste y den noticia al Cabildo el viernes siguiente
de lo que se resolviese para tomar la ultima resolucion.3?

Teniendo en cuenta el anterior acuerdo, y el informe que emite
el organista Roxeras, se inician por estas fechas las gestiones
preliminares con el organero Joseph Sesma, que como se ha visto
estaba en Borja, realizando el estudio del acomodo del érgano
mayor.

A veinte dias de junio de este mismo afio, se insiste de nuevo en
la necesidad de llegar a un acuerdo con el maestro organero
Sesma, indicandole al sevior Gallego de presente estante en
Zaragoza, haga emperio de acomodar el érgano con el citado
maestro, procurando el menor costo de dicha obra.3

En el mes de agosto se tiene noticia en el capitulo y se agradece
el donativo que da el sefior Conde de Castelforit por importe de 20
doblones para la obra del 6rgano.3?

El Cabildo contaba por estas fechas con algunos donativos
para emprender la obra, pero al parecer eran insuficientes, por lo
que piden al sefior Obispo de Tarazona ayuda, para sufragar parte
del gasto de la misma.4 El Obispo y su cabildo catedralicio
contestan diciendo no hallarse con medios para contribuir a la
obra .del 6rgano.#! A pesar de lo cual y antes de recibida esta
contestacion el Cabildo de esta iglesia firma la capitulacién de la
obra con el maestro Joseph Sesma.

La ayuda y donativo del Conde de Castelflorit es fundamental
en esta decisién, pues al siguiente dia de haber hecho éste, se
realiza el acuerdo entre las partes contratantes.

El 2 de agosto de 1698, ante el notario de Borja Pedro Jerénimo
Amad, la Iglesia Colegial, representada por su Canénigo Doctoral
seftor Gallego (don Tomas), don Francisco Remén de Barachar,
racionero, y mosén José Sanz, beneficiado, que actaan en virtud
de poder que les fue dado el dia de antes, de una parte; y de la
otra, Joseph de Sesma, maestro de 6rganos, natural y residente en

37. Ibidem, fol. 294v. (08.05.1698).

38. Ibidem, fol. 298 (20.06.1698).

39. Ibidem, fol. 300 (01.08.1698).

40. Ibidem.

41. Ibidem, fol. 303v-304. (24.10.1698).
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la ciudad de Zaragoza y de presente hallado en la Ciudad de Borja,
pactan acerca de la restauracion y nuevo apatio del rgano mayor
de la colegial obligdndose a cumplir lo en ella contenido y escrito.*?

Aunque la capitulacién se publico por Pedro Calahorra con
anterioridad, %3 nuevamente la transcribimos en este trabajo para
complemento del mismo.

Capitulacion hecha entre partes, de la una, el doctor don
Thomds Gallego, Canénigo Doctoral de la Iglesia Colegial Insigne
de Santa Maria de la ciudad de Borja, el Reverendo don Francisco
Remon de Barrachar, Racionero de la misma iglesia, y el
Reverendo Mosén Joseph Sanz, Beneficiado de ella, en nombre y
voz del Muy Ilustre Cabildo de dicha Iglesia, conforme al poder que
se les dio por una resolucién hecha bajo el dia primero de agosto
de este ario de mil seiscientos noventa y ocho, y de la parte otra,
Joseph de Sesma, maestro de organos, natural y residente en
Zaragoza, y de presente hallado en la ciudad de Borja, sobre la
nueva restauracion y apario del érgano de dicha iglesia colegial.

Primeramente, fue pactado entre dichas partes que en dicho
6rgano ha de quedar ef?lautado de a veintiséis palmos; que se ha
de ariadir en él dos flautas de madera, que son el sostenido de fe-
faut y de gsolreut; y que éste y todos los demds han de quedar a
tono natural, compuestos y afinados con igualdad de voces,
soldando y apariando todo lo que se ofreciere para que quede bien
y con toda perfeccién segiin arte.

Item, ha de quedar el flautado de trece palmos, de estatio, y se
han de aradir y componer dos flautas de estatio para los
sustenidos arriba dichos; y lo mismo se ha de hacer en todos los
demds registros.

Item, ha de quedar un flautado de madera, de entonacién de
trece palmos.

Item, ha de quedar la octava que hay, de entonacion de a seis
palmos; y se ha de hacer y aumentar otra segunda nuevamente.

Item, ha de quedar la docena clara.

Item, ha de quedar la quincena clara, y se ha de hacer y
aumentar nuevamente otra segunda.

42. A. H. P. N. B. Notario Pedro Jerénimo Amad. Tomo 1981, fols. 276-283.
43. Cfr. CALAHORRA, Pedro: «Los Organeros Zaragozanos Sesman, en Anuario
Musical, vol. XXXVIII, 1983, fols. 56, 57 y 58.
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Item, ha de quedar la decinovena clara.

Item, ha de quedar un lleno de cuatro catios por punto con sus
reiteraciones y su guia segura en veintidosena; y para hacer este
registro se ha de aprovechar de lo que hay en él, supliendo y
haciendo nuevamente lo que faltare.

Item, ha de quedar una cimbala de tres carios por punto, con
sus reitaraciones, como se dice arriba.

Item, ha de aumentar y hacer de nuevo una clavicimbala de
tres carios por punto.

ltem, ha de aumentar un registro de trompetas reales, entero, de
entonacion de trece palmos; tiene cuarenta ¥y cuatro trompetas.

Item, ha de aumentar medio registro de bajoncillos de mano
izquierda, cantar tocaba arriba de las trompetas; tiene veintitrés
carios.

Item, ha de aumentar un registro clarin, de mano derecha,
unisono de las trompetas; tiene veintivin caios.

Item, ha de aumentar una corneta magna de mano derecha,
siete carios por punto; tiene ciento cuarenta y siete carios; ha de ser
flauta bastarda y se ha de acomodar con su secretillo a parte y
conductos.

Item, han de quedar tres registros de nasartes o nasardos, que
son docena, quincena y decisietena, y se han de hacer de nuevo
aprovechdndose de los registros que hay en dicho érgano, que son
tres, para que queden con el didmetro y conforme arte.

Item, del flautado de madera de veintiséis palmos se han de
poner las contras, que son ocho, con sus compuertas, las que
pudieran salir de dicho flautado.

Item, ha de hacer nuevo secreto con cuarenta y cuatro canales
de largo y ancho lo que fuere necesario para acomodar dicha
cariuteria.

Item, ha de hacer los movimientos para los registros de los dos
lados, por lo cual se ha de aprovechar del hierro que hay en el
organo.

Item, ha de hacer el teclado de dicho 6rgano.

Item, ha de quedar en la cadereta el flautado de madera que ha
en ella, y todos los de la cara, acomoddndolo de manera que quede
con toda perfeccion.

Item, ha de hacer un lleno de cuatro carios con sus reiteraciones.
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Item, ha de hacer un registro de artes.

Item, ha de hacer un registro de cascabeles, tres cafios por
punto.

Item, ha de hacer una corneta de cinco ca¥ios para hacer ecos
y suspension; y porque la cariuteria que hay en la cadereta no estd
de probecho para poderla dejar bien y con perfeccion, y todos los
registros de ella han de ser nuevos, exceptuando el flautado de
madera y el de la cara, se ha de llevar la cafiuteria vieja de dicha
cadereta.

Item, fue pactado que todos los registros, asi antiguos como
nuevos, han de quedar en su debida perfeccion y segiin pide el
arte, para lo cual ha de poder el Muy Ilustre Cabildo de dicha iglesia
llamar a los peritos que les pareciere para reconocer dicha obra,
pagdndolos a sus expensas.

Item, fue pactado entre dichas partes que dicho Joseph Sesma
haya de poner la cadereta en la forma y como estd pactado de parte
arriba para el dia de Todos los Santos de este afio dg mil seiscientos
noventa y ocho; y lo restante de la fdbrica para el dia de Santa Cruz
de septiembre del afio primero viniente de mil seiscientos noventa
y nueve.

Item fue pactado entre dichas partes que dicho Muy Ilustre
Cabildo le ha de dar a dicho Joseph Sesma por razon de esta
capitulacion y de lo contenido en ella, ochocientas libras jaquesas
en esta forma: doscientas libras, el dia que diere puesta enteramente
dicha obra; doscientas libras, el dia y cuando volviere a refinar
dicho organo, y las doscientas libras restantes en dos avios
contaderos del dia en que dejare refinado dicho drgano, ddndole
en cada uno de ellos cien libras.

Item, fue pactado que el porte de los materiales de dicha fdbrica
ha de correr por cuenta de dicho Muy Ilustre Cabildo y asimismo
el darle casa para su hospedaje cuando viniere a poner dicha obra.

Testes, Don Joseph de Aguilar, Infanzon, y Manuel Miranda,
labrador, Borja habitantes.*

Quedo a cargo de los sefiores Gallego, Remén y Sanz todo el
manejo de dicha obra asi como el cobro de las mandas y todo lo
demas que conviniere a su cumplimiento.*

44, A. H. P. N. B. ¢f. nota 42. (02.08.1698).
45. BIC: De Gestis Capituli, tomo VI, fol. 300. (01.08.1698).

52 NASS-VI, |



ORGANERIA EN BORJA. II. EL ORGANO DE LA IGLESIA COLEGIAL (1574-1712)

Mas no llegé Joseph Sesma a traer el trabajo realizado hasta
entonces en su taller de Zaragoza a Borja, para ser colocado, pues
el 24 de abril de 1699 fallece,* dejando inacabado el trabajo.

Seis dias después, el cabildo tiene noticia de su fallecimiento y
con este motivo acuerda que se procure saber de la disposicién en
que ha quedado el 6rgano de esta iglesia y que con esta noticia'y en
vista de los oficiales que salieren a la pretension, se tomard la
resolucion conveniente 4

Es Joseph Nogués, como procurador del Cabildo de la Colegial,
quien otorga apoca a favor de Francisco de Sesma, reconociendo
recibir todos los registros que el organero tenia en Zaragoza para
la hechura del 6rgano, y 190 libras jaquesas. La relacién de
registros entregados mediante este instrumento publico es la
siguiente: :

Item una decinobena de cuarenta y dos carios.

Item una veintidosena de cuarenta y dos cavios

Item un lleno de dos cafios por punto ochenta y cuatro cavios.
Item una corneta de cinco cafios por punto ciento y cinco carios
y finalmente todo lo demas que su padre Joseph Sesma habia
recibido de dichos sus principales para dar principio a la
fdbrica del 6rgano que se obligé hazerles y no la executo por
haber muerto.®

De todo ello resulta que el maestro Joseph Sesma apenas habia
iniciado el trabajo de restauracién de este érgano, cuando le
sobrevino el 6bito.

BUSQUEDA DE NUEVO MAESTRO ORGANERO

A la muerte de Joseph Sesma, el Cabildo realiza varias
gestiones encaminadas a dar continuidad a la obra del é6rgano,
iniciada por el citado organero zaragozano. Con licencia del
Capitulo Colegial, mosén Francisco Roxeras, organista de esta
iglesia, a primeros de mayo de 1699 va a Zaragoza para gestionar
el recobro de aquello que se habia adelantado a Sesma para la
construccién del 6rgano, y recabar informacién acerca de los

46. Cfr. CALAHORRA, op. cit, p. 146.

47. BIC: De Gestis Capituli, tomo VII, fol. 314. (30.04.1699).

48. A. H. P. N. B. Notario Miguel Antonio Poyanos, tomo 2133, fol 303.
(08.07.1704).
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oficiales y maestros habiles, que habian de dar continuidad a la
citada obra.*

Item dicho dia se resolvié que mosen Francico Roxeras
organista, fuese a Zaragoza a poner en cobro el estafio que tenia
de este 6rgano el organero Sesma. Y que juntamente con el
sefior Amad racionero, que se halla en Zaragoza, se informe del
modo que se podrd recobrar el dinero que para dicho efecto se
le tenia dado a dicho organero.>®

Y que busquen oficial de satisfaccién para la prosecucion de
esta obra y de todo ello avisen al Cabildo.>!

Se acordé pagarle el viaje al organista, y sefialarle cuatro
reales de salario por cada dia que estuviese en el encargo hecho.
Una vez en dicha ciudad conjuntamente con el Racionero Amad,
realizan ambos las diligencias encargadas, de las que van
informando al Cabildo.

El 13 de mayo de 1699, después de leer la carta que el organista
Roxeras habia dirigido al Capitulo, es acordado por este ultimo
escribirle unas letras, pidiéndole*que acabe de informar de los
oficiales de satisfaccién que hubiere encontrado, y también de la
seguridad del dinero y materiales que tenia Sesma, para con sus
noticias adoptar la resolucién procedente.5?

Nuevamente escribié el organista Roxeras al Cabildo y en la
reunién celebrada el 18 de dicho mes y afio, ademas de hacer
relacién del estado en que estaban f’os materiales sobre la
dependencia del 6rgano con los herederos de Sesma, se acordé
escribirle al organista citado, diciéndole que visto lo que habia
fabricado, se viniese de Zaragoza y se trajese las noticias que
,lv;ud;;ese, acerca de los oficiales competentes que pudieran proseguir

obra.s3

Después de un mes de estancia en Zaragoza, regresé a
primeros de junio el organista a esta ciudad, y en el Capitulo
celebrado el 5 del mismo mes, informé ampliamente al Cabildo de
lo que habia sabido sobre la dependencia del érgano con los
herederos de José Sesma. Tanto de lo que tenia recibido como de

49. BIC: De Gestis Capituli, tomo VIL fol. 314v (02.05.1699).
50. Ibidem.

S1. Ibidem.

52. Ibidem, fol. 315. (13.05.1699).

53. Ibidem, fol. 315v. (18.05.1699).
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lo que tenia trabajado y de lo que habia entendido en orden a
oficiales aptos para proseguir la obra.5 Propuso por oficial a
Ambrosio Moliner, maestro que tendria desemperio. Dijo, que
también habia visto algunas obras de un oficial que habia en
Longares y que a su juicio tenia también habilidad.5 Después de
oirle el Cabildo faculté a mosén Roxeras, para que escribiera al
maestro Moliner y le invitara a venir a Borja con objeto de tratar
con €], el ajuste de dicha obra.s¢

No es de extraiiar, que Francisco Sesma, hijo de Joseph Sesma
y organero, no continte la obra empezada en el érgano de esta
iglesia ni cumpla con la capitulacién heredada. Tiene varias obras
de importancia que acabar y varias concordias que cumplir como
son la del 6rgano de La Seo, y el nuevo iniciado para la iglesia de
San Felipe en Zaragoza, que prosigue el mismo afio de la muerte
de su padre.5? )

La propuesta de Ambrosio Moliner para hacer el érgano de
Borja, creo estad fundamentada en su relacién con el taller de los
Sesma, y en la similitud de la escuela empleada por los organeros
zaragozanos a finales del s. XVI y comienzos del XVII, a la que
también pertenece Bartolomé Sanchez, que mas adelante también
realiza sus trabajos en el érgano de esta Colegial.

CAPITULOS DE LA OBRA CON AMBROSIO MOLINER

Seis dias habian transcurrido desde que se tuvo conocimiento
por el Cabildo de la propuesta del organista Roxeras, cuando vino
a Borja el maestro organero Ambrosio Moliner.

El 11 de junio de 1699, se pacta capitulacién entre el doctor
don Juan Mafias, presbitero y Prior de la Iglesia Colegial, el doctor
don Tomas Gallego, Doctoral en esta iglesia, el licenciado don
Juan Francisco Ximénez, racionero, y mosén Diego Armisén,
beneficiado, todos ellos de una parte: y de la otra Ambrosio
Moliner, maestro de 6rganos, vecino de Zaragoza.s®

54. Ibidem, fol. 317. (05.06.1699).

55. Ibidem, fol. 317v.

56. Ibidem.

57. Cfr. CALAHORRA, op. cit, 146.

58. A. H. P. N. B. Notario Pedro Jerénimo Amad, tomo 1982 s/fol. (11.06.1699).
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(Capitulacion de la obra del organo)

Primeramente se pacté se hubiese de hacer un secreto con
quarenta y quatro canales de la capacidad bastante asi canales
como secreto para los registros que se diran adelante el qual se
ha de dar aforrado y con tapas y registros con advertencia de
dicho secreto no ha de ser de listones sino es vaciado.

Iten se pacté se han de poner columnillas para los movimientos
de los registros de yerro y madera convenientemente, y los
tirantes con sus manganillas de vox torneadas para los
movimientos de dichos registros.

Iten se pacté se habia de hazer un teclado de quarenta y quatro
teclas blancas y negras, las blancas con la cara de gueso y las
negras de evano.

Iten se pacté que dicho teclado ha de llebar sus tirantes de
varillas y molinillos para el uso de dicho 6rgano.

Registros que ha de llevar

Primeramente ha de llevar un flautado de entonacion de 26
palmos de metal que tiene dicho érgano en la caxa al qual se le
han de aradir los dos sustenidos de fe-faut y gesolreut de
madera tiene quarenta y quatro teclas.

Iten ha de llevar otro flautado que tiene dicho érgano de trece
palmos de entonacién de metal'y avierto para el qual se han de
hazer los mismos dos sustenidos solo que han de ser de metal

Iten ha de llevar dos registros de octabas claras y aviertas de
metal a las quales se han de aumentar dichos dos sustenidos de
metal y lo mismo se entienda en los otros registros con
advertencia que la una de estas octabas se ha de componer de
una quinta que ai en dicho érgano.

Iten ha de llevar un registro de docena de flautado de trece
palmos que sera de metal y servira la que hoy tiene dicho
organo.

Iten ha de llevar dos registros de quincenas los quales son de

metal y seran las que tiene dicho 6rgano acomodandolas
conforme se practican al dia de hoy.

Iten ha de llevar dos registros de decinovena nuevos de metal
de la entonacion dicha del de trece palmos.
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i
Iten ha de llevar un registro de lleno de quatro cafios por punto
se guia en veintydosena y los demds en la composicion que pide
el arte con sus reiteraciones.

Iten un registro de cinbala de tres cafios por punto con sus
reiteraciones.

Iten otro rejistro de sobrecinbala de tres cafios por punto, con
la especie de tercera reiterandose conforme pide el arte y se
practica.

Iten ha de llevar un registro de flautado borde nuevo de metal
de entonacioén de trece palmos tapado.

lten ha de llevar un registro de octaba gruesa nassarda de
metal.

Iten ha de llevar tres registros nassardos en docena, quincena,
y decysetena de metal

Iten ha de llevar una corneta magna de siete cafios por punto de
medio teclado arriba su guia en entonacion el primero cafio
unisonus del flautado de trece.

Iten de un flautado de madera entonacion de veinte y seis
palmos que hay en dicho 6rgano se han de poner ocho contras
con sus compuestas de octaba, docena, quincena, decinovena y
veinte y docena dispuestas de manera que se puedan tafier
asidas al teclado.

Iten ha de llevar un flautado de madera que hay en dicho
Organo entonacion de trece palmos acomodandolo como pide el
arte.

Registros de lengua

Primeramente ha de llevar un registro de trompetas reales de
entonacion de trece palmos cavio por punto.

Iten ha de llevar dicho registro de bajoncillos de mano
izquierda que cante octaba arriba de la trompeta puestos en la
cara.

Iten ha de llevar otro registro de clarin media mano arriba en la
cara.

Iten ha de llevar otro registro de clarin de ecos con su flautado
abierto unisonus al flautado de trece palmos.

Iten ha de llevar otro registro de trompeta magna de medio
teclado arriba que cante en octaba abaxo del flautado de trece.
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Cadereta

Primeramente se ha de hacer un secreto nuevo con cuarenta y
cuatro canales de la capacidad necesaria para los registros que
se han de poner en la forma que se dice del secreto grande.

Iten ha de llevar su teclado en la forma que se dice en el 6rgano
grande.

Iten ha de llevar un flautado de trece palmos avierto que tiene
de madera haciendo los dos sustenidos como se dice en el
6rgano principal

Iten ha de llevar la octaba de metal que se tiene en la cara
ariadiendo dichos dos sustenidos de metal asi en este como en
todos los demas registros.

Iten ha de llevar una docena de metal larga.
Iten ha de llevar una quincena clara de metal
Iten ha de llevar una decinovena clara de metal

Iten ha de llevar un lleno de tres catios por punto su guia en
veinte y dosena.

Iten ha de llevar un registro de corneta de cinco carios por
punto con su secretillo y arca para ecos y suspension.

Iten ha de llevar un registro de cascabeles tres cafios por punto.

Iten ha de llevar un registro de artes por todo el teclado en
unisonus del flautado de trece.

Iten fue pactado que ambos 6rganos han de ser partidos y que
quatro fuelles que hoy tiene se han de aforrar y enbaldressar
quedando con toda perfeccion componiendo los de manera que
esten defendidos de los ratones.

Iten fue pactado que toda la caviuteria de dichos organos no
lleve mds plomo que lo necesario segun la calidad de los
registros y que tenga la gruesez necesaria segun arte.

Iten fue pactado que dicho maestro se haia de aprovechar de
todo lo que hay en dicho organo asi de la cariuteria como de
yerroy que han de retornar a su mano los que llevo Juseph de
Sesma que fue una quincena, una decinovena, una veinte y
dosena, y un lleno de dos carios por punto y una corneta de
cinco carios por punto su guia en octaba.

Iten fue pacto que dicho maestro se le haia de dar pa la
execucion de dicha obra ochocientas libras jaquesas pagaderas
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en esta forma: que ha de tomar las doscientas que se han de
sacar de los herederos de Joseph de Sesma en la forma
contratada entre dichas partes, que se le han de dar doscientas
libras en este afio 1699 las ciento dentro de un mes contadero
del dia del otorgamiento de esta capitulacion y las otras ciento
para el dia de Todos Santos y las quatrocientas libras restantes
se le han de pagar dentro de tres arios conputadero del dia trece
de setiembre de este ario 1699 en esta forma las doscientas el
dia trece de setiembre del ario 1700 y las otras doscientas en los
dos arios inmediatos dandole ciento en cada uno.

Iten fue pactado que dicho maestro ha de dar puesta dicha obra
para el dia 13 de setiembre del ario 1700 a toda satisfacion de
dicha iglesia quedando a la eleccion de esta los sugetos que la
huvieren de recevir.

Iten fue pactado que dicho maestro haia de bolver a refinar
dicho érgano pasado un ario del dia de su entrega y que lo haia
de dejar con toda perfeccion y pide el arte, y en caso de haver
muerto corra por quenta de sus herederos enviar quien haga
esta diligencia.

Iten es pactado que haya de quedar dicho érgano al tono
natural y como esta el 6rgano del Pilar de Zaragoza.

Iten fue pactado que a dicho maestro se le haia de dar cassa y
aposento quando viniere a trabajar a la presente ciudad por
todo el mes de mayo del ario 1700.

Iten fue pactado que por la presente capitulacion puedan
dichas partes pedirse respectivamente el cumplimiento de lo
tratado y pactado en ella executable y privilegiadamente sin
necesidad de verificar lo que respectivamente queda a cargo de
cada una y esto respecto de aquella cantidad que se deviere.

Fueron testigos de este acto Pedro Castellot maestro de
gramdtica y Agustin Lépez Andador de los Justicia y Jurados
Borgie/Habit.s

El vinculo obligatorio de toda capitulacién cierra este instru-

mento.

El 12 de junio de 1699 se informé por el Prior al Capitulo, de

como se habia tratado la capitulacién del 6rgano con Ambrosio

Moliner, organero, habiéndose concluido y ajustado en la misma

59. Ibidem.
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cantidad que lo capitulado con Sesma, y manifest6, que Moliner,
ariadiria ademds de lo ofrecido algunos registros que montasen
hasta 230 Libras jaquesas dando la obra a satisfaccion del oficial u
oficiales que gustare el Cabildo. Y asi quedo resuelto.®®

EL MAESTRO ORGANERO INCUMPLE LO ACORDADO

No cumplié el maestro Moliner con lo pactado en la capitulacion,
pues el 13 de septiembre de 1700 fecha en que debia dar puesta la
citada obra, ésta estaba sin concluir, lo que motivé que el Cabildo
le escribiese recordandole su concierto, y pidiendole que tratase
de dar cumplimiento a su obligacién.®'

No debié hacer mucho caso a esta primera misiva el maestro
organero, pues el 23 de diciembre siguiente volvié el Cabildo a
escribirle de nuevo para exigirle que cumpliese la obligacion
contraida, cuanto antes.®?

El 28 de enero de 1701 contesté6 Ambrosio Moliner a la iglesia,
excusandose de no haber venido a colocar el 6rgano como estaba
pactado, siendo motivo principal el no haber dado cumplimiento
por parte del Cabildo a algunos pactos de la concordia. Ante esta
carta, el Capitulo faculté6 a mosén Tomas Gallego para viajar a
Zaragoza de propésito para este asunto, y aclarar lo que
procediere con el maestro organero. %3

Ambrosio Moliner no dejé de realizar la obra ni se salié del
empeiio en continuarla; pues el no colocarla a su debido tiempo
no era culpa suya al parecer, sino del Cabildo, que no le habia
entregado la suma correspondiente conforme habia quedado
establecido en la capitulacién. Por ello pedia el maestro se
cumpliere lo pactado, que el por su parte lo haria.%*

Regres6 de Zaragoza con las anteriores manifestaciones el
seiior Gallego, y puso en conocimiento del Capitulo, que habia
entregado a Ambrosio Moliner cien libras jaquesas que se le
debian haber dado el dia de Todos los Santos de 1699, y veinte
libras jaquesas maés, que se retenian en casa de Sesma de las 200
que éste ultimo habia recibido de esta misma obra.%s

60. BIC: De Gestis Capituli, tomo VI, fol 317v. (12.06.1699).
61. Ibidem, fol. 339. (13.09.1700).

62. Ibidem, fol. 350v. (23.12.1700).

63. Ibidem, fol. 352. (28.01.1701).

64. Ibidem, fol. 352v.

65. Ibidem, fol. 353. (12.02.1701).
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Con esto Moliner no se daba por satisfecho, hasta estar puesta
toda la obra del 6rgano, completando las 400 libras jaquesas, de
las que habiase otorgado la correspondiente apoca en poder de
don Juan Isidoro Andrés.¢¢ Fue este dltimo quien habia prestado
a mosén Gallego las 100 libras que a su vez habia entregado a
Moliner en la forma dicha. Las 20 restantes y los gastos del viaje
y estancia, los pago la iglesia. El 26 de febrero de 1701, don Juan
Isidoro Andrés reconoce recibir de Miguel Zardoya, vecino de
Borja, las 100 libras aludidas, a quien a su vez el Cabildo acuerda
le sean pagadas.®’ Llegado fue el mes de septiembre de este afio,
y a pesar de todo lo anteriormente dicho respecto del dinero
pendiente, la obra estaba sin colocar.

El 26 de septiembre de 1701, pide Ambrosio Moliner al Cabildo
se le dé tiempo para concluir y dar perfecto el 6rgano hasta la
Pascua de Resureccion del avio 1702, ofreciéndose a ponerla
pasada la Navidad de 1701.%8 Transigié de nuevo el Cabildo y se le
concedio el plazo solicitado anteriormente por el maestro, diciéndole
que si no cumplia su oferta, se apelli(fggia la comanda.®® Este
mismo dia, se acordé también por el Capitulo facultar al Prior que
entonces se encontraba en Zaragoza, para que cobrara la cariuteria
que Sesma tenia de la cadereta y 100 reales con que se habia
quedado del dinero de esta iglesia.™

Habia pasado la navidad de 1701, y el érgano seguia sin
ponerse en su sitio por el maestro Moliner, ante cuya actitud el
Cabildo, para cumplimiento de lo anteriormente pactado, acordé
apellidar la comanda, por el importe de 400 libras jaquesas, y
consultar el modo de proceder contra él, por no haber cumplido
la capitulacién autorizada en Borja por el Notario Pedro Jerénimo
Amad.”

Desconozco las motivaciones que impedian al maestro organero
cumplir con lo acordado. Pero este requerimiento tan formal
hecho por la Colegial, surtié el efecto deseado por el Cabildo, pues
el 4 de marzo de 1702 llegaron los cajones de la obra del 6rgano a
Borja, y se llevaron a la casa de Décimas, que era la Abadia. Y alli
se le previno posada para él y sus criados.” Debieron venir por

66. Ibidem.

67. Ibidem, fol. 354. (26.02.1701).

68. Ibidem, fol. 364v. (26.09.1701).
69. Ibidem.

70. Ibidem.

71. Ibidem, fol. 375v. (27.01.1702).
72. Ibidem, fol. 379-380. (04.03.1702).
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estas fechas también el maestro y sus sirvientes, pues el 26 del
mismo mes el Capitulo le da licencia a Moliner para ir a Zaragoza
el Miercoles Santo con la condicién de volver a Borja el tiltimo dia
de Pascua.™ Volvi6 el organero como habia prometido, y prosiguié
la obra de puesta del 6rgano realizado en su taller.

El 12 de mayo, se faculté a Juan Gémez y Manuel Navarro,
albaiiiles, para que entre otras cosas, asegurasen el érgano,
fabrica, escala y marchas necesarias para su colocacién.™

El 27 de mismo mes, el Capitulo dio orden al sefior Lerin,
primiciero, para que fuera dando lo preciso al organero a cuenta de
los sueldos que tiene mandados para renovar el 6rgano de forma

proporcionada segun las mandas y los cuatro afios en que se habia
ofrecido darlas el Cabildo." ‘

Inicia su trabajo el maestro Moliner, y va colocando las piezas
que componen el gran érgano de la Colegial, asi como su cadireta,
pues en el mes de junio siguiente, a veintitres dias acuerda el
Capitulo llamar a mosen Francisco Roxeras, organista que fue de
esta iglesia anteriormente, y que por entonces se halla en la
Almunia de Dovia Godina ejerciendo tal desemperio.’® El fin de
esta llamada no es otro, que requerir su presencia en esta ciudad,
para que vea como se coloca el 6rgano, haciendo un seguimiento
experto de los trabajos, y si es preciso prevenir al organero para
que cumpla con la capitulacién pactada, asi como aquellos otros
extremos que le parecieren mas conveniente, con objeto de que el
6rgano tenga todos los cumplimientos y registros modernos de la
época, pues aduce el Cabildo que después de puesto, no se podrd
remediar como ahora que se esta componiendo.”

La Iglesia de la Almunia autoriza a mosén Roxeras para que
venga a Borja y esté en esta ciudad todo el tiempo que sea necesario
para colocar el organo con seguridad y acierto.™.

INSPECCION DE LA OBRA POR MOSEN ROXERAS

Viene a primeros del mes de julio mosén Roxeras a Borja, y
reconoce la obra, y en ella, los registros puestos. Esta ocho dias

73. Ibidem, fol. 381. (26.03.1702).
74. Ibidem, fol. 382.

75. Ibidem, fol. 384. (27.05.1702).
76. Ibidem, fol. 384v. (23.06.1702).
77. Ibidem.

78. Ibidem, fol. 385. (07.07.1702).
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tafiendo el 6rgano juntamente con los que en él trabajan, y va
previniendo al organero lo que le parece mas conveniente para el
mejor acabado de la obra. Antes de marcharse, ofrece al Cabildo
volver de nuevo cuando esté concluida para reconocerla mas a
fondo. Manifiesta Roxeras que todo lo que se habia puesto hasta
este momento, estaba bien; y que le habia prometido el organero
Moliner, trabajar cuanto pudiere y poner algunos registros aconse-
jados por el primero, para que quedara el 6rgano con el primor que
se requeria su aparato y hermosura™ El Cabildo da gracias a
Mosén Roxeras y carta para su iglesia de La Almunia, con objeto
de que le dejen volver de nuevo al reconocimiento del 6rgano.so

E1 28 de julio de este mismo afio, solicita el Cabildo se hagan las
celosias por los dos lados del 6rgano, estando esta obra a cargo del
oficial José Perullan, quien debia instalarlas y terminarlas antes de
la afinacién del mismo.8!

Un mes y unos dias habian transcurrido en los trabajos de la
colocacién del érgano, cuando acuerda el Cabildo enviar mogo y
mula a buscar a mosen Francisco Roxeras, para que esté a nueve
de septiembre a recibir lo que hay puesto en el organo y ver como
se concluye para que sea puesto con toda seguridad.®

En el mes de agosto debi6 de volver nuevamente a esta ciudad
mosén Roxeras, para realizar la segunda de las inspecciones
practicadas, pues el 15 de septiembre se acuerda pagarle el gasto
de los dos viajes hechos desde La Almunia y de los dias empleados
en dicha dependencia, hasta volverlo a su casa con mogo y mula y
hacimiento de gracias.®

Por estas fechas se despide como organista de la iglesia Juan
de Micha,® y se propone la renta que se ha de dar a Roxeras para
que venga a cubrir la plaza de organista vacante.?s El 6 de octubre
de 1702 el Cabildo le admite por organista de esta iglesia,
quedando el érgano a su cargo; nombramiento que se realiza
estando éste en La Almunia, pues el acuerdo adoptado se le
comunica mediante carta indicandole la renta que se le habia

79. Ibidem.

80. Ibidem.

81. Ibidem, fol. 386v. (28.07.1702).
82. Ibidem, fol. 389.

83. Ibidem, fol. 391. (15.09.1702).
84. Ibidem, fol. 390. (09.09.1702).
85. Ibidem, fol. 391v. (15.09.1702).
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consignado. Mosén Roxeras no acepta la proposicién y nombra-
miento y el 3 de noviembre asi se lo comunica en escrito.®

Es de suponer que entre el Capitulo y mosén Roxeras hay a
partir de este momento algunas diferencias, suficientes para
prescindir de los servicios que hasta entonces habia venido
prestando a esta iglesia en el reconocimiento de la obra del
drgano.

SE NOMBRA NUEVO OFICIAL PARA INSPECCIONAR LA OBRA

El 7 de diciembre se comisiona al sefior Mafias para solicitar
del Padre Urbano, organista de Santa Engracia de Zaragoza, venga
a recibir el 6rgano trabajado por Ambrosio Moliner, examindndolo
y viéndolo y si estd conforme con lo capitulado y con la
justificacion que se debe.’" El Rvdo. don Carlos Ximénez de Urrea
Prior de dicho Convento, ofrece gustoso enviar a su organista
para recibir el 6rgano cuando esté acabado.??

Tras el paréntesis de las Pascuas de Navidad, para cuyas
solemnidades viene a Borja el segundo organista del Pilar Duran,
con objeto de tocar al érgano los villancicos que se acostumbran,
a mediados de enero, llega a esta ciudad fray José Urbano, con el
objeto expresado de registrar el érgano de esta iglesia. Tras un
examen minucioso y detenido, dice al Cabildo que Ambrosio
Moliner ha cumplido exactamente con la capitulacién, y que esta
dicho 6rgano para poder recibirse segin lo capitulado. Pero que
para mayor lucimiento del mismo, seria conveniente quitar un
registro de madera que confundia la voz de otro registro inmediato.®

A la vista de la visita que tanto el organista como el Capitulo
giran a la obra, se determiné quitar el citado registro.

El trece de marzo, cumplida su misién vuelve a Zaragoza fray
José Urbano, dandosele de gratificacién un doblén de a ocho para
tabaco.”

86. Ibidem, fol. 392. (06.10.1702).
87. Ibidem, fol. 398. (07.12.1702).
88. Ibidem, fol. 398v. (16.12.1702).
89. Ibidem, fol. 401v. (26.01.1703).
90. Ibidem, fol. 404v. (13.03.1703).
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ALBARAN DE AMBROSIO MOLINER EN FAVOR DEL CABILDO

A 11 de marzo de 1703, el maestro Moliner otorga haber
recibido de la Colegial de Borja, las 800 libras jaquesas en fin y
pago de la capitulacién que tenia hecha por apafiar el 6rgano.?!

El mismo dia se obliga Moliner en favor del Cabildo mediante
comanda® de 150 libras jaquesas. Y acto seguido, el Capitulo le
otorga contracarta de no valerse de dicha comanda, sino era que
el citado Ambrosio Moliner no venia a cumplir lo tratado con
dichos otorgantes.%

Estas nuevas obligaciones, reiteradas, dimanantes de la capitu-
lacién, eran concretamente las de volver en el mes de agosto de
este mismo afio a templar y afinar, obligandose el Cabildo a darle
aposento y entonador o manchador.% Mas también fue acordado,
que cuando el organero viniese a afinar hubiere de hacer en el
o6rgano las modificaciones y arreglos siguientes:

mudar la corneta pequeia de ecos a debaxo el secreto principal
del 6rgano y juntamente poner un registro de baxoncillo tiple
en el puesto mas bien visto a dicho obligado.

Y asi mesmo poner un registro de clarines de tres por punto de
medio teclado abaxo y estos han de estar en el 6rgano grande
que conforme lo tratado son dezinobena, veyntena y 24 trena
con adbertencia que la dezinobena ha de estar registro aparte.9

También fue pactado:

que para agosto de 1704 volviese de nuevo a templar el 6rgano
dejdndolo a toda satisfacion de la iglesia o de la persona perita
que designase el Cabildo."

En este acuerdo postrero se dice también, que si en estas
fechas no viniere por enfermedad u otro legitimo impedimento
haviendosele noticiado a Moliner o a los suyos tenia éste obligacion
di enviar maestro organero a sus expensas en pago de dicha
obra.%®

91. A. H. P. N. B. Notario Francisco Marin, tomo 1706. (11.03.1703).
92. Ibidem.
93. Ibidem.
94. BIC: De Gestis Capituli, tomo VII, fols. 404 y 405v. (24.03.1703).
95. A. H. P. N, B. Notario Francisco Marin, tomo 1706. (11.03.1703)
96. Ibidem.
97. Ibidem.
98. Ibidem.

NASS-VI, 1 65



EMILIO JIMENEZ AZNAR

Y por ser asi tratado mediante la correspondiente escritura de
capitulos, la Iglesia Colegial entregé a Ambrosio Moliner

el registro de flautado de trece palmos de madera y el registro de
nasardos.*

Igualmente le resarcia la iglesia de los cinco registros que
estaban en poder de la viuda de Sesma y que eran:

Una quincena, una decinobena, y una veintidosena, un lleno de
dos catios por punto, una corneta de cinco cafios por punto y
sus guias en octaba.'%®

También fue pactado con Moliner y los suyos el templar los
dos 6rganos pequeiios de la iglesia.'o!

Haré notar que la iglesia dio a Ambrosio Moliner un 6rgano
pequefio que poseia dicho maestro, en pago de haberle adelantado
y distraido las primeras 200 libras, las cuales era tratado, se le
habian de dar en dos afios y plazo y con las que otorg6 y completé
la apoca de las 800 libras mencionadas anteriormente. %

El viernes 13 de junio de 1704, el capitulo determiné que el
canénigo sefior Pérez, hiciera cumplir a Moliner el trato mediante
la comanda de 11 de mayo de 1703.1%3

Resolvié el Cabildo un mes mas tarde, hace apoca a favor de
Sesma (Francisco) para que entregara a Moliner los registros que
este altimo tenia en Zaragoza.'%*

El 4 de septiembre de 1705, se acordé escribir a Ambrosio
Moliner para que viniese a templar el érgano como debia,!%
contestandole el organero vendria en breve si se le daban 20
libras. Este recordatorio se realiza después de transcurrido un
afio, es decir en 1706, época del cerco y saqueo de la ciudad, en la
que sufrieron dafio los 6rganos de la iglesia.

99. Ibidem.
100. Ibidem.
101. Ibidem.
102. BIC: De Gestis Capituli, tomo VII. fol. 405v. (24.03.1703).
103. Ibidem, fol. 425v. (13.06.1704).
104. Ibidem, fol. 426. (04.07.1704).
10S. Ibidem, fol. 445. (29.08.1705).
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EL SAQUEO DE LA COLEGIAL Y SU INCIDENCIA EN LOS
ORGANOS

Aun cuando son varios los autores!% que afirman que del
saqueo realizado a la Ciudad por las tropas del Conde de Sastago,
sustrajéronse también los cafios y 6rganos de la Colegial, no
queda suficientemente probado este extremo, a pesar del acuedo
del Capitulo que se refiere al hecho de esta forma:

Del saqueo que el Conde de Sastago hizo con sus tropas sobre la
ciudaj y entre las piezas solicitadas por este para contentar a los
artilleros se encontraban junto con las campanas los 6rganos
de la Colegial. Se les dieron varias piezas de plata de esta iglesia
ajustado todo ello en 2.500 pesos. La iglesia se obligé a favor de
los artilleros mediante comanda que autorizé el notario de
Borja don Antonio Poyanos. Igualmente se les dio contracarta
para en caso de recibir el dinero solicitado devolver a la Colegial
todos los objetos y bienes integrantes de la comanda.'9?

Mas adelante indica:
Que se dieron las campanas pero no los 6rganos.'o8

Efectivamente se otorgan las citadas comandas; la primera de
éstas a favor de don Luis Duterme, Teniente Coronel de la
Artilleria de Ingleses, residente en Borja, por un importe de 876
reales de ocho moneda jaquesa. La segunda en favor de don
Francisco Boc y Tarazona, Capitin Comandante de la Artilleria
del ejército de su Magestad Catdlica Carlos III de Austria, por 584
reales de ocho. Y la dltima en favor de don Jorge Caribon, Capitan
de Bombarderos del citado ejército por 584 reales de ocho. Las
comandas realizadas fueron lisas, sin obligacién alguna formal.
Asi dichos oficiales prometen no valerse de las mismas, sino en el
caso de que el Cabildo no pagase la cantidad establecida por ellos
en el plazo de ocho meses.

106. Cfr. GARCIA, Rafael: Datos Cronolégicos para la historia de la M. N, M. L.
y F. Ciudad de Borja. Zaragoza. Tip. del Hospicio. 1902, p. 115. «En su afan de
llevarse hasta las campanas de las Iglesias, la del Reloj, Casa de la Ciudad y Carios
del Organo, quiso hacerlo el Coronel de Artilleria porque decia era derecho
peculiar de sus subalternos».

Cfr. BOROBIA PANOS, José Ramén: Programa Oficial de Fiestas. Septiembre,
1968. «De este saqueo no se libré el 6rgano, llevdndose todos los tubos».

107. BIC. De Gestis Capituli, tomo VII. fol. 462v.

108. Ibidemn.
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Queda clara la reserva hecha por estos militares sobre todos
los metales y campanas de la dicha iglesia colegial y sus parroquias
de S. Bartholome, y S. Miguel y hermita de Ntra. Sra. de Belen,
restituyendo al haber cobrado las citadas cantidades 456 onzas de
plata depositada en la ciudad de Zaragoza.'®

No se habla en ningiin momento en los citados instrumentos
publicos, del 6rgano, aunque cabe la posibilidad de que en el con-
cepto metales' estuviesen comprendidos los cafios del 6rgano.

CONTINUIDAD DE LA OBRA POR AMBROSIO MOLINER

El 4 de noviembre de 1707, se comision6 al secretario del
Cabildo, para escribir al organero con objeto de requerir su
presencia en esta ciudad, y concluir la obra, para lo que se le
ofrecian 20 libras que le restaban.!!!

Pese al requerimiento practicado por la iglesia, hasta el afio
1710, no viene Ambrosio Moliner a cumplir con su obligacién
pendiente, en la que influyen principalmente los sucesos acaecidos
en estas fechas antes mencionados.

Que Ambrosio Moliner que ha venido a templar el érgano y
poner los registros que faltaban como debe, se le alarguen 20
libras que se le destinaron del intestado de dofia Clara Colao,
que pretende se le deben por no tener diferencias con el
cumplimiento primero su obligacion.!!2

Esta cantidad de dinero fue el motivo de la discordia acaecida
entre organero y Cabildo. Pues, el 2 de junio del mismo afio se da
noticia en el Capitulo celebrado,

como Ambrosio Moliner organero se habia ausentado a Zaragoza
sin decir nada dejdndose muchos registros fuera de su lugar y
sin templar.3

De ello se deduce que Moliner abandoné la obra por falta de
atencion del Cabildo, al no darle las 20 libras cuestionadas.

109. A. H. P. N. B. Notario Miguel Antonio Poyanos, tomo 2135, fol. 296.
(16.12.1706).

110. Ibidem.

111. BIC. De Gestis Capituli, tomo VIL fol. 475v. (04.11.1707).

112. Ibidem, fol. 502v. (30.03.1710).

113. Ibidem, (02.06.1710).
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La decision de Ambrosio Moliner, de ausentarse de esta ciudad
sin despedirse dejando la obra inconclusa, no senté bien al
Cabildo, quien resolvié apellidar la comanda!'4 con anterioridad
realizada ante el sefior Corregidor de esta ciudad, pidiendo al
Canénigo Garcés, y al secretario Juan Antonio Pérez, que fuesen a
prenderlo en el camino, o en Zaragoza y ejecutarle sus bienes para
ellos recobrar las 150 libras de la misma.!!s

Prendieron al maestro organero, y lo trajeron a la cércel
comun de la ciudad; pues el 6 de junio de 1710, se hizo relacién de
que ya estaba preso y se resolvié no permitir que le libraren sin
pagar las 150 libras dichas de la comanda, y que con ellas se
buscase otro maestro, y si se ajustase en menos se le devolviese lo
demds, sin permitir que pusiera las manos en el érgano por la
desatencion con que obro.!16

A trece dias del mismo mes, se defendié Moliner presentado un
memorial al Cabildo, en el que se le daba satisfaccién a la causa de
su ausencia diciendo no haber entendido ofender a la iglesia, y que
en todo caso pide perdén y suplica se le admita a concluir la obra
a satisfacion.\\?

El Cabildo no tuvo en cuenta la defensa y justificacion de los
hechos expuestos por Moliner, y acordé por mayoria, entregarle
100 libras de las 150 de la comanda, pues al parecer habia
bastante con el sobrante para traer otro maestro.!!8 Incide el
Capitulo, en que si no acepta esta proposicion amigablemente se
continiien las diligencias de justicia que procedan.!®

A este acuerdo protest6 el canénigo sefior Pérez, fundado en
los gastos que ello originaria para la iglesia. Pero el Cabildo
ratificé la resolucion adoptada, por desconfiar del maestro
Moliner. Y también porque en justicia no procedia admitirlo a
pagar la mora habiendole movido pleito el Cabildo.!20

El tercer punto en el que se fundamentaba la actuacién del
Cabildo era porque cuando procediera debia depositar Moliner los
gastos ocasionados por no haber cumplido.'?!

114. Ibidem.

115. Ibidem.

116. Ibidem, fol. 503. (06.06.1710).
117. Ibidem, (13.06.1710).

118. Ibidem.

119. Ibidem.

120. Ibidem.

121. Ibidem.
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En marzo de 1711 pidi6 nuevamente licencia el maestro
organero para proseguir y perfeccionar el érgano.'?* En principio
se le dio tal permiso con la condicién de que habia de convenir en
lo que fuera tratado con el Doctoral Pérez y el Secretario del
Cabildo, nombrados para este fin; pero no conviniendo en lo que
se le dijera, se determiné nuevamente por el Capitulo seguir el
procedimiento incoado de pleito.!23

En el mes de octubre del mismo afio, el Cabildo otorgé procura
a favor de don Pedro Ger6nimo Sanz, para que lo representara en
el pleito con el organero. 24

En marzo del afio siguiente 1712, se pronuncia la sentencia,
creo que favorable a Moliner; pues asi se desprende de su
continuidad en el trabajo de reparacién del 6rgano. Es el Doctoral
de la Colegial quien escribe desde Zaragoza comunicando la
misma y de la que remite copia, que no he encontrado. Hay sin
embargo un periodo de tiempo que confirma esta teoria sobre
pronunciamiento favorable del caso a Moliner. Entre el 18 de
marzo y el 22 de abril, Ambrosio Moliner debe venir a Borja y
hacer las reparaciones pactadas en el érgano, pues el Capitulo
escribe al Doctoral en la altima fecha, diciéndole que traiga de
Zaragoza el visor que mejor le pareciere para recibir y ver si el
6rgano lo ha dejado bien templado Moliner.'?s

No debié encontrar el Doctoral en Zaragoza perito que
quisiese venir a inspeccionar el 6rgano, pues el 30 de abril dicho,
se le escribe al sefior Abad de Veruela para que permita al
organista del Monasterio, venir a visar el érgano de Moliner.'2¢
Contesta el Abad diciendo que en esto y en muchas cosas servird
con mucha puntualidad a la Colegial 1?7

Llega a nuestra ciudad el 13 de mayo el organista del
Monasterio de Veruela, solicitado por el Cabildo para probar y
recibir el 6rgano de Moliner. Y después de inspeccionarlo,
manifiesta que estd bien compuesto y templado.'?® Ante cuya
manifestacion que es aceptada por el Cabildo, se le cancela la

122. Ibidem, fol. 512v. (29.03.1711).

123. Ibidem.

124. A. H. P. N. B. Notario Antonio Marco, tomo 2200, fol. 85/BIC. De Gestis
Capituli, libro VII, fol. 518v.

125. BIC. De Gestis Capituli, libro VI, fol. 525. (22.04.1712).

126. Ibidem, fol. 525v. (30.04.1712).

127. Ibidem.

128. Ibidem, fol. 520. (13.05.1712).
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comanda al organero por la que éste se habia obligado a
perfeccionarlo.

En el Capitulo de 11 de julio siguiente, se determiné resarcir a
Ambrosio Moliner unos cafios que se perdieron en Zaragoza y que
el Doctoral escribiese a don Juan Longs con objeto de descompo-
ner lo citado con el maestro.!2

ASIENTOS EN LA CUENTA DE ESTE ARREGLO

Ao 1697.

Afio 1701.

Ao 1702.

Organo: Iten salieron del archivo por cuenta de la
primicia y para la fdbrica del 6rgano las ochenta
libras que dieron los executores de don Tomas
Carbonell por via de limosna y en atencioén a los
gastos que se le aumentan a la primicia con las
nuevas fundaciones.'3°

Salieron del archivo en 28 de febrero para Miguel
Zardoya, carretero 100 libras por otras tantas que
tenia entregadas en Zaragoza don Juan Isidoro
Andrés para Ambrosio Moliner.'3!

Iten salieron veinte libras para suplir lo que se
retenia la viuda de Sesma de las doscientas libras
que tenia por la fdbrica del 6rgano y se dieron al
serior Gallego por haberlas este suplido quando
estuvo en Zaragoza a esta dependencia.13?

Iten salieron once libras para el gasto que hizo el
organista la primera vez que vino y por lo que se le
dio de agasajo.!3

Mas salieron del archivo por el gasto que hizo el
organista la primera vez que vino y por lo que se le
dio de agasajo 11 libras 2 sueldos y se le deberd
recobrar de la fdbrica del 6rgano si se puede.'34

129. Ibidem, fol. 528. (11.07.1712).
130. BIC. L® P?, tomo IIL (1697).
131. Ibidem, (1701).

132, Ibidem.

133. Ibidem, (1702).

134. Ibidem
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Iten salieron del Archivo para pagar lo que el
Religioso habia de comer mientras estuvo en el
recibo del 6rgano, y se dieron a la viuda de Jose
Urcaiz en cuya casa estava 10 libras.'*

Mds salieron del archivo 12 libras por otras tantas se
dieron a Juana Segura por el servicio del tiempo que
Ambrosio Moliner y sus criados estuvieron en la
fabrica del 6rgano.'3¢

Mds salieron del archivo para pagar el gasto y
servicio que hizo el religioso que vino a recebir el
6rgano 6 libras 10 sueldos y esto a mds de las 10
libras que se hallaran haber salido para este fin el
ario 1702.137

Iten por una llabe y cerraja para el 6rgano XI1.'3

Primeramente salieron diez libras a siete de marzo
para dar a Ambrosio Moliner a cuenta de lo que se le
debia por el érgano.'¥

Primeramente salieron dia siete de marzo para dar a
Ambrosio Moliner en cuenta de lo que se le debia
por el 6rgano 10 libras.140

Mus salieron a 12 de marzo para el dicho Ambrosio
Moliner por lo mismo 45 libras, 18 sueldos.'*!

Paga la primicia estos prestamos en los recibos de 1722, £. 89.

135.
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136.
137.
138.
139.
140.
141.
142,
143.

Ibidem.
Ibidem.
Ibidem.
Ibidem.

Ms salieron el dia 24 de abril y se le dieron a setior
Canonigo Martias por otras tantas habia librado en
Zaragoza al dicho Ambrosio Moliner noventa y
cinco libras.'#?

Mds salieron del archivo para fray Joseph Urbano,
Religioso J. Geronimo del Conbento de Zaragoza en
agradecimiento del tiempo que estuvo a recibir el
6rgano 12 libras, 16 dineros.'*?

Ibidem, (1703).

Ibidem.
Ibidem.
Ibidem.
Ibidem.
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Mas salieron del archivo y se dieron dia 24 a Juan de
Chavarria por otras tantas habia librado al dicho
Ambrosio Moliner en Zaragoza cien libras dio C
libras. 14

Vistreta. Fdbrica del 6rganoy dia Lerin para ella CXXIII libras
IV sueldos.145

Ao 1704. Iten por el hospedaje del organero el tiempo que
estubo ario 1704 y unos fierros que se hicieron para
el érgano todo I libra XVIII sueldos.'4¢

Ano 1710. Iten se le entregaron al sefior Doctoral para que los
diera a Ambrosio Moliner organero por resolucion
del Cabildo por haber entrado en el archivo CCL
libras para jocalias de intestado de doria Clara
Colas.147

Iten entregaron al Doctoral para que los diera a
Ambrosio Moliner organero, por lo que el archivero
le debia al folio 64 del cargo de 1708 por haber
entrado en el CCL libras del intestado de dotia Clara
Colas XX libras.\*8

Mds al carpintero por trabajar en el érgano Il
sueldos.14

Mas clabos gabilotes 390, I libra Il sueldos.'s°

Para componer el teclado del 6rgano 176 a 1 div. o
1/2, 1 libra, II sueldos.'s!

Ao 1711. Mds gaste en el pleito con el organero en nueve
partidas hasta ocho de febrero de 1712 XII libras,
XVIII sueldos, VI dineros.!52

Afio 1712. Mds gaste en veintidos dias de viaje a Zaragoza al
pleito del 6rgano XIIII libras VI sueldos.!53

144. Ibidem.
145. Ibidem.
146. Ibidem, (1704).
147. Ibidem, (1710).
148. Ibidem.
149. Ibidem.
150. Ibidem.
151, Ibidem.
152. Ibidem, (1711).
153. Ibidem, (1712).
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Mds di al relator por la relacion al pleito de Zaragoza
VI libras.'s

Mds di al organero que se le restaban de sus manos
XII libras XII sueldos. 15

Mds de labrar para 6rgano dos tablones regateados Il
libras, VIII sueldos.'>

Mds en regalo posada y viaje del organista de Veruela
VI libras, II sueldos, Il dineros.157

Mds di a Juan Martin por el quarto para el organero
treinta dias HI libras.'8

Mds di al organero por los cafios que se perdieron
del 6rgano y se le debian de orden del cabildo X
libras.'>®

Mds de componer la contra que cayo del érgano I
sueldos VIII dineros.160

Mds en retexar el tejado que hay sobre las manchas
del 6rgano VI sueldos VI dineros.'!

APUNTES BIOGRAFICOS DE LA FAMILIA DE ORGANEROS

MOLINER !¢

154.
155.
156.
157.
158.
159.
160.
161.
162.
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En un vecindario de Zaragoza del aiio 1723, que se guarda en
el Archivo de la Diputacién de Zaragoza, se lee:

Casa de dicho Convento de Santo Domingo, y en ella Ambrosio
Moliner, organero, casado, dos hijos y una criada; y en su
compariia Martin Ilisarri, su yerno, del mismo oficio, casado
(folio 113 v nimero 1448).

Ibidem.
Ibidem.
Ibidem.
Ibidem.
Ibidem.
Ibidem.
Ibidem.

Ibidem, (1713).
Agradezco a don Pedro Calahorra la gentil cesion que me hizo de estos
datos, como aporte documental a la biografia de Ambrosio Moliner.
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En un libro de Difuntos de la Parroguia de San Pablo:

Criatura Ambrosio Moliner, hijo de Ambrosio y de Josepha
Aguado, Calle de Predicadores. Se enterré en San Pablo en 21 de
junio de 1703, a comiin con todos, de secreto, y se deposito con
licencia del Sr. Oficial

Ambrosio Moliner, marido de Josepha Aguado, calle de Predica-
dores, se enterré en San Pablo de secreto en 31 de enero de
1726, un acto a bando. Testamento ante don Francisco Serrano,
Notario Real en 30 de enero de 1726. Executores Bartolomé
Sdnchez [también organero] y Joseph Moliner y su mujer.

En el Archivo Historico Provincial de Zaragoza, aparecen los
siguientes datos: :

1. Matrimonio entre Ambrosio Moliner, maestro de hacer
organos, y Gracia-Marta, doncella, natural de Lanaja. (Notario
Braulio Villanueva. 23 de junio 1690. Zaragoza. Folios 1314-
1319).

2. Procura. Ambrosio Moliner, maestro de hacer 6rganos
nombra procurador a Miguel Ceboller, maestro albafiil, para
que en su nombre pueda parecer y parezca ante cualesquiera
iglesias y parroquiales de presente ciudad y desposarse en mi
nombre con Gracia Marta, de Lanaja (Notario Braulio Villanueva.
23 junio 1690. Zaragoza. Folios 1320-1321). -

3. Albaran de Ambrosio Moliner maestro de hacer 6rganos, que
declara haber recibido de Gracia Marta y el licenciado Thomas
Frontan, beneficiado de San Pablo, la cantidad de 150 libras que
trajo en su capitulacién matrimonial. (Notario Braulio Villa-
nueva. 9 julio 1690. Zaragoza. Folios 1337-1338).

4. Una dpoca en el sentido de lo anterior. (Notario Braulio
Villanueva. Afio 1691. Folios 1725%-1726r).

APENDICE DOCUMENTAL

DOCUMENTO N.2 1.

Apoca otorgada por Ambrosio Moliner, maestro organero a favor
del Cabildo de la Iglesia Colegial de Borja. Afio 1703.
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(Notario Francisco Marin. Tomo 1706, folios 37+-38. Archivo
Histérico de Protocolos de Borja).

Die decima prima Mesis
Marti anno MDCCIII Borgie

Apoca: Eadem die etc. In dicta civitate Borgie que yo Ambrosio
Moliner maestro organero residente en la ciudad de Caragoza de
mi buen grado otorgo haber recibido de los Muy Ilustres Seriores
Prior Candnigos y Cabildo de la Insigne Iglesia Colegial de Santa
Maria de la dicha ciudad de Borja es asaber todas aquellas
ochocientas libras de moneda jaquesa que prometié y se obligé
dicho Ilustre Cabildo a dar y pagarme por racon y causa de la obra
apafio y mejora del érgano de dicha iglesia Colegial mediante
capitulacién y concordia hecha y otorgada de una parte dicho
IHlustre Cabildo y de la otra yo dicho otorgante segtin mejor consta
por el acto de capitulacién 'y concordia que fue hecho en la dicha
ciudad de Borja a once dias del mes de junio del afio mil
seyscientos nobenta y nuebe y por Pedro Jerénimo Amad Notario
del Niimero de la dicha ciudad de Borja y Secretario de dicho
Cabildo recibido y testificado en la cual dicha cantidad otorgo van
insertas e incluidas las cuatrocientas libras jaquesas de que hice y
otorgue dpoca instrumental en el ario mil setecientos y uno, y por
Juan Isidoro Andres, Notario del Nimero de la ciudad de Zaragoza
testificada y por ser verdad que entera y cumplidamente estoy
satisfecho y pagado de todas las dichas ochocientas libras jaquesas
y de lo demas que por dicha y precalendada capitulacion tenia
dicho Cabildo renunciante otorgo la presente apoca.

Pedro Forcen escudero y Antonio Rebilla miisico mancebos
Burgie habit.

Yo Ambrosio Moliner otorgo lo dicho.
Yo Pedro Brun soy testigo de lo sobredicho.
Yo Antonio Rebilla soy testigo de lo dicho.
Atesto no hay que salbar segun fuero. Rubricado.

DOCUMENTO N.© 2.

Comanda otorgada por Ambrosio Moliner, maestro organero,
en favor del Cabildo de la Iglesia Colegial de Borja.
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(Notario Francisco Marin. Afio 1703. Tomo 1706, folios 38 y 39.
Archivo Histérico de Protocolos de Borja).

Eadem die et in dicta civitate Burgie que yo Ambrosio Moliner
Maestro organero residente en la ciudad de Caragoza de grado et
oforgo reconozco y confieso tener y que tengo en verdadera
comanda puro llano y fiel deposito de vosotros el doctor D. Juan
Marias Prior de la Colegial de dicha ciudad, de los Canonigos D.
Diego de Oloryz, D. Juan Garcés, D. Manuel Ximénez, canénigos
sobredichos, D. Diego Marias racionero, mosén Diego Armisen y
Mosén Francisco Lerin Beneficados Presbiteros Capitulares en la
dicha Iglesia y en ella domiciliados a saber la suma y cantidad de
ciento y cinquenta libras jaquesas las cuales aquellas etc. toda hora
et lo cual la suma tener y cumplir et obligo mi persona y todos mis
bienes asi muebles como sitios donde quiere havidos y por haver
de los cuales los bienes muebles et los sitios etc. y todos la cual
obligacién en tal manera con clausulas de execucién vendicion
precario constituto aprensién ynbentario emparamiento, y secuestro
¥y quiero que fecha o fecha renuncio se me tomen y quiero pueda
ser vacad% juicio Juro a Dios nuestro Serior fiat largue. (Rubrica)

Qui supra proxime sunt nominati.
Yo Ambrosio Moliner otorgo lo dicho.
Yo Pedro Brun soy testigo de lo sobredicho.
Yo Antonio Rebilla soy testigo de lo dicho.
Atesto no hay que salbar segun fuero. Rubricado.

DOCUMENTO N.2 3.

Contracarta dada por el Cabildo de la Colegial de Borja al
maestro organero Ambrosio Moliner.

(Notario Francisco Marin. Tomo 1706, folio 39--42. Archivo
Histérico de Protocolos de Borja).

Contracarta. Eadem die et in dicta civitate Borgie. Que nosotros
el doctor D. Juan Marias Prior, D. Diego de Oloriz, D. Juan Garcés,
D. Manuel Ximénez, Canénigos, Don Gregorio Mavias, Racionero,
mosen Diego Armisén y mosen Francisco Lerin Beneficiados,
Presbiteros habientes en la dicha ciudad de Borja,. y con atendencia
de que Ambrosio Moliner Maestro organero vecino de la ciudad de
Caragoza haberse obligado el presente dia de hoy en nuestro fabor
en el precedente acto de comanda y por el notario testificante
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recibido y testificado y esto en la suma y cantidad de ciento y
cinquenta libras jaquesas y con atendencia de que el dicho
instrumento puiblico de comanda de parte de arriba calendado ser
liso y sin condicién alguna y que nos podriamos nosotros dichos
otorgantes y nuestros habientes derecho valer y ayudar de aquel
siempre que quisiéremos mds por pacto especial tratado entre
nosotros dichos otorgantes y el dicho obligado por el presente
otorgamos reconocemos y confesamos el no valernos ni que
nuestros sucesores y habientes derecho no se valdran de la
cantidad de dicho instrumento piiblico de comanda de parte arriba
calendado sino en caso de que dicho Ambrosio Moliner Maestro
organero obligado no viniere a cumplir lo tratado con nosotros
dichos otorgantes en esta forma asaber que por todo el mes de
agosto primero viniente deste presente ario de mil setecientos y
tres a de venir a esta ciudad de Borja dicho obligado a templar y
afinar el 6rgano de dicha yglesia colegial de Borja con obligacién
de haberle de dar dicha iglesia casa aposento manchador y cuando
venga en dichos mes y ario ha de mudar la corneta pequetia de
ecos debajo el secreto principal del érgano y juntamente ha de
poner un registro de bajoncillo tiple en el puesto mds bien visto al
dicho maestro obligado y también un registro de clarines de tres
carios por punto de medio teclado abajo y estos han de estar en el
organo grande que conforme lo tratado son decinobena veinte y
dosena y veinte y quatrena con adbertencia que la decinobena ha
de estar registro aparte y esto asi cumplido fue tratado que para el
agosto de mil setecientos y quatro ha de bolver dicho maestro
obligado a templar el 6rgano dejando a toda satisfacion de la
yglesia y de la persona perita que el Cabildo eligiere y si caso para
en dichos tiempos no viniere dicho maestro obligado por muerte
enfermedad u otro legitimo impedimento habiénjosele noticiado y
requerido al dicho obligado a los habitantes su derecho tenga
obligacion dicho maestro o los suyos de embiar maestro organero
a sus expensas y en pago de dicha obra y por trato de la presente
escritura le ha dado la yglesia el registro de trece palmos de
flautado de madera y el registro de orlos. Y a mas de lo dicho y
cumplido con todo lo que a su parte toca y no en otros casos ni en
maner alguna le resarcird la yglesia los cinco registros que la viuda
de Sesma tiene en su poder que son una quincena una decinobena,
una veinte y dosena un lleno de dos carios por punto y una corneta
de cinco carios por punto su guia en octaba los cuales se le dieron
a Sesma por concierto que tenia dicha yglesia de darlos a Sesma. Y
por segunda capitulacion se le dieron a dicho maestro obligado y
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fue pactado por la presente que por todo lo dicho ha de templar
dicho obligado a los suyos los dos 6rganos pequevios a la voluntad
de dicho obligado et teniendo serbando y cumpliendo con lo
sobredicho prometieron y de no contrabenir sino en los casos de
parte arriba referidos al que el dicho obligado o los suyos faltaren
y mo cumplieren y no en otros casos ni manera alguna sub
obligatione/fiat large/Rubrica.

Qui supra proxime scient nominati (rubrica). Atesto no ay que
salbar segun fuero escetado el borrado entre las palabras de
haverse y el sobrepuesto que se lee Caragoza.

DOCUMENTO N: 4.

Obligacién hecha por Ambrosio Moliner Maestro organero en
favor de Don Félix de Frias y de Salazar. Afio 1710,

(Notario Antonio Marco Escribano. Tomo 2199, folio 74.
Archivo Histérico de Protocolos de Borja).

Sepase por esta carta como yo Ambrosio Moliner vecino de la
ciudad de Zaragoza a quien yo el escribano publico doy fe que
conozco y confieso que debo a Don Félix de Frias y de Salazar,
infanzon, vecino de la ciudad de Borja, y a quien su derecho
representa es asaber dos mil reales de plata los cuales son por otros
tantos que por mi ha pagado sobre que renuncio las leyes de la
entregay prueba y otorgo recibo en forma por tanto certificado de
mi derecho y siendo cierto y sabido del que en este caso me
pertenece prometo y me obligo a pagar los dos mil reales de plata
al dicho D. Félix de Frias y Salazar en moneda corriente siempre y
quando que el dicho D. Félix de Frias y Salazar o sus habitantes
derecho me los pidieren pues para lo asi cumplir obligo mi persona
¥ todos mis bienes asi muebles como sitios donde quiera habidos y
por haber y doy poder a los Justicias de su Magestad en especial a
los de la ciudad de Zaragoza y ciudad de Borja a cuya jurisdiccion
me somelo y a mis bienes y renuncio mi domicilio y la ley si
convenerit de juridictione omnium judicum y la ultima pramatica
de las sumisiones y demas leyes de mi favor y la general del
derecho en forma que me apremien como por sentencia pasada en
cosa juzgada y por mi consentida en cuio testimonio otorgo la
presente en la ciudad de Borja a los veinticuatro dias del mes de
junio de mil setecientos y diez afios siendo testigos Diego Antonio
Marco, Jose Antonio Murillo y Antonio Lezcano vecinos de la
ciudad de Borja y el otorgante a quien yo el escribano publico doy
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fe conozco y lo firmo. (Firmado): Ambrosio Moliner. Ante mi
Antonio Marco Escribano Notario.

DOCUMENTO N2 5.

Apoca y Cancelacién que otorga el Cabildo de la Colegial de
Borja a favor de Ambrosio Moliner, maestro organero.

(Notario Antonio Marco. Afio 1712. Tomo 2.200, folio 85-85.
Archivo Histérico de Protocolos de Borja).

Die decimo tercio mensis maii Anno Domini
MDCCXII Burgie

Eadem die et in dicta civitate Burgie que llamado e ajuntado el
Muy Iltre. Cabildo de los Sefiores Prior Candnigos Racionero e
Beneficiados... por quanto Ambrosio Moliner organero vecino de la
ciudad de Zaragoza se obligo a favor de dicho nuestro Cabildo en
la cantidad de ciento y cinquenta libras jaquesas mediante
escritura de comanda hecha en esta ciudad en veinticuatro de
marzo del ario mil setecientos y tres ante Francisco Marin Notario
del Niimero de ella y atendido el dicho nuestro Cabildo ante el
mismo Notario con atendencia de ser lisa dicha comanda haber
reconocido no valernos de ella sino en caso de que dicho Ambrosio
Moliner obligado o los suyos en su caso no dieren entero
cumplimiento a los pactos expresados en dicha escritura de
contracarta respecto a dexar perfecto y bien templado el dicho
nuestro 6rgano de dicha nuestra iglesia que ha tomado a su cuenta
y cargo el templarlo y perfeccionarlo en la forma y con las
circunstancias advertidas en dicha contracarta y atendido que
para el fin asi ha cumplido lo que era de su obligacion dicho
nuestro Cabildo ha hecho eleccion de Fray Bernardo Matheo
religioso del Real Monasterio de Veruela y organista de aquel a
quien tenemos entera satisfaccion nos haga y esplique si dicho
organo esta perfecto y bien templado y si en todo ha cumplido el
dicho Moliner lo que era de su obligacion segun el tenor de lo
acordado y pactado en la referida escritura de contracarta y
habiendo hecho el dicho fray Bernardo Matheo perfecto examen
de dicho 6rgano y de las circunstancias y prevenciones de la
contracarta expresadas nos ha dicho y declarado que el érgano
queda perfecto y bien templado y en esta razén haber cumplido el
dicho Ambrosio Moliner lo que era su obligacion y atencion a ello
en vos y nombre de dicho nuestro Capitulo de nuestro buen grado
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cancelamos y anullamos y por cancelada y nula en su nota original
y fuera de ella damos y haber queremos la sobredicha y arriba
calendada comanda de forma que en tiempo alguno pueda ser
sacada. Y si lo fuere o hubiere sido no apruebe ni haga luicion ni
fuerca. A ello prometemos so obligacién.

DOCUMENTO N2 6.

Apoca otorgada por Joseph Nogués en representaciéon del
Cabildo a favor de Francisco de Sesma como heredero de su
padre Joseph de Sesma, en la que reconoce recibir todos los
registros que el segundo tenia para la hechura del érgano y 190
libras jaquesas.

(Notario Miguel Antonio Poyanos. Afio 1704. Tomo 2133, fol.
303. Archivo Histérico de Protocolos de Borja).

Die octogesimo primo Mensis Julis
anno MDCCIIII Burgie

App. Eodem die et loco que yo Joseph Nogues vecino de la presente
ciudad de Borja como procurador lexitimo que soy de los muy
Illtes. seriores Prior Canonigos y Cabildo de la Insigne Yglesia
Colegial de Santa Maria de la dicha ciudad de Borxa constituido
con escritura publica de poder hecha en ella a veyntidos de
setiembre del atio pasado de mil setecientos y tres testificada por
Francisco Marin notario Real y del niimero que fue de dicha
ciudad de Borxa haviente poder en aquella para lo infrascrito
hacer y otorgar segun a mi Miguel Antonio Poyanos notario del
ntimero de dicha ciudad la presente escritura testificante por su
thenor lexitimamente me consta de que doy fe en dicho nombre de
mi buen grado otorgo haber recivido de Francisco de Sesma
organero vecino de la ciudad de Zaragoza como heredero que es de
Joseph de Sesma su padre la cantidad de ciento y noventa libras
jaquesas y asi mismo los registros siguientes. Primeramente una
quinzena de cuarenta y dos cafios. Iten una decinobena de
cuarenta y dos carios. Iten una veintidosena de cuarenta y dos
carios. Iten un lleno de dos carios por punto ochenta y cuatro
carios. Iten una corneta de cinco cafios por punto ciento y cinco
carios y finalmente todo lo demas que el dicho Joseph de Sesma su
padre havia recebido de dichos mis principales para dar principio
a la fabrica del 6rgano que se obligo a hazerles y no la executo por
haber muerto por cuya causa el dicho Francisco de Sesma
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restituye a dichos mis principales y Cabildo la dicha cantidad y
registros que dicho Joseph de Sesma su padre tenia recebidos y por
la verdad renunciando toda excepcion y fraude y engario le otorgo
dpoca legitima y carta de pago... fiat largue...» (siguen las firmas).

REGISTROS DEL ORGANO
FERMIN GRANOLLES JOSE SESMA AMBROSIO MOLINER
1569 1698 1699
1. FLAUTADO 1. FLAUTADO 1. FLAUTADO
26 palmos 26 palmos 26 palmos
2. FLAUTADO 13 2. FLAUTADO 13 2. FLAUTADO 13
(metal) (estafio) (metal)
3. FLAUTADO 13 3. FLAUTADO 13 3. FLAUTADO 13
(madera) (madera. 8") (madera)
4. - 4. — 4. FLAUTADO BORDE
13 puntos tapado
5. OCTAVA 5. OCTAVA 5. OCTAVA CLARA
6 palmos 6 palmos abierta
6. — 6. OCTAVA 6. -
6 palmos (otra)
7. DOCENA clara 7. DOCENA clara 7. DOCENA de flautado
de 13
8. QUINCENA clara 8. QUINCENA clara 8. QUINCENA
9. — 9. QUINCENA clara 9. QUINCENA
(otra) (otra)
10. DECINOVENA 10. DECINOVENA clara 10. DECINOVENA
11. LLENO 11. LLENO 11. LLENO
2 caiios por punto. 4 cafios por punto. 4 cafios por punto.
(84 cafios) Con reiteraciones Con reiteraciones
Con reiteraciones y guia en 22* y su guia en 22%
y su guia
12. CIMBALA 12. CIMBALA 12. CIMBALA
3 caiios por punto 3 caiios por punto 3 caiios por punto
13. - 13. CLAVICIMBALA 13. CLAVICIMBALA
3 cafios por punto 3 cafios por punto
14. TROMPETAS 14. TROMPETAS 14. TROMPETAS
REALES REALES. De 13 REALES. 13 caiios
palmos (44) por punto
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REGISTROS DEL ORGANO (continuacion)

FERMIN GRANOLLES JOSE SESMA AMBROSIO MOLINER
1569 1698 1699
15. BAJONCILLOS 15. BAJONCILLO 15. BAJONCILLOS

16. CLARIN.
Mano izquierda.

17. -

19. CORNETA.
5 caiios por punto
con su guia en 82
(105 carios)

20. -

21. -

22. NASARDOS
3 registros
122, 152, 17°

23. (CONTRAS)

24. SECRETO

NASS-VL, 1

16.

17.

18.

20.

21.

22,

23.

24,

Medio registro mano
izquierda cantar
octava arriba de las
trompetas

CLARIN. Mano
derecha unisono
de las trompetas.
21 cafos

. CORNETA MAGNA.

Mano derecha.

7 caiios por punto:
flauta bastarda
con su secretillo
aparte

OCTAVA GRUESA
NASARDA (metal)

NASARDOS
3 registros
123,158, 172

CONTRAS
Ocho

SECRETO
44 canales

16.

17.

18.

19.

20.

21,

22,

23,

24.

Mano izquierda cantar
octava arriba de la
trompeta puesta a la
cara

CLARIN. 3 cafios por
punto, medio teclado
abajo (19, 22° y 249),
la primera en registro
aparte.

CLARIN. Media
mano puesto a la cara

CLARIN de ecos.
Flautado abierto

unisono al flautado
de 13

CORNETA MAGNA.
7 caiios por punto
medio teclado arriba
con su guia de
entonacion. Primer
caiio al unisono al
flautado de 13

TROMPETA MAGNA

Medio teclado arriba

que canta en 8* abajo
del flautado de 13

OCTAVA GRUESA
NASARDA (metal)

NASARDOS
3 registros
122,152, 172

CONTRAS
8.en 82,122 15°,
192, 22*

SECRETO
44 canales
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REGISTROS DEL ORGANO (continuacién)

FERMIN GRANOLLES JOSE SESMA AMBROSIO MOLINER
1569 1698 1699
25. TECLADO 25. TECLADO 44 teclas  25. TECLADO 44 teclas
(hueso-ébano) (hueso-ébano)
26. FUELLES 26. FUELLES 4 26. FUELLES 4
CADERETA
27. FLAUTADO 27. FLAUTADO 27. FLAUTADO
de madera de madera de 13 abierto
de madera con
los 2 sostenidos
28. FLAUTADO 28. — 28. —
de la cara
29. - 29. — 29. DOCENA en metal
larga
30. — 30. QUINCENA y 30. QUINCENA y
DECINOVENA en DECINOVENA
un movimiento clara de metal
31. (LLENO). 31. LLENO 31. LLENO
de 4 cafios de 3 cafios con su guia
en veintidosena
32. (CORNETA) 32. CORNETA 32. CORNETA
5 cailos para ecos 5 caiios por punto
y suspension para ecos y suspension
33, — 3. — 33. CIMBALA
de 3 caiios por punto
34, — 34. Registro de 34. Registro de
ARTES ARTES unisono al
flautado de 13
3s. - 35. CASCABELES 35. CASCABELES
3 cafios por punto 3 caifios por punto
36. —_ 36. — 36. BAJONCILLO
. TIPLE
37. (SECRETO) 37. (SECRETO) 37. SECRETO
44 canales
38. (TECLADO) 38. (TECLADO) 38. TECLADO
Como el 6rgano
mayor
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Juglares y Ministriles en la procesién del
Corpus de Daroca en los siglos XV y XVI

Lucia PEREz

L. LOS CORPORALES, DAROCA Y EL CORPUS

El motivo por el cual se conoce a Daroca unida a los Corpo-
rales es sobradamente conocido por todos. El relato del hecho ha
sido expandido sobre todo por la geografia peninsular y pasaremos
por €l a vuelapluma incidiendo solamente en aquellos detalles que
tengan relacion con la finalidad de estas paginas. Unas paginas
que inician su andadura darocense con las citas documentales
anotadas por los distintos notarios a partir de 1427.

No obstante bueno sera conocer algunos pormenores prece-
dentes o mejor, establecer ciertas hipétesis que nos ayuden en la
comprension de la fiesta.

Segun la tradicion, los Corporales llegan a la ciudad a lomos de
una caballeria que los transportaba desde cerca de Luchente
(Valencia), el dia 7 de marzo de 1239, pocos dias después de un
suceso bélico, principio del acontecimiento.

Escritos muy posteriores al momento en que ocurri6, narran
que el trayecto, de principio a fin, estuvo acompaiiado de una
gran espectacion que se adorna, a lo largo del tiempo y como
consecuencia de los modos de transmision mas usuales, con
eventos de matiz diverso.!

La detencién y muerte del animal en la ciudad darocense, se
interpreté como un signo de la voluntad divina en beneficio de sus
habitantes y reconocimiento de su valor.

1. MAJARENA GONZALVO, L. A: El «Libro Bermejo» del Archivo Colegial de
Daroca. Centro de Estudios Darocenses: Daroca, 1989, doc. 114, pp. 236-240.
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Pero el punto en que se produce, proximo alas puertas
ciudadanas, no reunia las condiciones de calidad y proteccion
necesarias para que permaneciera por mucho tiempo en el
edificio mas cercano a diche punto, objeto de tan alto valor. Se
hizo imprescindible encontrar la ubicacion idonea y definitiva de
los Corporales. Y se eligié una de las capillas de la iglesia de Santa
Maria cuya titularidad ostentaba la Virgen en su Asunci6n.?

El momento en que dicho traslado se produce queda en el
terreno de las suposiciones. Uno de los documentos relacionado
con ellos, extendido en el siglo XVI y que guarda el Archivo de la
Colegial,? plantea la hipétesis del 15 de agosto. La fecha se
argumenta con varias razones no exentas de base. Por un lado la
festividad patronal de la ciudad y titular de la iglesia donde iban
a residir. Por otro, connotaciones de caracter simbélico en la
medida que es la Virgen como Madre la que recibe al Hijo en su
«casa» (templo) para cuidarlo y protegerlo.

El 15 de agosto, ya en 1239, estaba institucionalizado en el
calendario cristiano occidental: La Asuncién se celebraba dentro
de la Iglesia, como una de las cuatro fechas dedicadas a Maria con
caracter de gran solemnidad, desde el siglo VIL*

Por otro lado, no puede extrafiarnos que el templo de mayor
importancia en Daroca estuviera bajo la titularidad de Maria, a la
cual tradicionalmente la monarquia aragonesa tuvo especial
devocién.

Pero si en Daroca concurrian estos factores religiosos y
festivo-patronales, la llegada de los Corporales incorpora, légica-
mente un «compromiso» psicolégico con ellos. Esa fecha, el 7 de
marzo, sera en adelante festiva a nivel local. Festiva quiere decir
que, acorde con el caracter del hecho conmemorativo, los actos
religiosos tienen preponderancia sobre el resto y que las celebra-
ciones profanas —colectivas— estarén relacionadas con el motivo
celebrado aunque circulen por otros cauces (hogueras, bailes,
comidas, etc). Como sefiala Bernal, «la accién festiva presupone
siempre la existencia de un acontecimiento que se remonta al
pasado. Este acontecimiento reviste una importancia excepcional

2. Ibidem, doc. 114, pp. 236-240.

3. Archivo Colegial de Daroca. C. de Manuscritos Histéricos, doc. 1.

4, GROS I PUJOL, M. S.: «La celebracié liturgica de I'Assumpcion, en Mon i
Misteri de la Festa d' Elx. Generalitat Valenciana. Conselleria de Cultura, Educacié
i Ciencia: Valencia, 1986.
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para la vida del individuo o para la de la comunidad. Con
frecuencia se trata de un acontecimiento grandioso cuya signifi-
cacion supera la delimitacién histérica del acontecimiento mismo.
Sus consecuencias son de caracter benéfico para la comunidad y,
de ?lguna manera, sus resonancias se prolongan hasta el presen-
ten.

La declaracion de un dia de fiesta en el periodo medieval no
era unica y exclusiva competencia de la mas alta jerarquia
eclesiastica, esto es del Papa. Las ciudades y sus obispos gozaban
de una cierta autonomia para determinar la divisién de su
temporalidad y sefialar cuales y qué dias consideraban festivos
porque hubiera un motivo para el grupo humano, de suficiente
importancia que indujera a ello.

La cita de Bernal confirma lo dicho y mas, teniendo en cuenta
que el calendario cristiano, sustentado sobre unos hitos alrededor
de los principales momentos de la vida de Cristo y de sus seres
mas cercanos e importantes, no estd en los primeros siglos
medievales completamente dibujado. De hecho, las determinaciones
acerca de los tiempos festivos, han supuesto un continuo terreno
flexible en el que caben todo tipo de particularidades. La
designacion de santidad fue en gran medida patrimonio popular
hasta el siglo XI. La autoridad episcopal toma parte en este campo
¥y, poco a poco, controla la situacién hasta que entrado el s. XIII
sera potestad del Papa declarar santa a una persona y decidir qué
y qué no merece tal calificativo.6

No obstante, parece irrefutable que la fecha de la llegada de los
Corporales a Daroca, reunia las condiciones precisas para que
ninguna autoridad se opusiera a su celebracion. A pesar de ello, el
hecho no se consideré lo suficientemente relevante para estable-
cerla a escala ecuménica y, afios mas tarde, cuando el Pontifice
canonizé a Tomas de Aquino asignandole la fecha de su muerte
para recuerdo en el calendario —y esta vez con caracter
ecuménico—, a Daroca se le plantea el problema de una doble
designacion, porque coincide el dictamen papal con la fecha de la
llegada de los Corporales.

5. BERNAL, 1. M.: Iniciacié al Ario Liturgico. Ed. Cristiandad: Madrid, 1984,
p. 36. ~

6. MARINO FERRO, X. R.: Las Romerias/Peregrinaciones y sus simbolos. Ed.
Xerais de Galicia: Vigo, 1984, p. 20.
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El conflicto, no obstante, es solucionado con soltura y sin
tensién. Fl santo fue uno de los méaximos defensores del
Sacramento hasta el punto de atribuirse a él la creacién de los
Oficios litargicos de la Eucaristia.” Por ello, en el 7 de marzo,
concurrieron los factores idéneos para, sin merma de respeto,
reflejar la festividad.

En cualquier caso, antes de la declaracién del dia del Corpus y
bastante antes de la canonizacién de Santo Tomas de Aquino,
parecen tener los darocenses y todos los visitantes de la ciudad
dos fechas para la contemplacion de los Corporales: el 7 de marzo
y el 15 de agosto.

No hace falta decir que la noticia del dictamen de Urbano IV
en 1264, mediante el que se proclamaba un dia al afio dedicado a
la alabanza y devocién del Sacramento eucaristico, seria conocida
en Daroca con satisfaccién. Que el Pontifice institucionalizara una
fecha declarandola festiva, suponia la confirmacion del valor que
el contenido de la arqueta llegada a Daroca tenia y el privilegio
especialisimo con el que Dios habia significado a la ciudad...

La decisién Papal habia necesitado mas de medio siglo para
hacerse realidad. Mas de cincuenta afios de un siglo problematico
para el mantenimiento de la hegemonia de la Iglesia, que vio
hacerse fuertes a grupos criticos nacidos del seno de si misma y
unirse a los enemigos politicos del Papado; que conocié el
cuestionamiento de los dogmas y la oposicion a la autoridad del
Papa. El catarismo habia alcanzado un puesto entre las clases
sociales mas elevadas y una organizacién que se conformaba, en
algunas ciudades, como una iglesia paralela.’ Entre los puntos de
ataque estaba el dogma de la transubstanciacion, y, frente a ese
ataque se alzaron voces, se expandieron noticias de hechos

7. SERRANO MARTIN, E.: Tradiciones, festivas zaragozanas. Ayuntamiento de
Zaragoza: Zaragoza, 1981. LEFEBVRE, G.; O. S. B.: Misal diario y vesperal. 13 ed.
Trad. de German Prado. Desclée de Brouwer y Cia.: Brujas, 1958, p. 1340.

- 8. BELTRAN MARTINEZ, A.: La fiesta del Corpus en Daroca. Ayuntamiento de
Daroca: Daroca, 1969. SERRANO MARTIN, E.: op. cit,, p. 190-191. ARMENGOU I
FELIU, Mn. J.: La Patum de Berga. Compilacié de dades historiques, amb un
suglemem musical dels ballets de la Patum. Ed. del Museu Municipal: Berga, 1973,
p-9.

9. LE GOFF, ], comp.: Herejias y sociedades en la Europa preindustrial, siglos
XI-XVIIl. Comunicaciones y debates del Coloquio de Royaumont, 27-30 mayo
1962. Ed. Siglo XXI: Madrid, 1987.
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portentosos que se interpretaron como una demostracién de sus
errores y una respuesta divina a sus sacrilegos argumentos.!°

En ese periodo de inquietud y de tensiones, de luchas por el
poder material y espiritual, se enmarca el suceso de los Corporales
de Daroca.

En Europa se enfrentaban los seguidores de las doctrinas de
Roma y los que negaban la obediencia al Papa declarados herejes.
En la Peninsula Ibérica la situacién era distinta. La lucha que se
desarrollaba también por el poder, tenia otros oponentes: los
musulmanes. Era otra religion y sus seguidores eran «infieles», no
herejes. Pero en ambos casos se les consideraba enemigos. Asi que
el Papa, tuvo que andar con gran cuidado para elegir el momento
de institucionalizar una fiesta al Cuerpo de Cristo que tantas
tensiones podia desatar en ese periodo.

Atn con todo, el desarrollo y asentamiento del dia del Corpus
fue lento y dificil. Habria de saltarse la barrera del siglo para que,
finalmente, en el Concilio de Viena (1311) el Papa Clemente V
confirmara la Bula de Urbano IV, y el jueves siguiente al domingo
de la Santisima Trinidad quedara fijado definitivamente para la
solemne festividad del Corpus Christi.!!

La filosofia implicita en la Bula de 1264 que insta a todo
hombre a participar con jabilo en la alabanza al Sacramento
manifestando su devocién mediante la alegria externa,!2 habria de
justificar las celebraciones variopintas y polifacéticas posteriores,
reunidas fundamentalmente en las procesiones del Corpus por
toda Europa.!?

La alabanza al Sacramento, que hasta entonces se hallaba
inmersa en la misa y la recepcién de la Eucaristia, o, con mayor
relevancia dentro de los actos del domingo de Ramos y el Jueves
Santo, tuvo asi un caracter alejado de las connotaciones tristes
que la Semana Santa le otorgaba.

Pero, a pesar de la voluntad de muchos tratadistas y de
muchos escritos de los siglos XVI, XVII y XVII, que otorgan al

10. FALCON PEREZ, M. I.: «La festividad del Corpus Christi en los pueblos de
Aragon en la Edad Media», en V Jornadas sobre el Estado de los Estudios sobre
Aragon. 1. C. E.: Zaragoza, 1986.

11. Ibidem, p. 625.

12. BELTRAN MARTINEZ, op. cit, p. 1.

13. CARO BAROIJA, J.: El estio festivo. Fiestas populares de verano. Ed. Taurus:
Madrid, 1984. SERRANO MARTIN, op. cit, p. 190.
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suceso de Daroca un peso decisivo en la determinacién de Urbano
IV, creemos que lo ocurrido en Daroca tuvo particular resonancia
en el territorio peninsular pero mucha menos fuera de nuestras
fronteras.!¢

Lo cierto es que, si en algunos lugares de Europa a lo largo del
siglo XIII se habian ido realizando procesiones de caracter
sacramental, la institucionalizacion universal abre las puertas a
una dinamica expansiva en la que Daroca no queda a la zaga.

II. LA ORGANIZACION DE LA dSTORIA DE LOS CORPORALES»
Y LA FIESTA EN EL SIGLO XV

El tono que reflejan las notas aparecidas en el Libro de Actas de
1427, es el de unos actos enraizados en la Ciudad con la patina de
una relativa tradicién. El Concejo prevee la fiesta y no desea que
nada en la procesién quede imprevisto. Por eso manda que
Francisco Lopez y Nicolas Alexandre estén al tanto para que se
reparen los enseres que posee la Ciudad destinados a la denominada
Istoria de los Sanctos Corporales.'s

Asi que Daroca, lo mismo que la mayoria de las ciudades de la
Corona aragonesa, ha entrado en el circuito de la representacién
visual, siguiendo, en la medida que sus posibilidades econémicas
lo permitan y de acuerdo con las orientaciones de los mas
autorizados en el tema —los clérigos posiblemente—, los pasos del
decreto Papal.

En la nota se pone de manifiesto la existencia de unos enseres
—«arreusr—, pero no se especifica en qué consistian ni cuantos
eran. Al parecer, la Ciudad pedia prestadas para realzar la

14. LLOMPART, G.: «La blisqueda constante de un espacio vital», en Barcelona:
Metrépolis Mediterrdnea Ajuntament de Barcelona: Barcelona, 1987. Folclore de
Mallorca, folclore de Europa 2 vols. Ajuntament de Palma de Mallorca: Mallorca,
1982 y 1984. HEERS, J.: Fétes, jeux et joutes dans les societés d'Occident d la fin de
Moyen Age. Paris-Montreal, 1982. SERRA I BOLDU, V.: «Costumbres religiosas», en
CARRERAS CANDI F. Dir.: Folklore y costumbres de Esparia. T. I1I. Alberto Martin:
Barcelona, 1931. MALDONADO, L.: Religiosidad Popular. Nostalgia de lo mdgico.
Ed. Cristiandad: Madrid, 1975. AMADES, J.: Les diades populars catalanes. 2 vols.
Ed. Barcinp: Barcelona, 1935. CARRERAS ZACARES, S.: El Corpus_de Valencia.
Ayuntamiento de Valencia: Valencia, 1954. CALAHORRA MARTINEZ, P. La
Musica en Zaragoza en los siglos XVI y XVIIL 2 vols. Institucién Fernando el
Catolico: Zaragoza, 1977-1978.

15. V. doc. 1.
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procesién —la «Istorias— algunas de las propiedades de distintas
asociaciones de la ciudad, corriendo con los gastos de su arreglo
en caso de deterioro.!¢

De modo que en dos breves anotaciones de 1427 ya tenemos la
confirmacion de unos actos cuya solemnidad estaba fuera de
duda y que reflejan la intervencién de elementos procesionales
con fines representativos.

Antes de seguir adelante creemos oportuno matizar el contenido
que tiene en Daroca el nombre de Istoria de los Sanctos
Corporales. Podria pensarse que el dia del Corpus, aprovechando
la ocasién que ofrece el cortejo procesional, desfilara por las calles
darocenses una representacién del suceso ocurrido en Chio y
cuyo resultado eran los Corporales. En otras palabras: la historia
de los Corporales de Daroca. Sin embargo, la asi denominada no
tiene relacion con el acontecimiento del pueblo valenciano ni con
la llegada de la arqueta a la ciudad aragonesa. En cambio se
refiere a pasajes significativos de la vida de Cristo, personajes de
la Historia Sagrada o de la hagiografia relevantes para la religion
y algunos de especial devocién en la comarca darocense.!?

Los deseos de conmemoracién que los diferentes Papas
propugnan acerca del modo en que conviene celebrar la fiesta del
Corpus Christi, explican el abanico de seres que integran las
procesiones y las formas particulares con que cada ciudad y en
cada caso se interpretan esos mandatos.

Como sefiala Mn. Josep Armengou, «El nostre poble-cristia de
I'Edat Mitjana, tan inclinat a dramatitzar les coses amb simbols i
representacions, troba en la process6 del Corpus un motiu per
donar ampla volada a la seva fantasia, i comenca a farcir la
process6 d'entremesos i figures amb qué volia representar
plasticament el triomf del Sagrament».!8

16. V. doc. 2.

17. V.doc. 11 (San Miguel Arcangel, San Gabriel, San Jorge, San Juan Bautista,
Santa Catalina, San José, San Bartolomé).

En otros documentos no trascritos para este trabajo, aparecen nombrados
otros santos como San Julidn, Santa Barbara, San Francisco, San Pedro. (Libro de
Actas del Concejo de Daroca de 1449, A. M. D,, fols. 43 v. y 44 1)

Como podemos observar en las relaciones consultadas para distintas ciudades
espaiiolas, es frecuente, e incluso necesaria la presencia de santos en la procesién.
(V. Nota 14 para Bibliografia sobre ciudades de Mallorca, algunas castellanas,
Madrid, Valencia, Catalunya y Zaragoza).

18. ARMENGOU I FELIU, op. cit, p. 10.
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Los datos de Daroca en 1449 son bastante explicitos.!® El
procurador de la Ciudad ha de pagar una serie de gastos que se
refieren a la composicién de la dstoria». Vemos que los Corporales
se exponen publicamente sobre un monticulo al que llaman la
«torreta» y, para acceder a ella, el sacerdote que los lleva precisa
de una escalera. Por otro lado, la Custodia, a lo largo del itinerario
procesional no tiene contacto con la tierra. Previo a su paso, unos
hombres se encargan de extender piezas de tela para que ni
indirectamente, los pies del clérigo que la conduce toquen el suelo.
Y ese apartado en la organizacion de la fiesta, corresponde
pagarlo al municipio: tanto el transporte de la escalera —que este
afio viene del pueblo de Santed— como el despliegue de las telas.

La costumbre de alfombrar el paso de la procesién es ya
antigua y no exclusiva de Daroca. En muchas ciudades y pueblos
espafioles existe ese habito que ha superado la barrera de los afios
llegando hasta hoy y haciendo de ese alfombrado medieval un
derroche de creatividad y belleza.?® Las piezas de tela se piden esta
vez a un vecino de la ciudad que es pelaire. En siguientes
ocasiones el dato profesional no esta siempre documentado.

Pero ademas, tenemos constancia del pago de tres juglares y
de la presencia en el acto de las «rocas».

Asi denominadas en el documento citado, se conoce por
«rocas» a los carros sobre los cuales se componian escenografias
relativas a los lugares que pretendian aparentar. Especie de
teatros ambulantes, intervenian en la procesion de acuerdo con el
orden marcado por los organizadores o regidores de la misma. El
nombre les viene dado por la similitud de muchas de ellas, usadas
ya en las fiestas profanas de recibimiento a los reyes medievales
o/y en las fiestas de corte, con las montafias escarpadas, con las
rocas de la naturaleza.?!

En Daroca, existen al menos dos de éstas. Una representaria al
cielo y otra al infierno, a juzgar por los asientos de gastos que el
procurador ha de pagar para su puesta a punto. Ademés de la

19. V. doc. 3.

20. Son numerosos los lugares donde se da esta tradicion, haciendo del suelo
una alfombra artistica de flores y hierbas aromaticas. Puede consultarse
SANCHEZ, M. A: Guia de fiestas populares de Esparia, 2* ed. Ed. Tania (para la
Rev. VIAJAR): Madrid, 1982, pp. 87-97.

21. SALAZAR, A: La nuisica en la sociedad europea. 1. Alianza Musica: Madrid,
1983.
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madera y los materiales propios de las estructuras mecanicas de
la época, aparecen detalles de tipo ornamental: el uso del color
—fundamentalmente el bermellon—, de los cueros, —aludas
blanquas y vermellas— o del medio de transporte que se utilizaba
para las rocas: eran arrastradas por hombres que empujaban el
caﬁro de ruedas y controlaban su discurrir por las distintas
calles.2?

Ya en ese periodo, la Ciudad tenia contratada una persona a
cuyo cargo corria la organizacién, cuidado y supervisién del acto
procesional. Era el regidor que cobraba anualmente la cantidad
estipulada por acuerdo individual con el Concejo.23

La figura del regidor es importante para el desarrollo histérico
de la procesion. En Daroca esta presente hasta finales del siglo XV
y muchos de ellos, se mantienen en el cargo varios afios seguidos.

Sus obligaciones estan relacionadas con la procesién del
Corpus o, mejor dicho, con la representacién de la «storia», y sélo
puntualmente se le vera colaborar con alguna otra fiesta.

Entre esas obligaciones se encuentra la del almuerzo que, tras
el acto, ofrece el Consistorio a los participantes de la representacién
—entre los que no se especifica si se consideraba a los juglares—;
el almuerzo estaba compuesto de pan, vino y cerezas?* y asi
continuara hasta que, previsiblemente, se corta la costumbre de
darlo, al tiempo que desaparecen las citas de la mencionada
dstoria» y del regidor.

I

Pero este personaje, verdadero artifice y responsable del éxito

y buena marcha del cortejo en lo que se refiere a los aspectos no
litargicos, no es el administrador del dinero que puedan costar ni
quien sufraga el almuerzo o la vajilla que, indefectiblemente
vemos renovar de afio en afio.25 Se limita a buscar entre los
vecinos de la ciudad quienes representaran los papeles de los
personajes que figuran en la «storia», a recoger, una vez finalizada
la procesion, los «arreus» y cuidar de su estado y control, a
determinar el orden de secuencia y la situacién de cada grupo de

22. V. doc. 3.

23. V. doc. 3, doc. 15. Otros, no incluidos en este trabajo, serian, por ejemplo:
Libro de Actas del Concejo de Daroca, afio 1449, fol. 44 v.; Libro de Actas del
Concejo, aito 1460, fol. 105; Libro de Actas del Concejo, aiio 1464, fol. 120 r.

24. V. doc. 5, 6, y 8, de nuestro Apéndice documental.

25. V. doc. 5, y 8 de este Apéndice.
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la «istoria» en la procesién y a aconsejar o tratar la compra,
arreglo y renovacién de esos «arreos» propiedad del Ayuntamiento.?¢

Como ya anteriormente dijéramos, los clérigos estan especial-
mente dotados para regir la «istoria». Su autoridad como deposi-
tarios de un saber religioso y con él la seguridad de no cometer
ningtin desatino en la celebracion, justifican, aunque no hubiera
mas razones para ello, la asignaci6n del cargo. Johan Alonso Ingles
es, en 1449, el regidor de la fiesta de Daroca.?” Pero a lo largo del
siglo XV habra otros regidores. Entre ellos, Johan Cardiel es quien
permanece durante un periodo mayor en este cometido; desde
1460 a 1476 esta al frente de la dstoria».2® A lo largo de este
tiempo, las pensiones anuales que acuerda con el Concejo varian.
De los cuarenta sueldos que cobrara Johan Alonso Inglés en 1449,
se pasa a 350 sueldos con las primeras noticias que tenemos de la
regiduria de Cardiel,?® pero va descendiendo la cuantia de su
pensién hasta 225 en 1476. Ese afio comparte el trabajo de
organizacién con Johan de Bonilla.

Bonilla y Cardiel aparecen en 1477 con sus funciones de
regidores si bien el segundo ostenta, al parecer, la titularidad del
mismo. Una titularidad renovada en 1479 por tres aiios mas. El
1481 pudo representar para la dstoria» un frenazo que no
podemos confirmar ante la inexistencia de noticias documentales.

Ciertamente, 1479 es el ultimo de los afios —antes de traspasar
la década de los ochenta que se abre en las Actas con el libro de
1484— que detalla gastos sobre el almuerzo que se dio a los que
fizieron la istoria3°

Los veinte afios finales del siglo XV se caracterizan por una
permanencia de aquellas normas establecidas acerca del alfom-
brado textil del trayecto, el transporte de la escalera al lugar de la
exposiciéon publica de los Corporales —la torreta—, para que
pueda llevar a cabo dicha exposicién el clérigo elegido, el anuncio
de las fiestas mediante los pregones municipales o la proteecién
de las puertas y lugares publicos durante el periodo de ferias.

26. En el Libro de Actas del Concejo del afio 1449 se establece el tipo de contrato
que acuerdan el que sera regidor de la Istoria de los Corporales y el Municipio.
Queda encargado del inventario de «arreos» y, ese mismo aiio, compra mas arreos,
unos porque estaba en mal estado y otros para afadir a la préxima celebracién, el
regidor Johan Francisco Inglés.

27. V. doc. 3.

28. En Libro de Actas del Concejo, aito 1460, fol. 105.

29. V. doc. 15.

30. En Libro de Actas del Concejo, aio 1477, fol. 118 r.
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Todo ello junto a la presencia de grupos de muisicos de los que
se ofrece referencia especifica a lo largo de este articulo y, en
1497, de una nueva norma que dicta el Concejo: el adorno de las
calles por donde pasara el cortejo con ramas de enea.3!

Si el Concejo municipal sufraga ese apartado importante de la
procesién de los Corporales, quien hace efectivos los pagos es el
procurador designado por la ciudad para tal fin y él o ellos —si se
consideraba oportuno que lo fuera mas de una persona—
continuaron abonando las sumas devengadas de las celebraciones
de los Corporales, al margen de la presencia del regidor procesional.

Las figuras de la «istoria» darocense

Los Inventarios de «arreus» hacen posible el conocimiento de
buena parte, si no de la totalidad, de los componentes representados
en la «istoria» que salia el dia del Corpus en la procesi6n delante de
la Custodia y el palio que conducia los Corporales.

Uno de los anotados en 1449 pone de manifiesto que el
Fersonaje de la Maria® se hallaba en Daroca personificando la
igura de la Virgen. Es posible que fuera uno de los mas habituales
en las procesiones del Corpus si nos fijamos no sélo en las
descripciones de ciudades pertenecientes a la antigua Corona
aragonesa, en las cuales el Corpus parece haberse desarrollado
particularmente, sino también en otras de Castilla o Extremadura.
La Maria, era en el Badajoz del siglo XV y XV, la figura de una
doncella montada en una cabalgadura, que fue ordenada sustituir

por Felipe II en 1580, por una imagen de la Virgen.’?

Esa figura a caballo esta presente en Valencia dentro del paso
que visualiza la Huida a Egipto. Pero no tenemos constancia de
que, en Daroca, apareciese 0 no a lomos de una caballeria o ya
estuviera asimilada al personaje de la Virgen, quien tomara ese
papel fuera una mujer. Cierto es que esta y que en los arreus se
halla su vestido, la diadema con once estrellas, las vestiduras de
dos juglares de la Maria...3* o ... una cara de la Maria3s

31. En Libro de Actas del Concejo, aiio 1479, fol. 10 v.

32. En Libro de Actas del Concejo, aiio 1484, fol. 102 v.

33. V. doc. 31.

34. En Libro de Actas del Concejo, afio 1449, fol. 43 v., fol. 44 r. y 45 r.

35. TEJADA VIZUETE, F.. «Manifestaciones folkléricas paralitirgicas», en
Revista de Estudios Extremerios. Tomo XLII, III, septiembre-diciembre. Diputacién
Provincial: Badajoz, 1987, p. 702.
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En Daroca, la procesién, también muestra «.. la desfilada de
reis, apéstols i sants acompanyants d’atributs i al.legories, patriar-
ques, herois, heroines i altres personatges..» «.que podien fer
mostrar al poble humil... d'una manera planera i ben a I'abst de la
seva intelligéncia... aspectes i passatges dels llibres sagrats que
més podien interessar i que majorment podien contribuir a
refermar en el seu anim el sentiment religids i cristia...»».>¢

De este modo no puede extrafiar que se citen angeles y
demonios, serafines, arcangeles, santos y diversos atributos de
todos ellos para dar vida a una historia que se extiende durante
unas horas ante los ojos de vecinos y asistentes a la fiesta de los
Corporales en Daroca.

Si tomamos algunas de las mas documentadas descripciones
procesionales que a la vez gocen de una antigiiedad similar a la
darocense, nos encontramos que en Barcelona, ciudad en la que
desde 1320 se llevaba a cabo la fiesta, en 1461 presenta con detalle
la distribucién de ese desfile que se dio en llamarla «entremeses».3?
El Libre d algunes coses asanyaladas cuenta una lista completa de
estas representaciones, «distribiiides entre les diverses esglésies a
queé pertanyeien».

dniciaven la desfilada els entremesos segiients: la «Creaci6 del
mén» amb dotze angels entonant un cantic que comencava:
«Senyor ver Déu; I'infern amb Llucifer, quatre diables i el dracle
sant Miquel; «lo majoral ab la maca, ab 24 diables, que fan la
batalla dels diables»; el Paradis; Adam i Eva; Caim i Abel; 'Arca de
Noé; Abraham i altres patriarques; les filles de Lot: David i Goliat;
les tribus d’Israel i dotze angels que cantaven I’'himne «Victorids..».
Venien, tot seguint, les representacions de qué curava la Seu:
Moises i Aaron; diversos profetes; sant Joan Baptiste; Sussana
precedida dels seus jutges; Judit; sant Rafaeil i Tobias; I'’Anunciaci6
de la Verge amb els angels que cantaven «A Déu magnific..»; la
nativitat de Jesus; els Magics; una colla de jueus; els innocents i
Herodes; els «alamanys» i dotze angels cantant una lletra que
iniciaven els mots: «Lloem l'hostia sagrada». A la parroquia de
Santa Anna pertanyen sant Joaquim, santa Anna i altres sants, i
I'emperador Constanti amb els seus doctors i cavallers. El convent
de la Mercé hi enviava diversos sants i personatges antics... A les

36. Ver nota 34, y apéndice DOCUMENTOS, doc. 11.
37. ARMENGOU I FELIU, op. cit, p. 12.
38. Ibidem, p. 10.
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esglesies de Santa Eulalia del Camp i Santa Maria del Mar
corresponien diversos sants i una dotzena d'angels que cantaven:
«Ai v0s, bona gent honrada..». En darrer terme anaven «los cavalls
cotoners, ab los turchs; el fénix; sant Jordi, la vibria, la donzella
alliberada i els pares d’ella; els apostols i I'aguila».*

Si comparamos esta larga relacion con las notas que en 1472
escribe el notario de Daroca tocantes a los enseres que Johan
Cardiel recibe de Jorge Romeo repdor*® veremos que efectivamente
existen puntos comunes entre las dos procesiones. Y, otro tanto
ocurriria si la comparacién la hiciéramos con mas ciudades de la
época para el mismo dia.

Los Magos, Herodes, grupos de inocentes y de judios, los
ap6stoles, san Juan Bautista, san Jorge con el dragon pero sin la
doncella ni sus padres, diablos, san Miguel y san Gabriel —el angel
anunciador—, santos y santas aparecen en las listas de Daroca,
mas o menos explicitos hasta 1479.

De principio a fin de siglo —tomando como final de la centuria
en este caso la fecha de interrupcion de citas sobre la «storiar—
las noticias de arreos, hacen frecuente mencion a las testeras,
cabezas y caras de los personajes nominados. Aparecen caras de
angeles, cabezas de Dios Padre, caras de judios o de inocentes,
testeras de leones, de querubines que nos llevan a pensar si las
figuras vivas de la procesion darocense no irian todas ellas
enmascaradas bajo nuevos rostros hechos unos con cuero, otros
con madera. Esta practica no es extrafio observarla en muchas de
las representaciones religiosas medievales y se mantiene en
algunos casos, hasta nuestros dias. De esa forma, los participantes
en la procesién que generalmente eran varones, podian convertirse
en figuras femeninas sin que el trasvestismo tuviera connotaciones
irreverentes. El hecho de que la personificacion de la Virtud, con
indumentaria de mujer y cubierto el rostro con un antifaz blanco
de encaje y un tocado de flores, sea un hombre en la procesién del
Corpus valenciano actual, abundaria esta teoria.

39. AMADES, op. cit, pp. 52-53.

40. V. doc. 11. Parece que al igual que vemos en la cita de Barcelona, parte de
los enseres que tomarian su lugar en la procesion del Corpus de Daroca, procedian
de las iglesias de la ciudad. Esta circunstancia podria estar apuntada por las notas
de 1427 que hacen referencia al dargén de la compaiiia de San Jorge que se pide
al preboste de dicha compaiiia, las citas que en algunos documentos no transcritos
aqui, mencionan la permanencia de algunos arreos en casas particulares o la cita
que se hace en el doc. 11 del reptor (¢rector?, ¢receptor?) refiriéndose a un ministro
eclesiastico indudablemente.
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Aunque los Inventarios se interrumpen en 1472, la permanencia
de la celebracién representativa puede seguirse por los datos
sobre el almuerzo o las referencias al regidor y a ella misma que
se extienden hasta 1479. A partir de ahi la linea se difumina en un
largo compas de espera que durara mas de un siglo.

III. LA FIESTA EN EL SIGLO XVI

La procesion de los Corporales permanece en Daroca aunque
la costumbre de representar la «storia» desaparezca. Otros
habitos se mantienen incélumes al paso de los afios, especialmente
aquellos que entran dentro de las normas comunes de homenaje
al Sacramento y que representan el minimo indispensable para la
poblacién.

Si la «istoria» parece haber desaparecido de los actos del
Corpus, la exposicion en la Torreta y la practica de extender pafios
por el trayecto procesional continian al tiempo que toma fuerza
el adorno vegetal de las calles#! y la colocacion de bancos para
sentarse, durante las ceremonias que siguen a la exposicién del
Sacramento. Como veremos, estos bancos se reservan a personas
invitadas o ilustres visitantes, y a las autoridades. Su ubicacién
parece haber sido siempre la misma, esto es, cercana a la Torreta
y en un punto desde el que se podia ver bien la ceremonia o
escuchar las palabras del predicador Hamado para esa fecha
especial del Corpus.*

El Concejo se hace cargo pues del pago de quienes llevan la
escalera de acceso al lugar de exposicién, del alquiler de piezas de
tela que se extienden al paso de los Corporales, de indemnizar a
los propietarios por posibles deterioros en los pafios, del salario
que cobraran los encargados de extenderlas, de la limpieza de
lugares publicos por los que vaya a pasar la procesion, del pago de
los masicos que la acompafien, del corte y transporte de ‘aneas

41. Para aneas: v. docs. 34, 35, 41, 42, 45, 46, 48, 50, 51, y 52.

Para escalera: V. docs. 36, 41, 45, 46, 48, 49, 50, 51, 52, 54 57,59, 64, 67, 73, 75,
76,77, 79, 80, 81, y 83.

Para paiios: V. docs. 32, 34, 36, 41, 43, 52, 84 (alfombra en la Torreta).

Para los bancos: V. docs. 32, 33, 36, 73, 75, 76, 77, 79, 80, 81,y 83.

42. Por citar dos ejemplos, véanse: En Libro de Actas del Conceio afio 1517, fol.
9 r. Provision de 28 de mayo.

En Libro de Actas del Concejo, aiio 1522, fol. 35 v.
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para adornar las calles, de los honorarios que cobraran quienes
coloquen los bancos en la explanada de la torreta, de la reparacién
y mantenimiento de ésta para que pueda llevarse a cabo la
ceremonia y del pregon que se haga anunciando la feria de los
Corporales.

La limpieza y adorno de las calles es desde los primeros afios
de 1500, una preocupacién constante del Concejo. En 1504, las
Provisiones concejiles ordenan barrir en cada un anyo y roxiar sus
fronteras y enramar aquellas el dia de Corpus Christi a los que
tengan sus casas con fachadas hacia la Calle Mayor# y otro tanto
vemos en 1505. Este afio, ademas, se encarga a los prebostes de las
compapiias que cada una dé 6 cirios para la procesion. Los gastos
en cera fueron un capitulo importante y en el que se pone especial
cuidado. Asi se sefiala en 1518 que el Concejo ayudara a la
Cofradia de los Corporales dandole 20 sueldos destinados a los
cirios y, ‘ese mismo afio, se estima oportuno colocar un paso
«cadahalso» alrededor de la Torreta para que los encargados de
incensar la Custodia puedan hacerlo con mayor comodidad.#

Ser integrante de la procesién era un honor del que no podia
disfrutar cualquiera. De hecho incorporarse a ella precisaba del
beneplacito del Concejo y de la clerecia fundamentalmente. Asi lo
demuestra la peticién que en 1518 hace la cofradia de San Blas
para que la cofradia en pleno (la rabera) salga en ella el dia del
Corpus.4s

Pero la admision de tales peticiones dio lugar a un interminable
cortejo que restaba solemnidad y protagonismo al acto. Probable-
mente se convertiria en un desfile sin espectadores, por lo que
afos después, se acuerda que en la procesién solamente vayan las
representaciones de cofradias y pueblos de la Comunidad llevando
los estandartes y cruces procesionales que les son propias.*

El municipio desde 1518 en adelante no pedira prestados mas
cailamazos para extender en la procesion. La razén es que decide
comprarlos para este servicio; en adelante tampoco veremos el
encargo de extenderlos que era habitual hasta esta fecha porque

43. En Libro de Actas del Concejo, afio 1504, fol. 15 v., Prov. 12 de mayo.
44, Para la cera: V. docs. 35, 43, 83 y 84.

Para el pasillo (cadalso): V. doc. 43.

45. V. doc. 44.

46. En Libro de Actas del Concejo, afio 1524, fol. 26 r.
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quiza no se consignen o lo hagan personas ligadas salarialmente al
Concejo. Pero si estos gastos se reducen, otros vienen a sustituirlos:
El Consistorio se ve en la necesidad de nombrar a dos personas
que esten vigilando la Torreta de manera que no puedan subir a
ella sino los indicados a hacerlo;*” anualmente debe preocuparse
de allanar y limpiar de piedras vias publicas como la Grajera o la
Puerta Alta, instar esa limpieza en los espacios que pertenecen a
particulares pagandoles, muchas veces, el trabajo de hacerlo y
sufragar los gastos de buscar, acompaiiar y atender al clérigo que
xf/erlldré el dia del Corpus a mostrar el Misterio y a dirigirse a los
ieles.

Poco antes de 1549 debié iniciarse la costumbre de plantar una
especie de entoldado que cubriera los bancos de los oficiales
ciudadanos y personas ilustres en el acto de la exposicion de los
Corporales. Las eras llamadas de la Torreta que circundaban el
lugar, son el origen de la actual explanada y, con motivo del
Corpus, quedaban limpias para recibir a los fieles. En ellas, de
manera circunstancial se levantaba una «tienda» que, andando el
tiempo se convertiria en el edificio de obra hoy visible. El trabajo
exigia la participacién de un operario al cual se le pagaba, y, por
hacerlo, en 1549, recibe 16 sueldos.*

Ninguna de las anotaciones, a lo largo de estos dos siglos,
expone con detalle el orden procesional ni da un registro
minucioso de los participantes en ella. Por datos sueltos, tomados
de aqui y alla, sabemos que entraban en la procesion por un lado
los personajes de la llamada «istoria» en el siglo XV y los juglares,
junto a las personas que extendian los pafios todos ellos delante
del Sacramento, y por otro, detras de la Custodia, quiza fueran la
bandera de la ciudad que regalara Jaime I, transportada por el
juez darocense o por otra persona que designara el Concejo si
aquel no podia llevarla,® las banderas (estandartes) de cofradias,
las cruces procesionales de las iglesias de Daroca y de los pueblos
de la Comunidad, las autoridades civiles y el clero. Pero su
ubicacion es confusa a no ser que —guiados por la normativa
litirgica— admitamos los usos generales para estos actos en toda
la cristiandad.

47. V. doc. 44.

48. En Libro de Actas del Concejo, afio 1549, fol. 58 v.

En cuanto a la «tiendan: V. docs. 56, 57, 60, 73, 77, 79, 80, y 81.
49. V. doc. 56.
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En 1554 el Concejo ordena que todos los fieles vayan
caminando a ver el Misterio, prohibiendo las ostentaciones de
poder que suponia acudir a la exposicién cabalgando. Se pretende
pues que todos los ciudadanos, al menos el dia del Corpus durante
los actos religiosos den muestras de humildad, reconociendo su
inferior condicion ante el Santisimo.5?

En lo que se refiere al capitulo de actividades profanas, la
fiesta de los Corporales recibe también atencién del Concejo. La
obligacion municipal de preocuparse por la diversién de los
asistentes a Daroca se manifiesta en la limpieza del itinerario que
llevara la carrera de caballos —hecho este que se anota en los
Libros de Actas desde los primeros aiios del siglo XVI— y en la
continuidad de la guardia de las calles durante los dias que tenia
lugar la feria de los Corporales.

En 1564 la peste asola buena parte de la provincia de Zaragoza
hasta el punto de que en la capital se suspende la celebracion del
Corpus.’! Daroca suspende también su feria de los Corporales
para evitar cualquier posibilidad de contagio y manda cartas a los
pueblos de su Comunidad instandoles a no asistir ese afio a la
procesién. Sin embargo, de una manera absolutamente local, no
deja de celebrarla valiéndose de los medios que posee dentro del
casco urbano.5?

A lo largo del tiempo van perfilandose algunos aspectos de la
vida ciudadana. La feria del Corpus, momento importante para el
comercio de Daroca por la afluencia de forasteros y la mejor
disposicién para el gasto que propician los ambientes festivos,
procuran aprovecharla los mercaderes locales teniendo abiertos
sus puestos de venta incluso durante el transcurso de la
procesion. Es probable que merecieran las quejas del clero y que
por ello el Concejo se viera obligado a ordenar el cierre de «as
botigas», penandose con multa de cinco sueldos al que incumpliera
dicha norma.s3

Esto ocurre en 1565. Los treinta y cinco afios que restan hasta
finalizar el siglo no aportaran novedades a la celebracién. La
procesion del Corpus, a juzgar por los testimonios escritos que
guarda el Archivo en este apartado de actas, ha perdido vistosidad

50.-V. doc. 60. .

51. SERRANO MARTIN, op. cit., p. 206.
52. V.docs. 71 y 72.

53. V. doc. 74.
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ganando en reiteracién con unos actos poco participativos y cada
vez mas lejanos al pueblo.’* Solamente a mediados de 1600 se
adivina una renovacion festiva que incorporara personajes distintos
o, al menos, con visos mas coloristas, acordes no solo al gusto
barroco de la época sino también al pricipio esencial expuesto por
Urbano IV al institucionalizar el Corpus.

IV. LOS MUSICOS DEL CORPUS EN DAROCA

Al hablar de los masicos en Daroca y a fin de no generalizar al
punto de que los posibles lectores crean que van a tratarse la
totalidad de éstos a lo largo del tiempo, haremos las siguientes
puntualizaciones:

Nuestro objeto es hablar del conjunto que desde 1427 hasta
finales del siglo XVI tomaban parte en la procesién del Corpus y
fiestas relacionadas con los Corporales. Seran los llamados
«juglares» y mencionaremos ocasionalmente a los llamados
«nuncios de ciudad» o pregoneros asalariados del municipio que
tenian como trabajo propio la proclamacién de los bandos y de
todos aquellos anuncios que la autoridad ciudadana considerara
oportuno poner en conocimiento de los vecinos darocenses o/y de
quienes en el nicleo urbano se encontraran.

Estas lineas no tienen una finalidad técnica musical sino mas
bien descriptiva —siempre desde los documentos— que ayude a
los misicos profesionales en el campo de la Historia a profundizar
con mayor cualificacién en el conocimiento de la materia
instrumentista y de la configuracion social del grupo humano
constituido por los juglares.

En segundo lugar, nuestras fuentes se cifien casi exclusivamente
alos Libros de Actas del Consejo del Archivo Municipal de Daroca
¥y, consecuentemente, al conjunto de musicos contratados por el
Consistorio para acompaiiar y realzar las celebraciones festivas
del Corpus.

Por otro lado pensamos que separar la transcripcién documental
de las reflexiones en torno a la presencia de los musicos en la
fiesta, favorece la coherencia del trabajo y es por ello por lo que,
tras éstas, se encuentra aquélla, numerandose los documentos
correlativamente de acuerdo con la secuencia cronoldgica.

54. V. docs. 75, 76, 77, 79, 80, 81, 82, 83 y 84.
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El siglo XV. Los juglares en la storia de los Corporales»

A través de las consultas a la mencionada documentacion se
observa la importancia que en la fiesta del Corpus se daba en
Daroca a la musica. Esta importancia no se separa de la ténica
generalizada en toda la Corona aragonesa durante la Edad Media,
puesto que los monarcas de Aragon pasan por ser unos de los mas
preocupados en este campo y en su corte confluian dos lineas de
accion: las corrientes europeas a través de Catalunya y la
presencia morisca de instrumentistas en su propio suelo.

La inclusién de la musica en los actos religiosos no es una
novedad del siglo XV. A tenor de las circunstancias sociales que
vienen marcando los siglos XIIl y XIV, la incorporacién de
elementos laicos en determinadas manifestaciones resulta habitual
e imprescindible.

Y si la Corte gozaba de un ambiente musical propiciado por los
reyes, del que se hacian eco las casas nobiliarias, este ambiente se
trasmitia al pueblo favoreciendo la existencia de un creciente
namero de juglares ejecutores de un repertorio cada vez mas
amplio y variado, en las fiestas y calles de pueblos o ciudades.

La procesién del Corpus reunia alrededor del objeto eucaristico
a todo tipo de gentes y condiciones sociales. Los miisicos eran
incondicionales en estos actos para dar realce a la fiesta. «..Can-
tors i instrumentistes a la vegada, alguns s’especialitzaven en una
o altra de les multiples facetes que oferia llur treball... els millors
trobaren un lloc de treball al servei del noble i son aquest, aquells
dels que coneixem llur nom..»55

Esta cita aclara la situacién que encontraremos con frecuencia
en la documentacion de Daroca, mencionando a los trompetas y
atabaleros de ciertos sefiores que recibian una cantidad de dinero
distinta a la percibida por el resto, a cuenta de su participacién en
el cortejo procesional.

La lenta y progresiva desaparicién de la lirica trovadoresca,
junto a otras circunstancias ajenas al mundo estricto de la musica
pero no al del hombre, hace que los juglares y su mundo entren en
decadencia. El juglar evolucionara convirtiéndose en ministril en
la Catalunya del siglo XIII y sobre todo en la del XIV, para quedar,
a tenor de una sociedad cambiante, como muiisico especializado en
un instrumento fundamentalmente sin que en ello entre el canto.

55. GOMEZ I MUNTANE, M. C:: La nuisica medieval. El llar del llibre/Els llibres
de la Frontera, 3: Barcelona, 1983, p. 71.
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Pero la existencia de juglares no desaparece de un plumazo;
bajo ese nombre se mantendran identificandose con un grupo de
instrumentistas menos cualificados, ambulantes y peor pagados
que estaran casi siempre en fiestas religiosas y prof)::lnas colectivas,
como es el caso de los Corporales darocenses.

En Aragén encontramos esta diferenciacién en los documentos.
Los que actuaban en solitario agrupandose ocasionalmente para
un determinado acto reclamados por los Concejos, parroquias,
cofradias, gremios o particulares y los «ministriles» como grupo de
intervencion instrumental homogénea por «familias» de cuerda,
percusion etc. Para el caso de Daroca, una sola cita de «ministriles»
aparece refiriéndose a un grupo de atabaleros probablemente.>
Pedro Calahorra hace una aclaracién precisa y amplia al tratar de
los ministriles en la Zaragoza del XVI'y XVII como «musicos que
agrupados bien establemente, bien ocasionalmente para una
actuacién determinada, sonaban y tafiian los instrumentos musicos
de aquella época..»5” Estos musicos adscritos a una casa nobiliaria,
a la corte 0 a un concejo municipal tenian no sélo un salario
estipulado anualmente sino también la posibilidad de contar con
ropas que sufragaba el sefior e instrumentos que igualmente eran
propiedad de la casa en la que servian.

No se separa Daroca de esta ténica general. Varios documentos
acreditan, en el transcurso de tiempo, que la ropa de los «nuncios»
se renovaba a costa del Concejo y que en alguna ocasion, juglares
concretos se vestian con indumentaria especifica que habia
comprado para ese fin la Ciudad.®® Otro tanto ocurre con los
instrumentos municipales y a buen seguro, esos musicos que
aparecen en las listas de participantes en la procesion, procedentes
de las casas nobles, irian con las prendas y medios de trabajo de
los sefiores a cuyo servicio estaban.

La fiesta de Daroca, o mas concretamente la procesion del
Corpus, atraia a los instrumentistas de todos los pueblos de
alrededor, contratandolos el Ayuntamiento para una o varias
celebraciones por una cantidad individual que era la misma para
la mayoria de ellos, tocaran el instrumento que tocaran.

56. V. doc. 19. 3

57. CALAHORRA MARTINEZ, op. cit, 11. Polifonistas y Ministriles.

58. Libro de Actas de Concejo 1449-50. Inventario de arreus de la Istoria de los
Santos Corporales: «.cinquo chapelletes vermellos para los juglares..». «Dos
veslimlc;mas fogadas de los juglares de la Maria et dos chapelletes de molde
vermellos.
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No hay noticias acerca de la distribuciéon de los grupos
musicales en la procesion ni del tipo de melodias que interpretaban
o si acompaiiaban éstas a danzas, pasos procesionales, si bailaban
los juglares, cantaban, recitaban, etc. Si parece destacarse el
especial cuidado de que al lado, o mejor, delante del Sacramento
fueran aquellos misicos méas prestigiosos, anunciandose la pre-
sencia de la Custodia mediante el toque de trompeta.

Como en otras ciudades espafiolas y aragonesas, el Corpus en
el siglo XV habia alcanzado un caracter de fiesta solemne que se
reforzaba en Daroca con la presencia de los Corporales, concu-
rriendo asi una serie de elementos que justificaban darle el mayor
esplendor posible. A las figuras existentes en la procesion,’® se
afiaden los musicos con variedad de instrumentos y en niimero no
determinado pero importante. Podemos acercarnos hipotética-
mente a la celebracion de Daroca viendo las celebraciones de
otras ciudades espaiiolas en el mismo periodo.

Los actos de Valencia y Zaragoza serian, por motivos obvios,
los que tuvieran mayor semejanza con los que se llevarian a cabo
en Daroca. De la procesién valenciana existen descripciones
pormenorizadas fieles, al menos de periodos cercanos a la Baja
Edad Media, y la continuacién casi inalterable de su actividad afio
tras afio hasta hoy. Los musicos, acompaiiaban el paso de las
«rocas» con los entremeses y los grupos de danzarines. Se sefialan,
en las anotaciones del siglo XVI y XVII, la presencia de
instrumentos de «moltes diversitats»*° sin empacho de las figuras
extraidas de la Historia Sagrada que eran representadas por
hombres del pueblo.

De forma similar ocurriria en Daroca. Encontramos datos,
desde practicamente las primeras citas, del tratamiento deferente
que se otorgaba a las trompetas, tanto en materia salarial como en
el lugar que ocupaban: «tocaron delante de los Corporales los
trompetas..»®! Se destacan pues, como una «elite» dentro del

59. V.doc. 3 y doe. 11.

60. CARRERAS ZACARES, S.. El Corpus de Valencia. Ayuntamiento de
Valencia: Valencia, 1954. ROS, C.: Coloqui entretengut hon se referixen les dances,
misteris y altres coses tocants a la Gran Festa del Corpus ques fa en Valencia. Imp.
Benito Monfort; Valencia, 1759; y Nueva relacion en la que se declaran y explican
por menor los principales Misterios y Alusiones con que adorna su magnifica anual
procesion del Corpus la M. N. y L. Ciudad de Valencia, el orden y disposicion que
tiene, y ademds noticias relativas al asunto, ilustradas por sus correspondientes
citas. Imp.dJoseph Estevan y Cervera: Valencia, 1786.

61. V. doc. 3.
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conjunto de musicos, quiza en relaciéon no sélo con el sonido
penetrante del intrumento sino también con la cualificaciéon del
instrumentista y con la reducida oferta frente a la de otros
musicos.

Las lagunas documentales no dejan apreciar la secuencia
creciente de la participacion musical en el acto procesional
darocense. Entre 1449-50 y 1460 no hay documentos pero, se
evidencia que en esos afios ha adquirido un auge manifiesto
porque para esta ultima fecha, el niimero de mausicos es de 14.62
Desconocemos si, ademas del conjunto instrumental que sufragaba
el Concejo, tomarian parte una serie de cantores y musicos
eclesiasticos que, de modo mucho mas ritual, entonaran melodias
litargicas apropiadas a la ocasién.

Pero dejando de lado esas consideraciones y ciiiéndonos a la
participacion concejil, la procedencia de esos musicos configura
un mapa de lugares préximos a Daroca, en su mayoria adscritos
a la Comunidad. Rara vez se citan musicos que vienen de Teruel,
Zaragoza u otras ciudades no aragonesas. Los miusicos son
individuos sin ningtin género de compromiso anual, apalabrados
para la ocasién y con poca o ninguna relacién aparente entre ellos.
Se les puede llegar a conocer en un radio de accién porque su
identificacién con el mundo de la musica se transmite dentro del
grupo humano o porque, en algunos casos, estan sujetos a un
lugar como integrantes profesionales del colectivo en el que se
mueven. Ya se ha hablado de la participacién de instrumentistas
al servicio de nobles®? pero, ademas, habra de sefialarse la de
algunos individuos que, perteneciendo a la religion judia o a la
musulmana, toman parte en la procesion de los Corporales. Esta
presencia parece estar naturalmente asumida en Daroca a pesar
del momento (segunda mitad del siglo XV). Ninguna distincién de
salarios aparece en las listas de pago en las que estin musulmanes,
judios y cristianos juntos. Antes bien se tiene en cuenta el
virtuosismo del intérprete y se valora aquél o su consideracion de
musico cualificado para estipular sus honorarios, no su raza o
religion.

El aumento experimentado en el numero de juglares para 1460
y la ausencia de notas que confirmen la existencia de ropas
especiales para ellos en los inventarios de arreus, hace pensar que

62. V. doc. 4.
63. V. docs. 7,9 y otros.
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estos musicos individuales, reunidos con un motivo concreto,
procedentes de lugares diversos, se integrarian en los actos
procesionales con sus ropas e instrumentos y sélo para los deno-
minados «nuncios» ciudadanos se reservarian las prendas que el
Concejo estimara oportuno comprarles. Dichas prendas parecen
estar sujetas a unos acontecimientos concretos, puesto que se
compran frecuentemente en fechas préximas al Corpus a fin de
que sus portadores luzcan con decoro como parte del personal
municipal.®

Como parte del discurrir colectivo, la fiesta refleja con sus
celebraciones el estado de 4nimo y la economia del municipio. Su
magnificencia o recorte presupuestario corren parejos a la
situacién social del momento. Muchas circunstancias pueden y de
hecho alteran, el desarrollo festivo manifestandose en la reduccién
del nimero de masicos que el Concejo contrata y la congelacién
de las sumas que a su pago dedica. Esto ocurre en 1464. El
conjunto de juglares es menor y las cantidades que perciben no
han sufrido ningin aumento.®® Sin embargo, este modo de
administracién no es, a nuestro juicio, determinante para establecer
posibles crisis econémicas en el contexto ciudadano, puesto que la
medida congelatoria e incluso reductora de sumas se aprecia,
afos mas tarde, sin merma de componentes en el conjunto de
juglares.

Si es de notar, el diferente trato que reciben unos y otros
musicos respecto a sus honorarios y, en relacién con ello, la
consideracion social que la profesion de juglar gozaba dentro del
colectivo. La mayor parte de estos juglares no es probable que
tuvieran la musica como principal fuente de ingresos. Mas parece
un complemento acorde con la temporalidad de los periodos
festivos locales que dificilmente los desplazara lejos de su lugar de
residencia habitual. Al correr del tiempo, esta circunstancia puede
constatarse en los llamados «gaiteros» de determinados pueblos y
aun, en la actualidad, se ve con frecuencia.

El auge de la fiesta

Tomando la participacion musical como uno de los elementos
significantes para calibrar la importancia que alcanzd la festividad
del Corpus, a partir de 1467 y hasta 1488-89, podriamos decir que
se establece el culmen de su esplendor.

64. V. docs. 7, 8,9, y otros.
65. V. doc. 8.
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Las listas de juglares que integran los conjuntos anuales y la
variedad de instrumentos que se relacionan, nos acercan, por un
lado, al conocimiento de los méas usuales y populares en la época
y, por otro, muestran la alternancia arbitraria de unos u otros en
cada afio. Podemos, asimismo, observar que se repite la presencia
de algunos musicos sin que se establezca una periodicidad
concreta de actuacion,®® al igual que se manifiesta, para ciertos
casos, la continuacién profesional de uno de los hijos.s? La
especializacién en un instrumento no est4, con todo, especificada
con detalle. Sin bien no suelen cambiar de instrumento los
musicos que se registran, en alguna ocasion, el mismo juglar
aparece en distintos afios con distinto instrumento.®® No sin
precaucioén, nos atrevemos a plantear la hipétesis de que ciertos
juglares, nombrados en las listas concejiles junto a su lugar de
procedencia, vivieran habitualmente en Daroca, mientras otros
evidencian su vinculacién estable a un lugar y por tanto el
traslado puntual a la ciudad con motivo de la fiesta.*

La relacién de 1467 da quince nombres de juglares; cuatro
pertenecen al servicio de casas nobles y aun con diferenciarse
econémicamente entre ellos, estan mejor pagados que la mayoria
de los restantes.” Estos musicos se citan por su adscripcién a la
casa nobiliaria y no por su nombre, con lo cual, rara vez llegamos
a conocer su personalidad o a saber si efectuan en el transcurso
de su vida, cambios de ejecucién. Lo cierto es que siempre, al
referirse a ellos, se les identifica como trompetas y atabaleros,
llegando a la conclusion de que, aun en el caso de un grupo
instrumental mayor, el noble prestaba para la procesion del
Corpus a estos musicos que recibian por su trabajo una suma de
la que no conocemos si parte de ella habria de pagarse al sefior o
si seria integramente para el intérprete.

No obstante, su condicion de servidores con una tarea
especifica, podia permitirles mayor dedicacion al perfeccionamiento
interpretativo que a los demas.

La celebracién del Corpus y la participacién de masicos en ella
no se reducia al capitulo de la percusién y las trompetas. La

66. V. doc. 9 y los indices de persona finales.

67. Por ¢j, en doc. 9 y otros.

68. V. en Indice final el caso de Ximeno de Sayas.

69. V. doc. 9 por ej.. Andalla Serrano azamarero de Villafeliche y Domingo
Martin de Santed, tamborino.

70. V. doc. 9.
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variedad de instrumentos contemplaba practicamente todo el
abanico existente en la época, sobre todo el conjunto de aquellos
que reunian las condiciones de manejabilidad, facil transporte y
sonido suficiente para hacerse escuchar entre los numerosos
asistentes a los actos. Bien es cierto que no todos se daban cita
cada afio en Daroca. La disponibilidad de intérpretes en el
momento de la contratacion, las posibilidades econémicas del
Concejo y otros condicionantes influian en la muestra. De la
lectura documental puede deducirse que la presencia de tambori-
nos, atabales, trompetas, caramillos o chirimias, eran los mas
cotidianos y con mucha frecuencia se mencionan igualmente las
azamaras, rabeles y laides. Dentro de estos grupos cabria
preguntarse la diferencia entre el tamborino y el atabal; en
opinién de algunos musicos el primero podria identificarse con los
actualmente conocidos como tamborinos de cuerda, mientras los
segundos no se alejarian del instrumento que hoy contintia con el
mismo nombre.

Daroca sigue fiel a la celebracién del Corpus estructurada
segun las lineas festivas generalizadas en muchas ciudades, tanto
espafiolas como europeas. En 1468 y 1469, dentro del marco
intrumental, encontramos gran profusiéon de charamelleros y
tafiedores de rabel sin que aparezca en la relacion ningan laudista.
Son catorce los musicos que acompaiian el cortejo procesional,”!
todos ellos bajo las 6rdenes del encargado de organizar la llamada
tradicionalmente Istoria de los Sanctos Corporales.

Pero ningun afio hasta entonces tuvo magnificencia comparable
al de 1472. En lo que se refiere a la escenificacién de pasajes de la
historia sagrada y a personajes hagiograficos, el Inventario de
arreus registra las existencias custodiadas, segin costumbre, en
una de las Casas del Consejo para que los participantes en la
procesion se vistieran con ellas,”? y, por lo que respecta a los
juglares, estan presentes 12 tamborinos, 8 caramillos, 4 rabeleteros,
2 trompetas y 1 atabal: 27 musicos entre los que como novedad
habra de destacarse la inclusion del trompeta de Daroca, esto es
el trompeta municipal y de otro, también trompeta, moro, que no
esta al servicio, al menos no se especifica, de ningiin noble. Cabria
suponer que ambos trompetas fueran la misma persona, esto es,
que Mahoma Laguén fuera el trompeta de Daroca. Ningiin otro

71. V. doc. 10.
72. V. doc. 11.
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dato que atestigile o niegue esa suposicion se halla en las
anotaciones existentes en las actas municipales al hablar, otras
veces, del trompeta darocense.

La lista de este afio es suficientemente concreta al tratar
profesionalmente a los juglares. Pueden verse varios modos de
nombrarlos: afiadiendo al patronimico el lugar de procedencia y
el instrumento que toca (Antén Sancho de Calamocha, charame-
llero), citando a la persona y el lugar en el que ejerce una funcién
musical (Domingo Temprado, tamborino de Manchones), sefialando
que es un individuo procedente de otro lugar que toca un
instrumento (uno de la Foz de la Viella con un rabet), dando por
sentado que es un juglar sobradamente conocido (el fijo de
Burguet, tamborino) o evidenciando su situacion de servicio
personal dentro de un posible grupo mas numeroso (un tamborino
del conde (?)).3

Notoria es también la diferencia entre las cantidades que
cobran algunos participantes y las que perciben otros. El salario
que podriamos llamar minimo, se establece en 2 sueldos (15 de los
musicos lo cobran). Por encima de esto hay otro grupo numeroso
(10 juglares) que perciben 2 sueldos 6 dineros, debido a su mayor
cualificacién profesional. Entre ellos se encuentra el tamborino
del noble que se iguala a sus compaiieros de trabajo. Por ultimo,
estan los trompetas, a distancia de los anteriores y que plantean
algunas cuestiones. Por un lado los 5 sueldos recibidos por el
trompeta de Daroca centran los honorarios entre los 6 sueldos y
los 4 sueldos que hallabamos para taiiedores del mismo instru-
mento en la relacion de 1467 (véase documento niimero 9). Por
otro, la innominacién del trompeta de Daroca y la cantidad que se
da a Mahoma Laguén, 20 sueldos, nos hace pensar que el
instrumentista moro cubriera mas de una actuacion o, en el caso
de ser él el musico del municipio, cobrara entonces unos
determinados y complementarios servicios.

En términos generales, la estimacién del musico se ha elevado
un poco respecto a los afios anteriores. Una nueva subida
experimentaran en 1473,7 con un conjunto musical muy similar
en namero de intérpretes: 28. De ellos, 22 reciben por su trabajo 2
sueldos 6 dineros: son 7 charamelleros, 2 rabeleteros, 1 azamarero
y 12 tamborinos. Dos azamareros cobran 3 sueldos y 6 dineros

73. V. doc. 12
74. V. doc. 13.
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cada uno al igual que un tocador de sonajas, instrumento por
primera y Unica vez presente en la procesién de Daroca. Destacan,
como siempre, los trompetas. Tanto el de la Casa de Hijar como el
municipal, denominado maestre Simén, el trompeta reciben 5
sueldos por persona.

La procedencia geografica de los musicos contintia en la
misma linea apuntada anteriormente: pueblos de la Comunidad
darocense como Béguena, Calamocha, Torralvilla, Manchones,
Santed, Navarrete, Villafeliche, Daroca, Langa, Corbatén, Fuentes
Claras y San Martin del Rio; de Calatayud como la propia ciudad,
Miedes, Acered, Morés (?) o de la ciudad de Teruel y sus
proximidades como Torrelacércel. A lo largo de los afios, esta
tonica permanece en la medida que el radio de desplazamientos y
los gastos que ello pudiera originar a los muisicos o al Concejo
quedan reducidos al maximo, sin contar con que el conocimiento
de la mayor parte de los intérpretes por los contratantes, aconseja
su actuacion y compromiso.

Muchos de estos juglares llegaban a Daroca probablemente en
compaiiia del resto de su pueblo. Se sabe que los lugares
pertenecientes a la Comunidad, iban a la fiesta de los Corporales
para rendirles homenaje con los estandartes, cruces procesionales
y clero al frente, participando en la celebracion religiosa. De paso,
la feria del Corpus, concedida desde principios del XV a la ciudad,
congregaba un conjunto de actividades de gran atractivo y
utilidad para los habitantes de la zona. El nudo de comunicacién
humana que significaban estos dias era beneficioso para todos y
contribuia al conocimiento de algunas novedades que se
introducian por este medio en los colectivos locales.

Durante el siglo XV, los instrumentos que se podian apreciar
en las celebraciones evidencian la situacién sociolégica: algunos
tenian claros rasgos musulmanes, otros judios y otros cristianos.
La cohabitacién en el territorio de tres etnias y de tres conceptos
religiosos, tan sorprendente y censurada por monarcas y clérigos
del resto de Europa segiin Chaunu,’ se manifiesta tamgién enla
procesion del Corpus.

La influencia musulmana es indudablemente mayor que la
judia en las melodias, técnica interpretativa e instrumentos cuyo
resultado estara presente en la miisica cristiana posterior. Muchos

75. CHAUNU, P.: La Esparia de Carlos V. 2. La coyuntura de un siglo. Peninsula:
Barcelona, 1976, pp. 106-107.
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nombres instrumentales denuncian su origen y mas que de
desaparicién podria, en gran cantidad de casos, hablarse de
reelaboracién o reciclaje de elementos.

Estos afios previos a la conquista de Granada, son todavia de
tolerancia aunque el deterioro se hara paulatinamente mayor
hasta la expulsion de los judios y el comienzo de medidas cada vez
més arbitrarias e intransigentes con la comunidad musulmana.
Esta situacion no se detecta claramente en la relacién de musicos
de la procesién del Corpus darocense, toda vez que durante los
afios que van de 1476 a 1485, se ofrece la relacion de juglares y, a
partir de ese momento empezamos a observar las notas de pago
en bloque a un conjunto no especificado de musicos.

Sin embargo la influencia ejercida durante siglos por las
culturas judia y musulmana esta presente en las melodias y
composiciones tanto de lo que se oira en las cortes reales como en
las calles y plazas cristianas.

En 1476 a los instrumentos que cada afio se repiten en Daroca
se unen las vihuelas de arco y arpa. Por vez primera vienen
musicos de Zaragoza contratados por el Concejo: tres tamborinos
y un trompeta a los que se paga en razén a su categoria
profesional y del trabajo ejecutado. El conjunto de juglares
alcanza este afio el nimero de 39 repartidos instrumentalmente
del siguiente modo: 19 tamborinos, 4 caramilleros, 6 rabeleteros, 4
vihuelistas, 2 trompetas, 2 azamareros y ¢inco juglares de los que
tinicamente se cita su condicién de muisicos pero no el instrumento
que tafien.’® Algunos tocan un solo dia; por esa participacion
reciben la suma de 1 sueldo y 6 dineros. Otros amplian su
intervencién a la Octava de Corpus, es decir al domingo inmediato
posterior, recibiendo sumas distintas, no sélo por este motivo, sino
también en funcién de su cualificaciéon profesional. Pero la
consideracién social del juglar continia siendo muy baja. Una
comparacién cronolégica de sus honorarios desde los primeros
datos permite observar la escasa valoracién de su trabajo o la
depreciacién en algunos casos de aquél, expuestos a las circuns-
tancias y voluntad del contratante. Siempre, los instrumentistas
de casas nobiliarias o algunos municipales tienen, por asi decir,
una suma mayor asegurada, suma que puede estimarse por lo
menos en mas del doble que el resto y, hasta ocho veces mas de lo
cobrado por sus compaiieros.

76. V. doc. 14.
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Ocurre, por otro lado, que la aparente escasez de trompetas
mantiene muy alta su cotizaciéon. Ademas, por las caracteristicas
del instrumento y la renovacién de tendencias a lo largo del
tiempo en el émgito musical, seran éstas junto a los atabales
quienes perduraran como acompaiiantes y anunciadores de actos
solemnes religiosos y profanos.

La fiesta de 1477 amplia ligeramente el namero de juglares.
Sin embargo, bien porque repiten muchos de otros afios y es
conocida su actividad suficientemente en Daroca, bien porque no
se considerara necesaria la especificacién de su instrumento, la
mayoria de ellos quedan registrados solamente con el nombre.
Sélo el caso de los dos musicos que proceden de la casa de Juan
de Luna (trompeta y tamborino) junto al tamborino darocense de
ascendencia musulmana, y de otro atabalero, se resefian profesio-
nalmente.”

Los cinco sueldos del trompeta contrastan con los honorarios
generales del grupo —un sueldo y seis u ocho dineros— que sélo
se amplian en el caso del tamborino de Daroca porque, como en
el acta se cita, sirvio el dia de Ramos ademas del dia de Corpus.
Por su tabajo global recibe 2 sueldos.

El escribano de estos afios se toma la molestia de diferenciar
los gastos que se refieren al Corpus Christi de los que se dedican
a otras festividades relacionadas o no con aquél.

Nuestra insistencia al hablar de las cantidades cobradas por
los musicos en los distintos momentos de la fiesta, trata de fijar la
atencion sobre la consideracion social que este grupo profesional
merece y sobre las marcadas diferencias que dentro de él surgen.
Un estudio comparativo de estos salarios, de la dedicacion
profesional que tuvieran y de las cifras que, en el mismo periodo,
se establecieran para otras profesiones podria aclarar muchas
incégnitas acerca de la valoracién que en nuestro territorio se ha
venido y se viene dando al mundo de la musica.

En 1479 la cantidad destinada al pago de los musicos de la
procesioén del Corpus por el Concejo darocense se eleva un poco
mas a pesar de que el numero de participantes desciende de 41
(1477) a 38 (1479). Se aumenta el salario de todos ellos, y salvo
raras excepciones, cobran ese afio 2 sueldos la mayoria y 10
sueldos tanto el trompeta de Juan de Luna como el trompeta
moro Brahem de Terrer.”

77. V. doc. 16.
78. V. doc. 17.
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Es de resaltar que en muy pocos casos este afio, se menciona
la procedencia geografica de los juglares; si se especifica el
instrumento que taifien viéndose la mayor proporcion de rabeles
de todo el siglo XV, la reduccion en el nimero de caramillos y la
intervencién de un instrumento nuevo —si bien puntual— en la
procesion: el pandero. Desaparecen las actuaciones de vihuelistas
y se mantienen o van en alza los atabales, tamborinos y trompetas.

El cénit festivo se alcanza en Daroca los afios 1484 al 1490. Una
laguna documental deja sin poder referenciar las aportaciones del
Concejo los tres primeros afios de la década de los ochenta.
Pensamos que los actos cobran cada vez mayor auge a juzgar por
el resultado de 1484, a pesar de que en las anotaciones no se
registran gastos tradicionales como el del almuerzo con que se
obsequiaba a los participantes de la conocida Istoria de los
Sanctos Corporales o del regidor, ni se hace referencia a la
intervencion de personas que se vistieran con los «arreos»
consignados en varias ocasiones anteriores.

Los juglares de 1484 son 487 y el grueso del conjunto lo
forman los tamborinos —veinticuatro— seguidos de lejos por los
caramillos —seis— y atabales —cinco—. Trompetas, latdes,
rabeles, vihuelas, arpas y cindrias completan el grupo.8® Al igual
que en aifios anteriores ocurriera con algunos instrumentos (ver
cuadro) las vihuelas, arpas y cindrias aparecen ocasionalmente en
la procesiéon de Daroca. Esta situacion puntual creemos pueda
deberse a la inestabilidad de los juglares que pululan por los
distintos lugares al socaire de las celebraciones que en cada uno
de ellos se prevea. La presencia de musicos moros en pequeifia
proporcion, igual o ligeramente inferior a la de otros afios,
muestra la permisiva actitud todavia existente entre las dos
comunidades y los lugares de procedencia de los instrumentistas
permite observar que la ténica general no varia, pese a modificarse
los pueblos relacionados, en cuanto a la proximidad de aquéllos.

A los juglares menos favorecidos crematisticamente se les
aumenta dos dineros el salario mientras a los trompetas se les
mantiene la cantidad de 10 sueldos que veiamos ya en 1479. Pero

79. V. doc. 18.

80. CINDRIAS (ar. y cat.) voz: CIMBRE m. s. XIII Cuerno de alambre «Et hizo
taiier el cimbre que es un cuerno de alambre con que los moros habian costumbre
de hacer apellido. 2. Campanilla «E llamar con ella a los frailes a comer, e dicenle
en frances CIMBRE». ALONSO, Martin: Diccionario medieval espariol (Desde las
glosas emilianenes hasta el S. XV). Salamanca, Univ. Pontificia, T. I, 1986, p. 693.
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en este caso se ve una distincién entre los dos trompetas que
toman parte en la procesion. Al ya habitual de don Juan de Luna
se paga mas que a uno llegado de Zaragoza a la fiesta del Corpus.
Que se prima la cualificacién interpretativa parece ser indudable
toda vez que la diferencia entre unos juglares y otros que tocan el
mismo instrumento, se hace evidente.

Al afio siguiente los jornales de los musicos se rebajan y no se
menciona si, ademas del dia del Corpus, intervinieron en otros
actos. Por la precaria suma recibida, se deduce que no tocan mas
que en la procesién de los Corporales. Pero esto no reza para el
trompeta. Su cantidad permanece invariable, diez sueldos, aunque
en 1485 no se contrate mas que al trompeta acostumbrado de don
Juan de Luna. Con todo, el abanico instrumental es el mas variado
del periodo: 20 tamborinos, 2 atabales, 4 caramillos, 1 trompeta, 2
azamaras, 2 latides, 6 rabeles, una vihuela y 6 afiafiles.®! En total
45 musicos que percibiran honorarios desde un sueldo los mas
bajos hasta 10 sueldos el mas alto. En ningiin otro momento
habiamos tenido tanta diversidad de valoraciones como este afio
en torno a los instrumentistas. Esta multiplicidad parece ser la
consecuencia del grado de virtuosismo demostrado por cada uno
o la doble posibilidad instrumental que demuestran varios de
ellos.®? Observamos la desaparicion de cualquier elemento judio
—aunque fueran escasisimos y ocasionales anteriormente—, que,
de aparecer, se oculta bajo nombre de converso. Sin embargo,
varios instrumentistas moros compartiendo con los miisicos
cristianos la interpretacién de las melodias en una festividad
religiosa que nada tenia que ver con su religién y percibiendo los
mismos salarios que aquéllos por su trabajo en funcién de su
calidad intepretativa.

Sera ésta la ultima ocasiéon en que veamos reflejados de
manera exhaustiva los nombre y especialidades de los participantes
en la procesién del Corpus de Daroca. A partir de este momento se
nombra a los «juglares» de forma genérica y se da la cifra global
del gasto originado por ellos al municipio. Si juzgamos por las
citas documentales, todo hace pensar que a partir de 1485, el
ceremonial festivo se reduce a los actos puramente littrgicos sin
participaciéon del pueblo ni del Concejo, salvo en lo que a
presencia fisica, bien como espectadores bien como autoridades

81. V. doc, 19.
d 82. Maestre coral con cindria, doc. 18. Ximeno de Calatatub con rabet e biuela,
oc. 19.
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civiles, se refiere. La cuantia de los gastos es variable y no
disminuye bruscamente el namero de participantes misicos
porque la cantidad destacada para sus honorarios se sitia en
cifras muy similares a las de este tltimo afio; no obstante, s6lo se
diferenciara en adelante la intervencién del o los trompetas y
tamborinos frente a la del grupo.

Creemos que 1490 es un aiio estelar de la fiesta en lo que a
juglares se refiere por la cifra destinada a su pago —el doble de lo
estimado en 1489— y la anotacién de otros aspectos relacionados
con la procesién inclinan a pensar que, dentro de la historia de la
festividad, es ahora cuando la Ciudad dedica un mayor esfuerzo
econémico a ella.8

Sin embargo, al afio siguiente la cantidad desciende y las actas
recogen no la presencia de trompetas sino la de tamborinos como.
instrumentistas destacados en el conjunto de juglares.®

Otro tanto sucede en 1493, esta vez sehialando a un trompeta?®
y en 1494 cuando se paga a un tamborino moro y a los atabaleros
10 sueldos, distinguiéndolos del grueso de juglares que reciben,
por tafier sus instrumentos, 73 sueldos y 6 dineros.%

Los afios de 1495, 1496 y 1497 representan una baja y un alza
espectacular, respectivamente, en la participacion musical de la
procesion. Los dos primeros®® reducen el nimero de juglares y el
segundo dedica la cantidad de 197 sueldos al pago de aquéllos, si
bien esta cifra habra de dividirse por la mitad al tratarse de dos
intervenciones, el propio dia del Corpus y al domingo siguiente.??

Con estos datos se cierra lo que las actas municipales dicen
sobre los juglares en los actos festivos del Corpus en Daroca. La
dinamica iniciada en 1488 por el escribano de turno se hara
extensiva a los primeros sesenta aiios de 1500 dejando indetermi-
nado el numero de musicos que forman parte del cortejo
plrocesional pero mencionando, sistematicamente, su presencia en
él.

83. V. docs. 22, 25 6 26.
84. V.docs. 23 y 24.

85. V. doc. 25.

86. V. doc. 27.

87. V. doc. 28.

88. V.docs. 29 y 30.

89. V. doc. 31.
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La musica y la procesién en el siglo XVI

La centuria del XVI se inicia con las notas del primer afio
—1500— acerca de los pagos que el procurador municipal ha de
costear referidas a la procesion del Corpus, de acuerdo con las
previsiones y decisién del Concejo. La fiesta parece reducirse a
una procesion en la que las figuras de la llamada Istoria no
aparecian pero si la musica, representada por los juglares y el, en
este caso dnico, trompeta, que junto a la exposicion del Misterio y
su paso por las calles de la ciudad acompaiiado del respeto de la
poblacién, serian el completo de los actos.?

Otro tanto ocure en 1502. Las notas para este afio no
especifican la presencia de instrumentistas en solitario, sino de un
grupo de juglares que tocarian sin que, como ya veiamos en todo
el periodo anterior, lleguemos a saber qué interpretaban.’!

Lo cierto es que, entre la anotacién final de 1497 y la primera
de 1500, la cantidad destinada al pago de los musicos ha
descendido notablemente. Los 197 sueldos que en aquel momento
se reservaban son 87 en el segundo caso y 81 en 1502.
Indudablemente el conjunto musical que tomaba parte en la
procesiéon es menor y, aunque el proposito de estas paginas es
meramente expositivo, cabra preguntarse a qué se debe este
brusco descenso del fenémeno festivo en el marco darocense,
para interpretarlo dentro del conjunto de la historia de la ciudad.

No podemos saber qué instrumentos integraban el grupo
musical ni la procedencia y cantidad de los musicos, ni la
intervencién o no de musicos de otras comunidades religiosas en
la fiesta. La dinamica de no especificarlos se hace norma en este
siglo y sélo los instrumentos mas prestigiados tendran lugar en las
notas que, por otra parte, no sefialan la personalidad de los
instrumentistas ni su condicién de servidores o auténomos en la
mayoria de los casos.

La cantidad de dinero sube a 127 sueldos en 1504 aunque
permanece el anonimato de los musicos y la apreciacion en grupo
de los mismos. Las notas de este aiio si dejan ver que la presiéon
sobre los habitantes mahometanos no es todavia fuerte. El
tamborino de la Ciudad es un moro, Andalla, al que se le paga una
pensién anual y, por lo tanto esta contratado por la Ciudad para el

90. V. doc. 32.
91. V. doc. 33.
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servicio municipal.®2 Los gastos acerca de la ornamentacién
urbana incluyen ligeras novedades que no tienen nada que ver
con el desarrollo legendario ofrecido en el periodo anterior, pero
si muestran una preocupacién por el aspecto callejero y obligan a
los vecinos a su contribucién activa.?

Parece que la presencia de musicos en la procesién, con ser
elemento obligado, depende de las posibilidades econémicas del
Concejo. Las variaciones en las cifras globales que se destinan a su
pago hacen pensar que el nimero de apalabrados esta en relacion
con el erario y administracién municipal, y también que las
actuaciones de los instrumentistas se reducen al dia del Corpus
exclusivamente. En 1505 cobran 118 sueldos* y en 1506 se les
pagan 98 sueldos.s

Las cantidades no debieron ser muy distintas para los dos afios
siguientes en los que no hay actas. En 1509 aparece una anotacién
especifica hacia el trompeta de Villafeliche que va a Daroca a
tocar en Corporales® sin que se concrete una o mas intervenciones
del instrumentista a lo largo de las fiestas que por otro lado, tienen
un registro en los libros referido al domingo después del Corpus
con el pago de unos juglares a los que, en universo se dan 16
sueldos.”” Pocos debieron de ser, pues; aun suponiendo que el
salario de los trompetas continuaba mucho mas alto que los de los
demas instrumentos, no creemos que el grupo mencionado
llegara a la decena.

Es de suponer que los musicos municipales se unieran desde el
principio a la procesién engalanados con las mejores galas
sufragadas por el Concejo. En varias ocasiones se mencionan .
gastos de indumentaria para estos asalariados de la Ciudad® y
este capitulo se extiende a los instrumentos, adorno de los mismos
(pendones, cintas, etc.) y ensefianza de los principiantes. Por otro
lado, las prendas de vestir que se encargan para ellos tratan de
hacerse alrededor de las fiestas de los Corporales, fechas en las
que la ciudad recibia una cantidad de visitantes superior a otros
momentos.

92, V. doc. 34.

93. V. doc. 34, doc. 35 y doc. 36.
94. V. doc. 36.

95. V. doc. 37.

96. V. doc. 38.

97. V. doc. 39.

98. V. docs. 40, 44, 47, 49, y 79.
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Alo largo de las anotaciones, tanto en el siglo XV como en éste,
los gastos destinados a la celebracién del Corpus entraban en las
partidas unas veces de gastos ordinarios y otras en las de
extraordinarios. La importancia de que la fiesta se propague y de
que se conozca la existencia de la feria celebrada en torno a ella
junto con las restantes ferias anuales, queda reflejada en los libros
de cuentas con el asiento de lo pagado a los nuncios por el trabajo
de pregonarlas.

Pero a pesar de que la procesion no menciona sino una serie de
intervenciones del municipio en materia de gastos, entre las que
no aparece la participacion ciudadana que veiamos en el periodo
central del s. XV alrededor de los personajes de la historia
religiosa, la fiesta mantiene su vigor a juzgar por los datos que el
notario escribe en los libros.®?

En 1518 los juglares vuelven a ser numerosos. Para ese afio se
hacen diferencias no sélo entre la consideracién interinstrumental
sino también entre la solemnidad de dos dias dedicados a la
Eucaristia: el Corpus y el domingo que sigue al Corpus. Por un
lado, los juglares que en la fecha mas destacada acompafian la
procesioén cobran 128 sueldos mientras a los que se quedan para
tocar en la del domingo siguiente se les abonaran 49 sueldos por
su trabajo.!®® Inmediatamente se nos ocurre pensar que el
namero de musicos no seria el mismo pero también que la
cantidad de publico habria descendido y sobre todo, la categoria
estimativa de la fiesta a nivel social.

El trompeta esta separado claramente de los demas musicos,
no solo porque los honorarios son muy superiores a los que se
observaban en ediciones festivas precedentes sino también porque
se le designa en solitario reservandole un asiento que lo individua-
liza.'®! La tactica, ya conocida y sugerida de antiguo, se hara cada
vez mas patente hasta quedar este instrumento, junto a los
tamborinos y/o atabales, como acompafiamiento exclusivo de la
procesion de los Corporales.

A lo largo de varios afios la suma que cobran los «nuncios y
juglares» por pregonar las tres ferias darocenses —entre ellas la
de los Corporales— es la misma: siete sueldos y seis dineros.!?2 A

99, V.docs. 41, 42 y la practica totalidad al respecto. Referidos a la actividad de
los nuncios, V. doc. 42 y muchos de los siguientes.

100. V. doc. 42.

101. V. doc. 42.

102. V. docs. 45, 46, 48, 49, 52, 54, y 65.
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partir del 1522, la musica del Corpus se cefiira cada vez mas a la
contrataciéon de cinco trompetas. Este aiio, los tafiedores de
trompeta, que ya son cinco, pasando de uno en 1518 a este
numero, reciben la suculenta cantidad de 80 sueldos, lo que
quiere decir que se les ofrece a cada uno el mismo salario que al
intérprete solitario de 1518. Esa misma cifra percibiran el
conjunto de juglares en total a repartirse entre ellos. El hecho de
no saber cuantos eran, deja en suspenso el monto que correspon-
deria a cada uno, aunque, habida cuenta la dinamica que
permanece a lo largo de los afios, podemos suponerla notablemente
inferior. La indeterminacién numérica es algo frecuente entre los
notarios de esta época. Las sumas de dinero no pueden contrastarse
con el namero de recipiendarios puesto que este ultimo no se
especifica.!® Y lo mismo ocurrira en 1524. Los juglares de ese afio
son pocos y lo destinado a su pago lo manifiesta: 45 sueldos. No
hay trompeta pero en todos los demas actos la fiesta se mantiene.

La tension entre las comunidades cristiana y musulmana
parece apuntarse en una de las 6rdenes que ese mismo afio se dan
a los tamborinos de la Ciudad de Daroca.!*

En 1526 se vuelve a la abundancia; el grupo de juglares ha de
repartirse 125 sueldos. A los trompetas se paga por separado e
incluso entre ellos existen diferencias: Joan Crimen por tanyer la
trompeta recibe 30 sueldos, otros cuatro un florin cada uno.1%

Eso mismo aparece en 1529 pero en esta ocasién se incorpora
un nuevo elemento que sin duda es municipal: la maza. Tanto el
instrumento como la indumentaria que el portador precisa corren
a cuenta del presupuesto ciudadano.1%

En 1532 parece haber sido de una especial suntuosidad; la
cantidad reservada al pago de los musicos, que se citan en bloque
sin concretar el nimero de cada clase ni lo que cobran por su
actuacion el dia del Corpus y cuanto por el domingo siguiente, es
de 567 sueldos.!” Una suntuosidad que se reduce en 1533,
creemos que en lo referente a niimero de participantes, puesto
que la cantidad es de 338 sueldos para este aiio. Pero, con todo, la
denominaciéon de juglares como signo identificativo de los

103. V. doc. 45.
104. V. docs. 46 y 47.
105. V. doc. 48.
106. V. doc. 49.
107. V. doc. 50.
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individuos que se dedican a la misica, permanece en la mentalidad
colectiva. Los musicos, a no ser por un particular motivo, pueden
—como de hecho se manifiesta— entrar todos a formar parte de
un grupo indiscriminado.!

El numero de participantes debié descender en 1533 y no
contratar a ningiin trompeta —de otro modo previsiblemente se
citaria— porque se pagan a los llamados «juglares» 338 sueldos.!%
Aun mas en 1534119 en que al conjunto se destinan 314 sueldos y,
en esa linea continian cuando en 1542 «a los juglares y
trompetas» del dia del Corpus se reservan 246 sueldos, en 1544 tan
s6lo 100 sueldos y en 1549 empieza un ligero ascenso de cincuenta
y tres sueldos sobre la cifra anterior.!!!

En cualquier caso la mejor parte —aunque en estas notas
finales no se separen los honorarios de trompetas frente al resto
de los intérpretes— se la llevarian a buen seguro dichos instru-
mentistas. De este modo contindan algunos afios mas.!'2 Las
variaciones sobre cantidades a percibir son mas —en nuestra
opinion— de participantes que de consideracién salarial. Los
juglares y los trompetas se encuentran ahora dentro de un
conjunto en el que sélo aparecen nombrados unos y otros
repartiéndose entre ellos las sumas acordadas como bien lo sefiala
el doc. de 1549 (55 de nuestro Apéndice). Si se sefiala en algunos
casos que tocaron solamente el dia de Corpus o ese dia y el
domingo mencionado en otras ocasiones. La celebracién de esa
segunda fecha —las denominadas octavas— es muy frecuente en
la iglesia catoélica desde la Edad Media y a lo largo del tiempo.

Por otro lado hay que considerar que los artesanos de
instrumentos, los conocidos luthiers, y los maestros avezados no
estan poco considerados socialmente. En 1555 aparece un
maestro de trompeta que por ensefiar a unos aspirantes cobra 40
sueldos y, no sabemos si ese mismo u otro distinto, por reparar las
trompetas y hacer dos nuevas 290 sueldos.!!?

En 1560 se juntan en un solo grupo a trompeta, juglares y
nuncios dentro de la procesion. Unicamente al llamado el Gomero,

108. V. docs. 51 y 52.

109. V. doc. 51.

110. V. doc. 52.

111. V. docs. 53, 54, 55.

112. V. doc. 57, 58, 59, 61, 63, 64, 65, y 66.
113. V. doc. 62 y 63.
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tamborino de Daroca y al servicio del municipio seguramente, se
le nombra como integrante de ese conjunto. A ellos se destinan
por su trabajo en la procesion del Corpus y del domingo siguiente
327 sueldos, pero, se reservan en asiento aparte los siete sueldos
que cobra el o los pregoneros de las ferias.!!¢

Daroca recibe en-1563 la visita del Conde de Aranda para la
fiesta de Corpus y, prepara con tal motivo un festejo mas
cuidado.!'s De Zaragoza viene un atabalero prestigioso para
ensefiar o perfeccionar la técnica de los locales y arreglar los
instrumentos que habia en la Ciudad.!¢

A partir de este momento los musicos de la procesién vendran
casi siempre anotados con un nimero concreto tanto para los
trompetas como para los atabales. A la Ciudad le saldra mucho
mas barata la musica de la procesion y establece en adelante la
diferencia de categoria que marca a cada musico. Ese mismo afio
de 1563 se contrata a tres atabaleros que a cinco sueldos por
persona forman 15 sueldos y a seis trompetas que, a seis sueldos
cada uno, hacen un monto de 36 sueldos.!'” Ademas, los nuncios
tienen un salario de tres sueldos y desaparecen los «juglares», es
decir los tafiedores de otros instrumentos, como participantes del
hecho festivo religioso.

La epidemia se hace patente en Aragén y afecta a Daroca en
fechas cercanas al Corpus porque se envian emisarios para evitar
la llegada de forasteros que puedan traer el contagio. La ciudad
parece estar libre de la peste y trata de preservarse segiin
manifiestan los apuntes del notario.!'® Ahora bien, en el casco
urbano debian haber seis trompetas puesto que los datos de la
cantidad gastada en esa partida asi lo especifican. No hay
atabaleros pero si un instrumento hasta este momento no
incluido: la lamada trompeta trompetilla, cuyo manejo cuesta al
Concejo 30 sueldos que se pagan a Miguel Viota.!!?

En ese momento era el iinico musico de este tipo, sin embargo,
al afio siguiente los treinta sueldos habra de repartirlos e incluso
quedar en menor cuantia con otro individuo, Pedro Jaime, al

114. V. doc. 67.
115. V. doc. 68.
116. V. doc. 69.
117. V. docs. 70 y 72.
118. V. doc. 71.
119. V. doc. 72.
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parecer mejor conocedor de la técnica que Viota.!20 El namero de
trompetas se normaliza a cinco que por su intervencién en el
Corpus, reciben seis sueldos cada uno y aunque los atabales no se
mencionan, la existencia en la ciudad es clara.

A partir de ese momento y durante los afios de 1566, 68, 69, 72
y 76, es decir durante un periodo de diez afios, la musica de la
procesion sufragada por el Concejo sera un grupo formado por
cinco trompetas y tres atabaleros que le cuestan el total de 45
sueldos repartidos entre los primeros musicos —a seis sueldos por
cabeza— y los segundos a cinco sueldos cada uno.!2!

La visita.del Virrey de Aragén en 1578, supone un remozamiento
en los materiales de la fiesta darocense. Se hacen nuevas ropas
para los portadores del palio y los palafreneros, se arreglan las
calles y se contrata a un trompeta mas, rebajando un sueldo el
salario individual de sus compafieros. Es una de las pocas
ocasiones en las que estos instrumentistas y los atabaleros igualan
sus salarios.122

Cinco afios nos separan de las notas siguientes. En 1584 la
fiesta continda con los mismos musicos —cinco trompetas a seis
sueldos y tres atabaleros a cinco— incluyéndose en la procesién al
macero del Justicia.!?* 1586 y 1589 no aportan novedades al
respecto!?* y el final de siglo, rebaja —e iguala— los honorarios de
trompetas y atabales segun demuestran las notas de 1597, tinico
afo que aporta datos.!2s

DOCUMENTOS

DOCUMENTO N2 1. 1427, Daroca, A. M,, Actas del Concejo, s/f.

«tem asi mismo providieron e mandaron que Francisco Lopez
Fuet notario e Nicholas Alexandre treballasen en fer reparar los
areus e otras cosas necessarias pora la istoria de los Sanctos
Corporales e fizieron mandato al dicho procurador que por sus
treballos les dase e pagase L sueldosb.

120. V. doc. 75.

121. V. docs. 73, 75, 76 y 77.
122. V. docs. 78 y 79.

123. V. doc. 80.

124. V. docs. 81 y 82.

125. V. doc. 83.
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DOCUMENTO N.2 2. 1427, Daroca, A. M., Actas del Concejo, s/f.

dtem asi mismo mandaron al dito procurador que satisfiziese
al pobostre de la compannya de Sant Jorge 6 sueldos por reparar el
dragon que se havia gastado en la ystoria de los Corporales».

DOCUMENTO N.¢ 3. 1449-50, Daroca, A. M,, Actas del Concejo,
fol. 32.

«Despesa fecha por el dito procurador en la istoria de los
Corporales:

A Francisco Valero et a otros tres que levaron e trayeron la
scalera de Santet para la torreta de los Corporales e tendieron las
piecas segun lo acostumbrado 8 sueldos.

Se pago a Johan de Heredia, perayre, por quatro piecas de panyo
que presto para estender delant de los santos Corporales 10
sueldos.

A tres juglares que sonaron delant de los Santos Corporales con
las trompetas 20 sueldos.

Item para las ruedas y roqua fueron pagados por el dito
procurador a Jaime Christian: 6 clavos de quaranta: 8 dineros, 50
fangiles: 6 dineros, 100 sobretachas: 6 dineros, hun serradizo: 8
dineros, hun aniello: 2 dineros, huna aguilla gran: 1 dinero, clavos
de crabar: 3 dineros, mas clavos: 7 dineros, otro serradizo: 8
dineros, hun liston gran carretero, seys aludas blanquas a 10
dineros aluda: 5 sueldos, una onca de erla: 6 dineros, una aluda
vermella: 1 sueldo 10 dineros, paper: 3 dineros, media onga de
vermellon: 4 dineros, hun par de guantes: 1 sueldo 6 dineros,
vermellon y cola: 6 dineros, canyamo e stopa de Blasco Vellido: 2
sueldos et de Mahoma el maestro por ciertas foxas que fizo pora las
izilas de los angeles: 1 sueldo, 6 dineros. Que suman 23 sueldos 5

ineros.

Item fueron pagados por el dito procurador a seys hombres que
levaron la roqua 6 sueldos, a Pedro de Thalez del forno de Sant
Julian: 1 sueldo 2 dineros, e a Hamet de Cuellar menor por adobar
la roqua del infierno e hun troz de portalenya et otro de liston que
ha puesto: 5 sueldos, e a quatro hombres que levaron el infierno: 4
sueldos, et a Francisco Vilanova por dos pares de scarpines: 3
sueldos 3 dineros. Son 19 sueldos 5 dineros.

Item fueron pagados a Johan Francisco Ingles (?) que rigio la
dita istoria et adreco aquella 40 sueldos. Fizo albaran a 11 de
agosto...»
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DOCUMENTO N.2 4. 1460, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
124. V.

«ltem pago el dia de Corporales a hun tamborino de don Johan
de Molina: 5 sueldos.

Item a otro tamborino del comte de Sorno: 5 sueldos.

Item a Ximeno de Sayas mayor e menor, sonadores de lahuz,
cada: 5 sueldos.

Item al trompeta de don Johan de Molina: 5 sueldos.

Item a Andalla el juglar, dos sueldos seys dineros.

Item a Palmero e a Ferrando e Johan de Revese de levar el palo:
ocho dineros.

Item a Anthon Lopez de Paniza, juglar: 2 sueldos 6 dineros.

Item a Miguel Navarro de Montalban juglar: 2 sueldos 6 dineros.

Item a Anthon Laconchan: 2 sueldos 6 dineros.

Item al Artal Perez de Obon, juglar: 2 sueldos 6 dineros.

Item a Paschual Nuviez juglar del Obon: 2 sueldos 6 dineros.

Item a Benedito de Calamocha: 2 sueldos 6 dineros.

Item a Miguel de Navarrete: 2 sueldos 6 dineros.

Item a Miguel de Barahona: 2 sueldos 6 dineros.

Item compre un palo: 1 sueldo.

Suma: 49 sueldos, 2 dineros».

DOCUMENTO N.2 5. 1460, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
125 v.

«Expensa fecha en los que fueron en la istoria de los Sanctos
Corporales en el almuerzo.

Primo pan: dotze sueldos.

Item de vino siet cantaras: diezisiet sueldos seys dineros.... 29
s. 10.

Item de cerezas: diez sueldos, ocho dineros.

Item quatro tagas de veynte, tres cantaros, dotze terrazuelos:
tres sueldos quatro dineros.

DOCUMENTO N2 6. 1462, Daroca, A. M,, Actas del Concejo, fol. 32 v.
«Consejo del 25 de junio 1462:

«Et assimismo providieron et mandaron al dicho procurador
que pague los guardas de las puertas de la feria de los Santos
Corporales segunt el annyo mas cerqua passado, et los jublares,
ministros et trompetas. Et el almuerzo de la istoria de pan, vino
blanquo et ceresas.
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DOCUMENTO N.2 7. 1462, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
131r.

«..ltem fueron pagados por el dicho procurador a los juglares
que fueron tocando en la Ystoria de los Sanctos Corporales...

Primo al trompeta de don Johan de Luna, 5 sueldos.
Item a Yucef Tayet atabal de Villafeliche, 3 sueldos.
Item a Domingo Tenen, 2 sueldos.

Item a Martin de Bielsa, 2 sueldos.

Item a Miguel de Cetina, 2 sueldos.

Item a Mahoma Mocot de Villafeliche, 2 sueldos.
Item a Johan de Castro, 2 sueldos.

Item a I¢a Ferrero, 2 sueldos.

Item a Alexo Dre, 2 sueldos.

Item a Domingo el Exido, 2 sueldos.

Item al fillo de Domingo el Lagar, 2 sueldos.

Item a Benedito Cabello, 2 sueldos.

Item a Domingo la Puerta, 2 sueldos.

Item a Anthon Lopez, 2 sueldos.

Item a Miguel de Barbegal, 2 sueldos.

Item a Gil Gato, 2 sueldos.

Que suman todos 36 sueldos».

DOCUMENTO N.2 8. 1464, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
133r.ywv. '

«Expensa fecha en la ystoria de los Corporales. Primo fueron
pagados por el procurador a Pedro de Derox et al jodio, juglares: 4
sueldos.

Item pago el dito procurador a Johan de Heredia, perayre,
porque dio los panyos por do passasen los Sanctos Corporales: 10
sueldos.

Item pago... a los que levaron los panyos et la scalera de la
torreta: seys sueldos.

Item pago a Domingo el Exido et a Mahoma Mocot tamborinos,
quatro sueldos.
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Item pago a Miguel Remon et al fillo de Johan Pelayo, juglares,
quatro sueldos.

Item pago el dita procurador a Burguet et a uno de Calamocha,
juglares: quatro sueldos.

..Item pago el dito procurador de pan para la dita collacion de
la dita ystoria, dotze sueldos y seys dineros.

Item pago el dito procurador en vino blanquo para la dita
collacion, diez sueldos.

Item pago el dito procurador de cient liuras de cerecas para la
dita collacién, setze sueldos, ocho dineros.

Item pago... en cantaros e terrazetas para la dita collacion dos
sueldos, dos dineros».

DOCUMENTO N 9. 1467, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
142 r.

Se cita que «.. el dito procurador pago al trompeta de don Johan
de Luna, 6 sueldos.

Item al atabalero de don Johan, 2 sueldos.

Item a Andalla Serrano, azamarero de Villafeliche, 3 sueldos.
Item a Domingo Martin de Santed tamborino. 1 sueldo.

Item a Pero Vea charamellero de Villareal 1 sueldo.

Item a Cholas Perez d’' Azaret tamborino, 1 sueldo.

ltem a Mahoma de Villafeliche tamborino de don Johan, 2
sueldos.

Item a Domingo el Exido de Sant Martin tamborino, 1 sueldo 6
dineros.

Item a Matheo de Pandolfo trompeta de Diego Furtado, 4
sueldos.

ltem a Loren¢ Sagarra azamarero de Ferrera, 1 sueldo 6
dineros.

ltem a Miguel Ezquierdo de Navarrete que toco un rabet, |
sueldo 6 dineros.

Item a su fillo, tamborino 1 sueldo.
Item a Brahem Esforna con lahut, 2 sueldos.

Item a Bartholome Gascon tamborino de Baguena 1 sueldo 6
dineros.
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Item a Domingo la Puerta de Manchones, tamborino, 1 sueldo,
6 dineros...»

DOCUMENTO N.2 10. 1469, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
130r.yv.

«..Domingo de Santed tamborino, 1 sueldo, 6 dineros.

Item a Cholas Perez de Mochales (?) tamborino, 1 sueldo 6
dineros.

Item a Johan Ruvio del Val de Sant Martin tamborino, il sueldo
6 dineros.

Item Anthon de Canes mestre coral et tamborino de panderet 3
sueldos.

Item Andalla de Villafelix con zamara, 2 sueldos 6 dineros.
Item Pero Vea de Villarreal charamellero, 1 sueldo 6 dineros.
Item Miguel Vea de Miedes tamborino, 1 sueldo 6 dineros.
Item al Lagar con el atabal, 2 sueldos.

Item a Burget mayor 2 sueldos 6 dineros.

Item a Miguel Sancho de Calamocha charamellero, 1 sueldo 6
dineros.

Item a Bartholome de la Buena, de Font Ferrada rebetero 2
sueldos.

Item a Mahoma Mogot de Villafelix tamborino 1 sueldo 6
dineros.

Item a Johan Gato rabetero, 2 sueldos.

Item a Miguel el Exido de Sant Martin tamborino, 1 sueldo 6
dinerosn. '

DOCUMENTO N 11. 1472, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
109 1.

«tem la cara del serafin con el titol e las alas.

Item la cara de Sant Miguel e las alas.

Item la cara del serafin, la vestimenta e spada.

Item las alas del angel Gabriel e la cara con diadema.
Item XVII caras de diablos.

Item una cara de la Maria (?)
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Item VI vestimentas e unas calgas de diablos.

Item diez caras de apostoles con sus diademas. I. mas.
Item la cara de sant Jorge con su diadema.

Item la cara de Dios Padre con el pomo.

Item tres caras de evangelistas.

Item el cuerpo e la cabeca de Sant Johan degollado.
Item VI pares de alas de angeles.

Item la rueda de Santa Cathalina.

Item las engraias de las alas de Sant Gabriel

Item tres tabales licias (?) que se quedaron en la cambra.
Item una cruz con su escalera del martirio. V caballetes.
Item una diadema del dicho Jesuchristo.

Item dos diademas, la una del Josep.

Item 1 guchillo de Sant Bartholome.

Item una spada.

Item el titol de los evangelistas, largo.

Item mas XI diademas doradas.

Todo lo sobre dicto atorgo Johan Cardiel haver recebido por
mano de Jorge Romeo, repdor.

DOCUMENTO N.2 12. 1472, Daroca. A. M., Actos del Concejo, fol.
178 r. y v.

«.Alfonso de Cetina tamborino, 2 sueldos 6 dineros.
Item a Benito Cubel de Calamocha, 2 sueldos 6 dineros.
Item a Domingo de Nuevalos tamborino, 2 sueldos 6 dineros.

Item a Anthon Sancho de Calamocha charamillero, 2 sueldos 6
dineros.

Item a Miguel Izquierdo de Navarret con un rabet 2 sueldos.

Item a Ximeno de Sayas de Calatayub con un rabet, 2 sueldos 6
dienros.

Item a Miguel de Bexa tamborino, 2 sueldos.

Item a Martin Penyo de Banyon charamillero, 2 sueldos 6
dineros.
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Item al trompeta de Darocha 5 sueldos.
Item a Pariscio Marin de Ququalon tamborino, 2 sueldos.
Item ad Alexandre, tamborino de Huesa, 2 sueldos 6 dineros.

Item a Domingo Temprado tamborino de Manchones, 2
sueldos.

Item a laqua tamborino de [...] 2 sueldos.

Item al fijo de Burguet tamborino, 2 sueldos.

Item al que toca el atabal, 2 sueldos.

Item a Burquet charamellero, 2 sueldos 6 dineros.

Item a uno del Villar charamellero, 2 sueldos 6 dineros.
Item a uno de Blesa tamborino, 2 sueldos.

Item a Pedro Domingo de Bisiedo con un rabet, 2 sueldos.
Item a Pedro Jayme de Fucat tamborino, 2 sueldos.

Item a hun tamborino del conde, 2 sueldos 6 dineros.

Item a uno de Cella con una charamella 2 sueldos 6 dineros.
Item a uno de Foz de la viella con un rabet, 2 sueldos.

Item a Pedro Peyro de Yudet con una charamella, 2 sueldos.
Item a Anthon Esedo con una charamella, 2 sueldos.

..a Mahoma Laguen el trompeta, 20 sueldos.

Item a hun tamborino de Sestriqua, 2 sueldos...».

DOCUMENTO N.2 13. 1473, Daroca, A. M,, Actas del Concejo, fol.
93 ry%v.

«..a Benedito Cabello, chafamellero de Torre la Carcel 2 sueldos
6 dineros.

Item a Gil Martinez rabetero de Baguena, 2 sueldos 6 dineros.

Item a Anthon Sancho de Calamocha, azamarero, 2 sueldos 6
dineros.

Item a Pedro Barvegal de Navarrete rabetero, 2 sueldos 6
dineros.

Item a Miguel Ezquierdo charamellero de Navarrete, 2 sueldos
6 dineros.
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Item a Domingo Temprado de Manchones tamborino, 2 sueldos
6 dineros.

Item a Paricio Martinez tamborino, 2 sueldos 6 dineros.

Item a Pero Vea de Torralvilla, charamellero, 2 sueldos 6
dineros.

Item a Sthevan Just de Villafelix, charamellero, 2 sueldos 6
dineros. ’

Item a Yatiel Farvon de Morts charamellero, 2 sueldos 6
dineros.

Item a Miguel de Vea tamborino de Miedes, 2 sueldos 6 dineros.

Item a Johan de Luzon tamborino de Miedes, 2 sueldos 6
dineros.

Item a Domingo Martin tamborino de Santet, 2 sueldos 6
dineros.

Item a Andalla el Gomero tamborino de Daroqua, 2 sueldos 6
dineros.

Item a Mahoma de Villafelix, tamborino, 2 sueldos 6 dineros.

Item a Ximeno de Sayas tamborino de Calatayub, 2 sueldos 6
dineros. Suma todo 40 sueldos.

Item a Pero Lopez de Langa tamborino, 2 sueldos 6 dineros.

Item a Andalla el Serrano azamarero de Villafelix, 3 sueldos 6
dineros.

Item a Mahoma, moro de Teruel azamarero, 3 sueldos 6
dineros.

Item a Soriano charamellero de Corbaton, 2 sueldos 6 dineros.
Item al trompeta de don Johan dIxar, 5 sueldos.

Item a Johan Brina de Azaret, charamellero, 2 sueldos 6 dineros.
Item a Pedro Sot de Fuentes tamborino, 2 sueldos 6 dineros.
Item a Andres de Berbegal, rabeletero, 2 sueldos.

Item a Maestre Alfonso el de las sonajas, 3 sueldos 6 dineros.
Item a Cholas Perez de Azaret tamborino, 2 sueldos 6 dineros.
Item a mestre Simon el trompeta, 5 sueldos.

Item a Domingo el Exido de Sant Martin tamborino, 2 sueldos
6 dineros...»

NASS.VI, 1 131



LUCIA PEREZ

DOCUMENTO N.2 14. 1476, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fols.
110v, 11l r.y 111 v.

«..a Vrahem de Ambioz, tamborino, 2 sueldos 6 dineros.
Item a Domingo Lazaro vecino de Tovet, 1 sueldo 6 dineros.
Item a Gil de Ybdes, con viyuela de arco, 1 sueldo 6 dineros.

Item a Johan de Cacorla con viyuela de arquo, 1 sueldo 6
dineros.

Item a Pero Navarro con ravet, 1 sueldo 6 dineros.
Item a Miguel de Miedes, tamborino, 1 sueldo 6 dineros.

Item a Pero Vea de Torralviella, con charamiello, 1 sueldo 6
dineros.

Item a Mingo Peyro de Nogueras con rabet, | sueldo 6 dineros.
Item a Andrés de Caragoga tamborino, 1 sueldo 6 dineros.

Item a Johan de Bruna de Azeret con charamiello, 1 sueldo 6
dineros.

Item a Domingo de Fuentes de Alhama con charamiello, 1
sueldo 6 dineros.

Item a Paricio Martinez de Cuqualén con tamborino, 1 sueldo 6
dineros.

Item a Domingo Martin tamborino de Daroqua, 2 sueldos 1
dinero. '

Item a Gil Moco de Fuentes tamborino, 1 sueldo 6 dineros.
Item a Pero Soto tamborino, 1 sueldo 6 dineros.

Item a Miguel Sanchez tamborino, 1 sueldo 6 dineros.

Item a Cholas Perez de Cubel tamborino, 1 sueldo 6 dineros.
Item a Mahoma Habiui moro de Aranda, 1 sueldo 6 dineros.
Item a Martin de Naiara con charamello, 1 sueldo 6 dineros.
Item a Mingo Calvo de Azuara 1 sueldo 6 dineros.

Item a Brahem Castellano, trompeta de Senyor de Cetina, 5
sueldos.

Item a Artal Perez con azamara, 3 sueldos.
Item a Bartholomico tamborino de Caragoga 3 sueldos.
Item a Miguel su companyero, 1 sueldo 6 dineros.
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Item a Garcia de Seron, trompeta de Caragoga 5 sueldos.

Item a Rebolledo tamborino de don Johan de Luna, 4 sueldos.
Item a Johan de la Huerta con rabet, 1 sueldo 6 dineros.

Item a Ximeno de Sayas, con rabet, 1 sueldo 6 dineros.

Item a Garcia de Steras, con viyuela de arpa, 1 sueldo 6 dineros.
Item a Johan de Aragon, con viyuela de arco, 1 sueldo 6 dineros.
Item a Martin de Lacayto, con rabet, 1 sueldo 6 dineros.

Item a Martin de Cavarrio, con rabet, 1 sueldo 6 dineros.

Item a Andalla el Gomero, tamborino de Daroqua, 1 sueldo 6
dineros.

Item a Calema el juglar, tamborino, 2 sueldos.

Item a Mestre Corral, tamborino por dos dias, 3 sueldos 9
dineros.

Item a Martin de Rodenas, tamborino, 1 sueldo 6 dineros.

Item pago el dito procurador a Anthon Rivio (sic) e Johan
d’Oios Negros, maestros, a 3 sueldos 6 dineros, 7 sueldos...»

Para el Domingo de Corporales, esto es cuatro dias después del
Corpus, se anota lo siguiente:

«..a Bartholomico, tamborino, 9 sueldos.

Item a Miguel de Totabroga, tamborino, 9 sueldos.
Item a Gil de Calatayub, tamborino, 6 sueldos.
Item a Ximeno de Sayas, con rabet, 6 sueldos.
Item a Garcia de Soria, 6 sueldos.

Item a Andalla el Gomero, tamborino, 6 sueldos.
Item a Martin de Rodenas, 9 sueldos.

Item a Calema, azamarero, 9 sueldos.

Item a Artal Perez, azamarero, 6 sueldos.

Item a Garcia Gomez, Tamborino, 6 sueldos.
Item A Domingo, tamborino de ciudat, 9 sueldosw.
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DOCUMENTO N 15. 1476, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
90 r.

«A Johan de Bonilla e a Johan Cardiel por la ystoria de los
Corporales, quatrozientos cinquanta sueldos.

DOCUMENTO N-2 16. 1477, Daroca, A. M,, Actas del Concejo, fol.
124 r. y v. '

«ltem fueron pagados por el dito procurador en los jublares que
toquaron en la prosicion de los sanctos Corporales segunt se sigue:

Primo a Lope el trompeta de don Johan de Luna 5 sueldos, 6
dineros.

Item a Rebolledo tamborino de don Johan de Luna, 4 sueldos.
Item a Miguel Yzquierdo, 1 sueldo, 6 dineros.
Item a Calema, jublar, 2 sueldos, 6 dineros.
Item a Domingo Temprado, 1 sueldo, 6 dineros.
Item a Hayel Falfor, 2 sueldos.

ltem a Colas Pérez, 1 sueldo, 6 dineros.

Item a Pero Vea, 1 sueldo, 6 dineros.

Item a Gil Martinez, 1 sueldo 6 dineros.

Item ad Andres de Bervegal 1 sueldo, 6 dineros.
Item a Francisco Navarro 1 sueldo 6 dineros.
Item a Domingo la Losa, 1 sueldo, 6 dineros.
Item a Miguel de Bea, 1 sueldo 6 dineros.

Item a Ximeno de Sayas, 1 sueldo 6 dineros.
Item a Domingo Marin 1 sueldo, 6 dineros.
Item a Miguel Sanchez, 1 sueldo 8 dineros.
Item a Jayme Burget, | sueldo 8 dineros.

Item ad Andres Peres 1 sueldo 8 dineros.

Item a Gil de Ivdes 1 sueldo 6 dineros.

Item a Johan de Pamplona 1 sueldo 6 dineros.
Item a Johan de Lessaza 1 sueldo 6 dineros.
Item a Johan Matheo 1 sueldo 8 dineros.

Item a Johan de Huerta I sueldo 8 dineros.
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Item a Domingo de Fuentes 1 sueldo 6 dineros.
Item a Mingo Peyro 1 sueldo 6 dineros.

Item a Paricio Martin 1 sueldo 6 dineros.

Item a Pero el Soto 1 sueldo 6 dineros.

Item a Gil Mogo 1 sueldo 6 dineros.

Item a Martin Fevera 1 sueldo 6 dineros.

Item a Johan de Llagar atabalero 1 sueldo 6 dineros.
Item a Pascual Pelayo 1 sueldo 6 dineros.

Item a Johan Benedit 1 sueldo 6 dineros.

Item a Johanico de Vitoria 1 sueldo.

Item a Johan Brunet 1 sueldo 8 dineros.

Item a Domingo Favos 1 sueldo 8 dineros.
Item-a Pedro de Monreal 1 sueldo 6 dineros.
Item a Mucgaqua 1 sueldo 6 dineros.

Item a Martin de Ayala, 1 sueldo 6 dineros.
Item a Garcia de Sant Pedro 1 sueldo 6 dineros.
Item a Johan de Gavo I sueldo 6 dineros.

Item ad Andalla tamborino de Daroqua que sirvio el dia de
Ramos 2 sueldos.

DOCUMENTO N.2 17. 1479, Daroca, A. M,, Actas del Concejo, fol.
100 rto. y vto,, y 101 rto.

Item a Johan Broma de Azeret, con una charamella 1 sueldo !
dinero... T

Item a Ximeno de Calatayub, con hun rabet, 2 sueldos.
Item a Martin de Orero, con hun tamborino 2 sueldos.
Item a Andres de Bervegal con su raben (sic), 2 sueldos.
Item a Colas Perez, tamborino 2 sueldos.

Item a Jayme Pelayo tamborino 2 sueldos.

Item a Paschual Peyro con hun rabet, 2 sueldos.

Item a Pero Ruvio de Blancas con su rabet, 2 sueldos.
Item a Gil Martinez con hun rabet, 2 sueldos.
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Item al trompeta de don Johan, 10 sueldos.

Item a Brahem de Terrer, con trompeta, 10 sueldos.

Item a Pero Navarro con atabal, 6 sueldos.

Item a Sancho Corraquino con hun rabet, 2 sueldos.
Item a Johan de Nuxiqua con hun rabet, 2 sueldos.

Item a Johan de Marquo con hun rabet, 2 sueldos.

Item a Gargia de Sant Pedro con hun rabet, 2 sueldos.
Item a Johan Valero con hun rabet, 2 sueldos.

Item a Joffar de Burvaguena con hun tamborino, 2 sueldos.
Item a Salazar con hun pandero, 2 sueldos.

Item a Alffonso de Montemayor con un atabal, 3 sueldos.
Item a Sancho de Medrit, tamborino 2 sueldos.

Item a Bartholome, tamborino, 2 sueldos.

Item a Martin Belenguer con hun atabal 2 sueldos.

Item a Pero de Vea con una charamella, 2 sueldos.

Item a Miguel Vezerin, tamborino, 2 sueldos.

Item a Gongalvo con rabet, 2 sueldos.

Item a Anthon Sancho con charamella, 2 sueldos.

Item a Johan Gato con azamarra (sic), 2 sueldos.

Item a Johan de Pradas, tamborino 2 sueldos.

Item a Andalla el Gomero, atabalero, 2 sueldos.

Item a Alffonso, tamborino, 2 sueldos.

Item a Andres Peres, tamborino 3 sueldos 6 dineros.
Item a Domingo Montanes, 2 sueldos 4 dineros.

Item a Domingo Vinuxa, 2 sueldos 4 dineros.

Item a Johan Termino, atabalero, 2 sueldos 4 dineros.
Item fueron pagadas por el dito procurador a Johan Matheo e

otro de Nombrevilla, tamborinos que tocaron en la dita fiesta, 4

sueldosy.

});:CUMENTO N.2 18. 1484, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
r.yv.

«Jublares de la procesién de los Corporales:
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Primo a Johan d’'Azeret de Orera con tamborino, 1 sueldo 10
dineros.

Item a Domingo Yzquierdo del Forcaxo con tamborino, 1 sueldo
10 dineros.

Item a Johan Brunet de Azeret con charamella, 1 sueldo 10
dineros.

Item a Colas Perez con tamborino, 1 sueldo 10 dineros.

Item al trompeta de don Francisco de Luna, 10 sueldos.

Item: a Anthon Sanchez con charamella, 1 sueldo 10 dineros.
Item a Anthon de Viliella con tamborino, 1 sueldo 10 dineros.
Item a Domingo Latorre con atabal, 1 sueldo 10 dineros.

Item a Pedro de Bea con charamella, 1 sueldo 10 dineros.
Item a Andres Manyes con tamborino, 1 sueldo 10 dineros.
Item a Pere Andres, con tamborino, 1 sueldo 10 dineros.

Item a Miguel Camares con tamborino, 1 sueldo 10 dineros.

Item a Martin de Torralva, ciego, con biuela, 1 sueldo 10
dineros.

Item a Domingo Temprado con charamella, 2 sueldos.

Item a Johan Navarro con tamborino, 1 sueldo 10 dineros.
Item a Miguel de Vea con tamborino, 1 sueldo 10 dineros.
Item a Luzon con tamborino 1 sueldo 10 dineros.

Item a Johan de Molina con ¢indria, 1 sueldo 10 dineros.
Item a Miguel Alfonso con arpa, 2 sueldos.

Item a Johan de Fuentes con tamborino, 2 sueldos.

Item a Assensio Yuanyes con charamella, 1 sueldo 10 dineros.

Iter a Anthon Perez Martinez et Johan Perez de Calamocha con
tamborinos, 3 sueldos 6 dineros.

Item a Mahoma Alcanivi con tamborino, 1 sueldo 10 dineros.
Item a Martin con atabal, 1 sueldo 10 dineros.

Item Andres de Bervegal con rabel, 1 sueldo 10 dineros.

Item a Ximeno de Sayas con rabel, 2 sueldos.

Item Miguel de Sayas con biuela, 2 sueldos.
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Item Mahoma d’ Alyafer con lahut, 1 sueldo 10 dineros.

Itemm Mahoma Al de Hayel con charamina (sic), 1 sueldo 10
dineros.

Item Alixandre con tamborino, 1 sueldo 10 dineros.
Item a Johan de Caragoga con trompeta, 6 sueldos.
Item Ordiales con tamborino, 2 sueldos.

Item Pedro con tamborino, 2 sueldos 6 dineros.
Item Johannes con rabel, 2 sueldos 6 dineros.

Item Andalla el Gomero, tamborino de ciudat, 2 sueldos 6
dineros.

Item Ali el Gomero con atabal, 2 sueldos 6 dineros.
Item Johan Arbero con tamborino 2 sueldos.

Item Johan Matheo con tamborino 1 sueldo 10 dineros.
Item Pascual Garcia con atabal, 1 sueldo 10 dineros.
Item Johan Lorent con tamborino, 1 sueldo 10 dineros.
Item: Maestre coral con cindria, 2 sueldos 6 dineros.
Item Bartholome Companyeo con tamborino, 2 sueldos.
Item Domingo Binuesa con tamborino, 1 sueldo 10 dineros.
Item petit Johan con arpa, 2 sueldos.

Item Andres con tamborino, 2 sueldos.

Item Johan Perez con atabal, 1 sueldo 10 dineros.

Item Billarroya con laut, 2 sueldos...»

DOCUMENTO N.2 19. 1485, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
91 vto. y 92 rto.

«..Johan de Brunet con charamella, 1 sueldo 6 dineros.
Item a Domingo Temprado con charamella, 1 sueldo 6 dineros.

Item Pero de Bea de Torralviella con charamella, 1 sueldo 6
dineros.

Item Domingo Ruvio de Collados con rabet, 1 sueldo.

Item Ayot, moro, con tamborino, 1 sueldo 10 dineros.

Item Anthon Martin de Calamocha con tamborino, I sueldo.
Item a Anthon de Villiella con tamborino, 1 sueldo.
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Item Ximeno Domingo de Orera con tamborino, 1 sueldo.
Item Johan Matheo de Nombrevilla con tamborino, 1 sueldo.
Item Pero Lorent de Murero con tamborino, 1 sueldo.

Item Mahoma Fariza con tamborino, 1 sueldo.

Item Tracioro (?) con lahut, moro, 1 sueldo.

Item Ximeno de Calatayub con rabet e biuela, 2 sueldos 10
dineros.

Item Johan Ynanyes de Blanquas, con tamborino, 1 sueldo.
Item Gil Crespo con rabet, 1 sueldo.
Item Francisco Navarro de Calamocha con rabet, 1 sueldo.

Item Mahoma el charamellero, con azamara, 2 sueldos 2
dineros.

Item Calema con azamara, 2 sueldos 2 dineros.

Item Miguel de Bea de Miedes con tamborino, 1 sueldo 6
dineros.

Item Pascual Pella con tamborino 1 sueldo 6 dineros.

Item Bartholome Monton con charamella, 1 sueldo 4 dineros.
Item Colas Perez de Cubel con tamborino, un sueldo.

Item Garcia Ferrandez de Atea con tamborino, 1 sueldo.

Item Domingo Yzquierdo con tamborino, 1 sueldo.

Item Ali Gomero e su ermano con tamborino e atabal, 3 sueldos.
Item Domingo Binuesa tamborino, 1 sueldo 6 dineros.

Item Johan de Fuentes de Villanueva con tamborino, 1 sueldo.
Item Bartholome con tamborino, 1 sueldo.

Item el trompeta de don Francisco de Luna, 10 sueldos.

Item a seys alemanes con anyafiles e ministres, 12 sueldos.
Item Abmigon la Rosa con charamella, 1 sueldo.

Item a Pedro el atabalero e con otros tres companyeros con sus
rabetes e tamborinos, 8 sueldos.

Item a Joha D’ Aynyon con tamborino, 1 sueldo.
Item Johan Perez con atabal, 1 sueldo 6 dineros.
Item Villaroya con lahut, 2 sueldos...»
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DOCUMENTO N.2 20. 1488, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
97 v.

Datas extraordinarias. Item fueron paguados de los jublares del
dia de Corporales Christi 41 sueldos 7 dineros.

Item fueron paguados de tres panyos que tendieron en la
procesion de Corporales 5 sueldos.

DOCUMENTO N.2 21. 1489, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
70 v.

Item a los que lievan la scalera el dia de Ramos e el dia de los
Corporales e de tender los panyos 20 sueldos.

DOCUMENTO N.2 22. 1489, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
88 v.

Item fueron paguados por el dicho procurador al trompeta e
jublares del dia de Corporales 44 sueldos 4 dineros.

DOCUMENTO N.2 23. 1490, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
I1v.

A seze dias de abril viernes/diputo a Martin Medel y el[tachado:
Lugarteniente] procurador para veyer que gastos se ofrecieron en
el aguilla y coronas [tachado: de] que demanda para la fiesta de
Corporales.

DOCUMENTO N.2 24. 1490, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
92r.

Datas extraordinarias. Item fueron paguados por el dicho
prgcurador a los jublares del dia de Corporales Christi 95 sueldos
6 dineros.

Item fueron paguados por el dicho procurador de los panyos
quel‘.ise tomaron a unos judios para tender ynde los Corporales 6
sueldos.

Item fueron paguados por el dito procurador a Gongalvo de
geredia de munyr las companyas para el dia de Corporales 8
ineros.
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DOCUMENTO N.2 25. 1491, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
113 r.

Datas extraordinarias. Item fueron pagados por el dicho
procurador a Joan Navarro et Treminyo tamborinos cada cinquo
sueldos por el tanyer de Corporales y Ramos y las ferias y otros dias
entre el anyo. Provision a 2 de deziembre. 10 sueldos.

DOCUMENTO N.2 26. 1491, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
116 1.

Item fueron pagados por el dicho procurador a los tamborinos
et jublares que tanyeron en la procesion de los Sanctos Corporales
66 sueldos 8 dineros.

Item fueron pagadas por el dicho procurador a los pelayres que
les dieron los panyos para stender el dia de Corporales Christi 10
sueldos.

DOCUMENTO N.2 27. 1493, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
105 v.y 106 r.

Item fueron pagados por el dicho procurador a los juglares y
tronpeta del dia de Corporales 65 sueldos 9 dineros.

Item fueron pagados por el dicho procurador a Miguel Ruvio y
ad Alonso D'Arenas por los panyos que dieron para el dia de
Corporales 10 sueldos.

Item fueron pagados por el dicho procurador a los juglares que
pregonaron las dos ferias y a los nuncios 7 sueldos 8 dineros.

DOCUMENTO N.2 28. 1494, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
8r.ywv

Item fueron pagadas por el dicho procurador al moro tamborino
y a los atabaleros 10 sueldos.

Item de limpiar la puerta baxa y alta para Corporales 5 sueldos
10 dinereos.

Item fueron pagados por el dicho procurador a los jublares de
Corporales de tanyer en la procession 73 sueldos 6 dineros.
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DOCUMENTO N.2 29. 1495, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
80 v.

Datas extraordinarias. Item fueron pagados por el dicho
procurador de pregonar la feria de Corporales al tamborino
atabales e nuncios 3 sueldos 6 dineros.

Item fueron pagados por el dicho procurador a los jublares y
tamborinos de Corporales setenta tres solidos y dos dineros.

Item fueron pagados por el dicho procurador a Jayme Coloni
por los panyos que dio para stender en la procession el dia de
Corporales 15 sueldos.

DOCUMENTO N.2 30. 1496, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
154 v.

Datas extraordinarias. Item fueron pagado por el dicho procu-
rador /a/ los juglares de Corporales. Ay provision a 9 de julio. 51
sueldos.

DOCUMENTO N.? 31. 1497, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
88v.y89r.

Datas extraordinarias. Item fueron paguados por el dicho
procurador a un moro maestro de adobar la escalera de la torreta
de Corporales que era crebada de una portalenya clavos y de
manos 3 sueldos 6 dineros. '

Item fueron paguados por el ditos procurador a ciertos peones
de fazer limpiar e adobar la rambla por donde corriesen los
cavallos en Corporales 6 sueldos 6 dineros.

Item fueron paguados por el dicho procurador a seys hombres
que levaron los vancos y los guardaron el dia de Corporales y el
domingo anante en la torreta 18 sueldos.

Item fueron paguados por el dicho procurador de hazer
pregonar la feria de Sant Andres en Corporales 2 sueldos.

Item fueron paguados por el dicho procurador a los trompetas
y jublares de Corporales de dos dias que fueron jueves y domingo
en la procession 197 sueldos 2 dineros.

..Item fueron paguados por el dicho procurador a Anthon
Martinez a razon de drechar las aneas en la calle el dia de
Corporales para la procession. Provision a 26 de mayo 10 sueldos.
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DOCUMENTO N.2 32. 1500, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
86 v.

Datas extraordinarias. Item fueron paguados por el dicho
procurador a Jayme Colon de tres panyos que dio para la procesion
del dia de Corporales y el huno se gasto fue comprado por los
reguidores (sic) providieron se le dase por todo vintiquatro sueldos.
Ay provision a 18 de junio. 24 sueldos.

Item fueron paguados por el dicho procurador el dia de los
Corporales al trompeta y jublares que van en la procesion ochenta
y siete sueldos.

Item fueron paguados por el dito procurador a los que lievan los
vanquos el dia de Corporales a la torreta y las tranquas 2 sueldos 6
dineros.

DOCUMENTO N.2 33. 1502, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
64 r.

Ttem fueron pagados por el dicho procurador a los que levaron
los vanquos a la torreta el dia de Corporales 4 sueldos.

Item fueron pagados por el dicho procurador a los jublares que
tanyeron en la procesion de los Santos Corporales 81 sueldos.

DOCUMENTO N. 34. 1504, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
48 v.

Item fueron pagados por el dicho procurador a tres peones que
allanaron la puyada de la puerta somera para el dia del Corpus
Christi seys solidos y de vino seys dineros.

Item fueron pagados por el dicho procurador a los jublares que
fueron tocando delante de la procesion de Corpus Christi cient
veintisiete sueldos.

Item fueron pagados por el dicho procurador a Bernat Remirez
por hun rollo de canyamaz y Ynte (sic) Xama por dos rollos que
daron para tender delante la procesion el dia y domingo de Corpus
Christi cada cinco sueldos que son todos 15 sueldos.

Item fueron pagados por el dicho procurador a Andalla el
tanborino por su pension que la ciudat le da como tanborinero
diez sueldos.

Item fueron pagados por el dicho procurador a los que pusieron
aneas por do passa la procesion de los Santos Corporales y de
cogerlas diez sueldos.
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DOCUMENTO N.2 35. 1505, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
37r.ywv

Et dicho consejo diputo que los jurados fagan pregonar que los
confrontantes con la cal e a las carrelas (sic) por do pasan los
Santos Corporales traigan haneas para las fronteras de sus casas
para el dia de Corporales dius pena de 10 sueldos para los dichos
jurados.

Item que el procurador que fanle con los pebostres de las
conpanyas que cada una conpanya de seys cirios para la procesion
del dicho dia de Corporales.

Providieron diez sueldos a Farax el Gomero tamborino por
tanyer.

DOCUMENTO N.2 36. 1505, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
38 v.

Provio cient diziocho solidos que el procurador pago a los
jublares de Corporales. Et quinze solidos de alquiler de tres
pannios para la procesion de los Santos Corporales.

Provio vint dos solidos a los que levaron los pannos en la
procesion de los Corporales et la scala a la torreta. Et quatro solidos
de levar los banquos para el justicia et otros a la dicha torreta.

DOCUMENTO N.2 37. 1506, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
51 v.

Item fueron pagados por el dicho procurador de los jublares del
dia de Corpus Christi LXXXXVIII sueldos.

DOCUMENTO N.2 38. 1509, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
98 r.

Item fueron pagados por el dicho procurador al trompeta de
Vill;g‘elix que vino en Corporales a toquar. Mandaronle dar VIII
sueldos.

DOCUMENTO N.2 39. 1509, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
92 v.

Item fueron pagados por el dicho procurador a los jubares (sic)
de el dominguo de Corporales en universo 16 sueldos 6 dineros.
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DOCUMENTO N.2 40. 1515, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
16 v.

El dito consello provio fuesen dados por amor de Dios ad
Alonso el tamborino pues sirve a la ciudat 18 sueldos para un
capucho de sayal.

DOCUMENTO N.2 41. 1517, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
11 v.

Provio el dito Consello que pague el dicho procurador los ocho
sueldos de levar la scalera el dia de Corporales y de levar los panyos
y mas quatro sueldos de pitar (?) la calle y traer aneas para la calle
que sera por todo 12 sueldos.

DOCUMENTO N.2 42. 1518, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
9Sr.yvwv.

Item a los jublares que tanyeron en la procesion del dia de
Corpus Christi cient vintiocho sueldos y a los que tanyeron luego
el domingo apres en la dicha procesion quarenta y nueve sueldos
que por todo suma 177 sueldos.

Item a hun trompeta que toco el dia de Corpus Christi en la
procesion hun florin digo 16 sueldos.

Item a los nuncios y jublares por pregonar las tres ferias 2
sueldos 6 dineros en cada una feria que por todas faien siete
sueldos seys dineros digo 7 sueldos 6 dineros.

Item a los que trayeron las aneas para el dia de Corpus Christi
y las segaron y el almuerzo que se les dio vintidos sueldos tres
dineros, digo 22 sueldos 3 dineros.

DOCUMENTO N.2 43. 1518, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
101 v.

Item al mayordomo de la cofradia de los Corporales para la
ayu;ida de los cirios de la Cofradia (sic) vinte sueldos. Digo XX
sueldos.

Item por los canyamagos que esliaron en el suelo en la
procesion de Corpus Christi y el domingo despues quinze sueldos.
Digo XV sueldos.

Item por un cadahalso que se hizo al derredor de la torreta de
los Corporales para donde anden los encenseros veintinueve
sueldos. Digo 29 sueldos.
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DOCUMENTO N.2 44, 1518, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
39r.y40v.

Item por el frayre de Sant Blas y confrades de Sant Blas fue
suplicado al consejo diessen lugar que el dia de Corpus Christi
salga la rabera de Sant Blas en la procesion. Fueron de parecger se
hagle con el clero y si les parece bien que salga. Y diputaron para
hablar con los clerigos a Joan de Loperuelo y a Joan de la Nieva.

Provieron que se haga un vestuario a Joan Climent nuncio del
panyo y color que parecera al Justicia y al procurador y lo pague el
dicho procurador Pedro de Huerta. No y consintio Joan Grafales
dixo que no y consistia sino que se vistan todos los nuncios.

El Senor Justicia dispuso a Simon del Villar y a Miguel Falcon
para que el dia de Corpus Christi no dexen subir a la torreta sino
a los que es razon que suban. '

DOCUMENTO N.2 45. 1522, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
89v.y90r.

Item a los nuncios y jublares por pregonar las tres ferias siete
sueldos seys dineros.

Item de segar y traer las aneas para el dia de Corpus Christi
veintedos sueldos digo XXII sueldos.

Item a cinquo trompetas que tanyeron el dia de Corpus Christi
cinquo florines, digo LXXX sueldos.

Item a los jublares que tanyeron el dicho dia ochenta sueldos
digo LXXX sueldos.

Item de levar las escaleras el dia de Ramos y de Corpus Christi,
quarenta sueldos, digo XXXX sueldos.

DOCUMENTO N.2 46. 1524, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
76 v.y 77 v.

Item a los nuncios y jublares por pregonar las tres ferias siete
sueldos seys dineros digo VII sueldos VI dineros.

Item de segar y traer las aneas para el dia del Corpus Christi
diziocho sueldos.

Item a los jublares que tanyeron el dia del Corpus quarenta y
cinquo sueldos.

Item por levar la escalera el dia de Corpus y al de Ramos
quarenta sueldos.
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DOCUMENTO N:2 47. 1524, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
13v,20v.y24v.

Item por hun capote y camisas que compraron para Alonso el
tamborino por limosna vintcinquo sueldos diez dineros.

Diputaron al lugarteniente de Justicia que haga mandato a
Alonso el tanborino y a Luisa (?) que no entren en la moreria y si
staran mucho tiempo tengan pena de ser agotados.

Mandaron que los procuradores paguen a los tanborinos
porque tangan las noches y a los sacristanes porque repiquen las
campanas lo que el judez y Francisco Vilana jurado lo que les
paregera.

DOCUMENTO N.2 48. 1526, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
68 v.y69r.

Item a los nuncios y jublares por pregonar las tres ferias siete
sueldos seys dineros, digo 7 sueldos 6 dineros.

Item a Johan Crimen por tanyer la trompeta trenta sueldos, digo
30 sueldos.

Item por segar y traer las aneas para el dia de Corpore Christi
vintidos sueldos, digo 22 sueldos.

Item por levar la scalera el dia de Ramos y el dia de Corpore
Christi quarenta sueldos, digo 40 sueldos.

Item a los jublares que tanyeron el dia de Corpore Christi ciento
y vinticinco sueldos, digo 125 sueldos.

Item a tres tanyedores que yvan con hun justicia cabo el Corpus
vint y dos sueldos, digo 22 sueldos.

Item a quatro trompetas quatro florines, digo 64 sueldos.

DOCUMENTO N.2 49. 1529, Daroca, A. M,, Actas del Concejo, fol.
55v.y56r.

Item a los nuncios y juglares por pregonar las tres ferias 7
sueldos 2 dineros.

Item a Johan Climent por taner la trompeta 30 sueldos.

Item por llevar la escalera el dia de Corpus y el dia de Ramos 40
sueldos.

Item a Luys Pelegrin por llevar la maga 100 sueldos.
Item a los juglares que taneron el dia de Corpus 127 sueldos.
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Item a los trompetas del mesmo dia 64 sueldos.
Item por el vestuario de Luys Pelegrin 183 sueldos.

DOCUMENTO N.2 50. 1532, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
46 v.

Item por segar y traer las aneas del dia del Corpus, 22 sueldos.

Item de levar y traer la scalera el dia de Corpus y domingo de
Ramos, quarenta sueldos, digo 40 sueldos.

Item a los jublares que tanyeron el dia del Corpus Christiy a los
tronl;zlpetas y el domingo quinientos sesenta y siete sueldos, digo 567
sueldos.

DOCUMENTO N.2 51. 1533, Daroca, A. M., Actas del Concejo, s/f.
Item de traer las aneas para el dia del Corpus 22 sueldos.
Item de llevar la escalera dicho dia y el dia de Ramos 40 sueldos.
Item a los juglares el dia del Corpus 338 sueldos.

DOCUMENTO N.2 52. 1534, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
63r.yv.

Item a los nuncios y jublares por pregonar las tres ferias siete
sueldos seys dineros, digo 7 sueldos 6 dineros.

Item por traer las aneas el dia del Corpus para enramar las
calles vintidos sueldos digo 22 sueldos.

Item por levar la escalera a la torreta el dicho dia y el dia de

Ramos y por levar los panyos por la calle quarenta sueldos, digo 40
sueldos.

Item a los jublares el dia del Corpus trezientos quatorze sueldos,
digo 314 sueldos.
8D7()CUMENTO N.2 53. 1542, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.

r.

Item a los jublares y trompetas el dia del Corpus dozientos
quarenta y seys sueldos, digo 246 sueldos.
DOCUMENTO N.2 54. 1544, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
77v.y 78 r.

Item a los nuncios por pregonar las ferias 7 sueldos 6 dineros.
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Item a los jublares y trompetas el dia de Corpus se pagaron cient
sueldos.

Item por llebar la escalera a la torreta 7 sueldos.

DOCUMENTO N.2 55. 1549, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
101 r.

Item por los jublares y trompetas del dia del Corpus se partieron
ciento cinquenta y tres sueldos, digo CLIII sueldos.

DOCUMENTO N.2 56. 1550, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
24 v.

Todo el Consejo concorde provieron que se haga tienda para el
dia del Corpus donde esten los oficiales y que la hagan los
regidores.

Todo el Consejo concorde atendida la indisposicion del judez
nonbraron para llevar la vandera a Juan de Hornos.

DOCUMENTO N.2 57. 1550, Daroca, A. M., Actas del Concejo, s/f.

Item a los jublares y trompetas se pagaron el dia del Corpus
ciento y quarenta sueldos.

Item por levar y traher la escalera el domingo de Ramos y el dia
del Corpus a la torreta nuebe sueldos, digo VIIII sueldos.

Item a el Gomero de pension por reconocer las tronpetas
quarenta y quatro sueldos de pension.

Item por una tienda que se hizo el dia del Corpus diez i seys
sueldos. Ay provision por el Consejo a 10 de junio.

DOCUMENTO N.2 58. 1551, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
82r.

Item a los juglares y trompetas se pagaron el dia del Corpus
ciento quarenta y tres sueldos.

DOCUMENTO N.2 59. 1533, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
73 v.

Item a los juglares y trompetas se pagaron el dia del Corpus y el
domingo CLXVIII sueldos.

Item por lebar y traher la scalera el domingo de Ramos y el dia
del Corpus y a la torreta 8 sueldos.
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DOCUMENTO N.2 60. 1544, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
27r.

Todo el concello concorde son de parescer y mandan que se
pregone que ninguno pueda yr cavalgando a ver el Sancto Misterio
so pena de diez sueldos.

Todo el consello concorde son de parescer que se haga una
tienda para ver el misterio y mandan al procurador que la haga

DOCUMENTO N.2 61. 1554, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
68r.

Item a los jublares y trompetas se pagaron el dia del Corpus
noventa y dos sueldos.

DOCUMENTO N.2 62. 1555, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
98 r.

Item al trompetero que aveza a los trompetas, 40 sueldos.

Item por un libro que compraron de la Istoria de los Sanctisimos
Corporales para inviar al Coronista de Aragon 20 dineros.

DOCUMENTO N.2 63. 1555, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
93r.

Item por el reparo de las trompetas y por hazer dos nuevas
dozientos noventa sueldos. Ay provision de Concejo a cartas
treynta y nueve digo CCLXXXX sueldos.

DOCUMENTO N.2 64. 1555, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
8r.yv.

Item a los jublares y trompetas se pagaron el dia del Corpus
noventa y nuebe sueldos, digo LXXXVIII sueldos.

Item por levar la escalera el dia del Corpus y domingo de Ramos
a la torreta diez y seys sueldos digo XVI sueldos. Item por hazer la
tienda el dia del Corpus para el senyor Justicia y oficiales diez y seys
sueldos. digo XVI sueldos.

DOCUMENTO N.2 65. 1557, Daroca, A. M., Actas del Concejo, s/f.

Item a los nuncios por pregonar las ferias siete sueldos seys
dineros.

Item se pago a los trompetas y jublares el dia del Corpus ciento
y setze sueldos CXVI sueldos.
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DOCUMENTO N.2 66. 1558, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
54 v.

Item a los jublares y trompetas el dia del Corpus C Il sueldos.

DOCUMENTO N.2 67. 1560, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
86r.

Item el dia del Corpus y el domingo adelante se partio a los
jubllc‘lires trompetas nuncios y al Gomero porque tanieron 327
sueldos.

Item por pregonar las ferias 7 sueldos.

Item por adobar la carrera de los caballos las tres ferias 14
sueldos.

Item por llevar la escalera el dia de Ramos y el dia del Corpus y
el domingo adelante 8 sueldos.

DOCUMENTO N.2 68. 1563, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
44 v.

En el qual Concejo (8-VI) el sefior Justicia propuso que se tiene
nueva cierta como el conde de Aranda viene a ver el Sanctisimo
Misterio de los Santissimos Corporales y que tienen bien entendido
lo que la ciudad deve al conde de Aranda por lo qual siempre
convenia festejarle porque entienda que ay agradecimiento en la
ciudad de los favores que a fecho...

DOCUMENTO N.2 69. 1563, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
45v.y 46 .

Los magnificos Joan de la Cueva y Jheronimo Pertusa Miguel
Gil calcetero y Jayme Enniedo personas deputadas todas por el
Consejo para hazer los atabales todos concordes proveyeron y
mandaron pague el procurador a /VACIO/ vezino de Caragoga por
los dias que a estado en Daroca avezando a tanyer los atabales y por
treze reales que gasto en el enero que faltava para dar cumplimiento
a los atabales, dozientos y ochenta sueldos.

DOCUMENTO N.2 70. 1563, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.

113r.

Item proveyeron pague el procurador a tres hombres que
tanyeron los atabales el dia del Corpus a cinco sueldos quinze
sueldos.
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Item pago a los trompetas y nuncios el dia del Corpus a seys
trompetas a seys sueldos y dos nuncios a tres sueldos 42 sueldos.

DOCUMENTO N.2 71. 1564, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
115 r.

Mas provehieron que pague el procurador a un hombre que
llevo las cartas a los lugares de la Comunidad que no viniesen en
procesion el dia del Corpus por el mal contagioso que havia en
Caragoga y en otras partes, veinte y dos sueldos.

DOCUMENTO N.2 72. 1564, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
109 r.

Mas pago el dicho procurador a los trompetas seys cada seys
sueldos que hacen la suma de quarenta y dos sueldos.

Mas pago por tanyer la trompeta trompetilla treinta sueldos dar
a Miguel Viota por mandato del Consejo.

DOCUMENTO N.2 73. 1565, Daroca, A. M., Actas del Concejo.

Item a cinco trompetas por tanyer el dia del Corpus a cada una
seys sueldos hazen una suma de 30 sueldos.

Item pago a los atabaleros del dia del Corpus a tres cada uno 15
sueldos.

Item pago el dicho procurador por tanyer la trompetilla a Pedro
Jayme veinte y a Viota diez sueldos. :

Item pago el dicho procurador a Julian de la Guardia por hazer
un banco que se quebro el dia del Corpus doze sueldos.

Item pago el dicho procurador por llevar la escalera el dia del
Corpus y de alquilar una mula para Pedro Jayme quando salio con
el Justicia a recibir al obispo 10 sueldos.

Item pago el dicho procurador por sacar unos perros y limpiar
la carrera de los cavallos la feria del Corpus y para adobar un
cadenado ocho sueldos dos dineros.

Item pago el dicho procurador por el cuero de la ternera que se
compro para adobarlo para los atabales quatorze sueldos.

Item pago el dicho Julian de la Guardia por el hazer de las
tiendas el dia del Corpus diez y seys sueldos.
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DOCUMENTO N.° 74. 1565, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
14r.

En lo que el Sennor Justicia propuso acerca de que conbenia
que entretanto que la procesion baxe la calle abaxo el dia que se
haze la procesion de los Sanctisimos Corporales ynvinientes a
misa todo el dicho Consejo fue de pareger que se pregone
publicamente que cierren las botigas so pena de cinco sueldos y-la
execucion de lo sobredicho lo remitieron a los mayordomos de los
jurados para que los tengan en cuenta.

DOCUMENTO N.2 75. 1566, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
98 v.

Item se pago por el dicho procurador a cinco trompetas por
taner el dia del Corpus a cada huna seis sueldos hazen una suma
de treinta sueldos.

Item se pago a tres atabaleros el dia del Corpus cada uno cinco
sueldos son quinze sueldos.

Item pago el dicho procurador por tanner la trompetilla a Pedro
Jayme veinte sueldos y a Viota diez sueldos son trenta sueldos:.

Item se pago a los nuncios por llevar la escalera el dia de Ramos
y dia del Corpus a la torreta y por llevar los vancos treze sueldos.

DOCUMENTO N.2 76. Los afios 1568, 69 y 72 iguales gastos que en
1565 y 1566.

DOCUMENTO N.2 77. 1576, Daroca, A. M., Actas del Concejo.
A cinco trompetas el dia del Corpus a 6 sueldos, digo 30 sueldos.
Item a tres atabaleros a 5 sueldos 15 sueldos.

Item a Heronymo Sebastian regidor por llevar la escalera a la
torreta ocho sueldos.

Item se pago a Silvestre Marques por hazer la tienda el dia del
Corpus y buscar los parios para la tienda Todo 22 sueldos.

Item pago a los nuncios por llevar los bancos el dia de Ramos y
el Corpus 25 sueldos.
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DOCUMENTO N.2 78. 1578, Daroca, A. M,, Actas del Concejo, fol.
53v.y55v.

..el Sevior Justicia ha propuesto... que las personas que han de
llevar el palio y palafreneros y el sefior Justicia bayan con habito
decente y qual conviene a tal efecto y al servicio de la ciudad...

DOCUMENTO N.2 79. 1578, Daroca, A. M,, Actas del Concejo, fol.
133 r. :

Item a seis trompetas del Corpus pague 30 sueldos.
Item a los atabaleros 15 sueldos.

Item de llevar la escalera a la torreta y de hazer las tiendas a Gil
Bestre 29 sueldos.

Item de llevar los bancos dicho dia (del Corpus) y a los nuncios
15 sueldos.

DOCUMENTO N.2 80. 1584, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
116r. '

Item pago el dia del Corpus a cinco trompetas treinta sueldos.
Item pago dicho dia a tres atabaleros quinze sueldos.

Item pago a Silvestre Marques por hazer la tienda de la ciudad
dicho dia 16 sueldos.

Item a los regidores por hazer llevar la escalera el dia de Ramos
y el Corpus a la torreta 8 sueldos.

Item a los nuncios por llevar los bancos dichos dias 15 sueldos.

DOCUMENTO N.2 81. 1586, Daroca, A. M., Actas del Concejo, s/f.

Item paga el dia del Corpus a cinco trompetas 30 sueldos.
Item paga a tres atabaleros quinze sueldos.

Item pago a Silvestre Marques por hazer la tienda de la ciudad
dicho dia diez y seis sueldos 16.

Item pago a los seriores Regidores por hazer llevar la escalera el
dia de Ramos y del Corpus Christi a la torreta ocho sueldos.

Item pago a los nuncios por llevar los bancos dichos dias quinze
sueldos.
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DOCUMENTO N.2 82. 1589, Daroca, A. M., Actas del Concejo.
Los mismos gastos y cuantia y sobre los mismos conceptos que
en 1586.
DOCUMENTO N.© 83. 1597, Daroca, A. M., Actas del Concejo, fol.
60r.yv.
Item el dia de Corpus a cinco trompetas 25 sueldos.
Item a tres atabaleros 15 sueldos.

Item a los nuncios por llevar los escafios el dia del Corpus 7
sueldos.

Item a los regidores de sacar la escalera de la torreta 8 sueldos.
Item de pintar el cirio del judez 2 sueldos.
Item de la cera que se gasto (sin cifra).
?(l')CUMENTO N.2 84. 1597, Daroca, A. M., Actas del Concejo, vv.
ols.

Pagas hechas por el procurador general de aprehensiones en el
a¥io 1597.

Item a Moreno y a su camarada por la fiesta que hizieron la
noche de Santo Tomas y el dia cinquenta sueldos. (fol 67 v.)

Item a Gaspar Grisen para las velas de la vexila quarenta y
nuebe sueldos y medio. Ay provision folio 17. (fol 68 r.)

Item a Domingo Lafoz por las velas que dio para la noche de
santo Tomas trenta y un sueldos. folio 17 (fol 68 r.)

Item a Johan Vicente de Albarado por la merma de las hachas
de la noche de Santo Tomas trenta y cinco sueldos. (fol. 68 r.)

Item a los trompetas veinte y quatro sueldos y a los atabaleros
por lo que tanieron quando se mostro el Santo Misterio quando
vino el patriarca. Ay provision folio 23. (fol. 68 v.)

Item a Joan de Molina por el pregon de la feria del Corpus dos
sueldos y medio. (fol 68 v.)

Item a Diego la Puerta por haver llevado a la torreta una
alhombra dos sueldos. Ay provission folio 25. (fol 69 r.)

Item a siete sobreguardas para la feria del Corpus doscientos y
veinte y quatro sueldos folio 26. (fol 69 r.)

Item a cinco trompetas por lo que tarieron el dia que se mostro
el santo Misterio al Inquisidor diez sueldos. folio 38. (fol 71 r.)
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INDICE DE MUSICOS DEL CORPUS EN DAROCA.
SIGLOS XV-XVI

ABMIGON la Rosa, charamellero. 1485.

ALIXANDRE, tamborino de Huesa. 1472,
— tamborino, 1484.

ALEXO Dre, juglar. 1462.

ALFONSO, tamborino, 1479.

ALFONSO maestre, tocador de sonajas. 1473.
ALFONSO de Cetina, tamborino. 1472.
ALFONSO de Montemayor, atabal. 1479.

ALI el Gomero, atabal. 1484.
— tamborino, 1485.

ALONSO el tamborino de Daroca (?), 1515, 1524

ANDALLA el Gomero, juglar, 1460.
— tamborino de Daroca, 1473, 1476, 1477, 1504.
— atabal, 1479, 1484, 1485.

ANDALLA Serrano, azamarero de Villafeliche, 1467, 1469, 1473.
ANDRES de Barvegal, rabeletero, 1473, 1477, 1479, 1484.
ANDRES, tamborino de Caragoca, 1476.

ANDRES Manyes, tamborino, 1484.

ANDRES Pérez, tamborino, 1479.

ANTHON Chanes, maestro de coro y tamborino de panderet,
1469.

ANTHON Esedo, charamellero, 1472.

ANTHON Lanconchan (?), juglar, 1460.

ANTHON Loépez, de Paniza, juglar, 1460, 1462,

ANTHON Martin, de Calamocha, tamborino. 1485.

ANTHON Pérez Martinez, tamborino, 1484.

ANTHON Ruvio, maestro, 1476.

ANTHON Sanchez, charamellero, 1484.

ANTHON Sancho, de Calamocha, charamellero, 1472, 1473, 1479.
ANTHON de Viliella, tamborino, 1484, 1485.
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Aridfiles: «seys alemanes con anyafiles et ministres». 1485.
ARTAL Pérez, azamarero, 1476, 1477.

ARTAL Pérez de Obén, juglar, 1460.

ASSENSIO Yuanyes, charamellero, 1484.

Atabaleros (sin determinar nlimero) 1494, 1495.
— de don Johan de Luna, 1467.
— un atabalero, 1472, 1578.

Atabales tres atabales, 1563, 1565, 1566, 1568, 1569, 1572, 1576,
1578, 1584, 1586, 1589, 1597.

AYOT el moro, tamborino, 1485.

BARTHOLOMICO de Zaragoza, tamborino, 1476, 1479, 1485.
BARTHOLOME de la Buena, de Font Ferrada, rabeletero, 1469.
BARTHOLOME de la Buena, de Font Ferrada, rabeletero, 1469.
BARTHOLOME Companyeo, tamborino.

BARTHOLOME Montén, charamellero, 1485.

BENEDITO de Calamocha, juglar, 1460.

BENEDITO Cabello, de Torre la Carcel, juglar, 1462.
— charamellero, 1473.

BENITO Cubel, de Calamocha, juglar, 1472.

BRAHEM Castellano, de Cetina, trompeta del sefior de Cetina,
1476.

BRAHEM Esforna, laudista, 1467.
BRAHEM de Terrer, trompeta, 1479.

BURGUET juglar, 1464, 1469.
— charamellero, 1472.

BURGUET, hijo de, tamborino, 1472.
— tamborino, 1477 (Se llama Jaime Burguet este afio).

CALEMA juglar y tamborino, 1476.
— juglar, 1477.
— azamarero, 1485.

Campanas: «y a los sacristanes porque repiquen las campanasy
1524.

COLAS Pérez, de Acered, tamborino, 1467.
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COLAS Pérez de Mochales (?), tamborino, 1469.
COLAS Pérez, de Cubel, tamborino, 1476, 1477, 1479, 1484, 1485.

CORRAL, maestro, tamborino, 1476
— tafiedor de cindria, 1484.

Charamelleros uno del Villar (de los Navarros), 1472.
— uno de Cella, 1472.

DOMINGO Binuesa, tamborino, 1484, 1485.
DOMINGO, tamborino de la ciudad de Daroca, 1476.

DOMINGO el Exido, juglar, 1462.
— tamborino, 1464.
— tamborino de San Martin (del Rio), 1467, 1473.

DOMINGO de Favos, juglar, 1477.

DOMINGO de Fuentes de Alhama, charamellero, 1476, 1477.
DOMINGO Izquierdo, de Orcajo, tamborino, 1484, 1485.
DOMINGO el Lasgar, atabalero, 1469.

DOMINGO el Lagar, hijo de, juglar, 1462:

DOMINGO, Lazaro, de Tobed, juglar, 1476.

DOMINGO la Losa, juglar, 1477.

DOMINGO Latorre, atabalero, 1484.

DOMINGO Martin, de Daroca, tamborino, 1476, 1477
DOMINGO Martin de Santed, tamborino, 1467, 1469, 1473.
DOMINGO Montanes, juglar, 1479.

DOMINGO de Nuévalos, tamborino, 1472,

DOMINGO la Puerta, juglar, 1462.
— tamborino de Manchones, 1467.

DOMINGO Ruvio, de Collados, rabeletero, 1485.
DOMINGO Tenen, juglar, 1462.

DOMINGO Temprado, de Manchones, rabeletero, 1472, 1473,
1477.
— charamellero 1484, 1485.

DOMINGO Villarroya, juglar, 1479.
— laudista, 1484, 1485.

DOMINGO Vinuesa, juglar, 1479.
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ESTEBAN Just, de Villafeliche, charamellero, 1473.

FARAX el Gomero, tamborino (¢de Daroca ?) 1505, 1560.

FRANCISCO Navarro, de Calamocha, juglar, 1477.
— rabeletero, 1485.

GARCIA Ferrandez, de Atea, tamborino, 1485.
GARCIA G6mez, tamborino, 1476.

GARCIA de San Pedro, juglar, 1477.
— rabeletero, 1475.

GARCIA de Seron, de Zaragoza, trompeta de Zaragoza. 1476.
GARCIA de Soria, juglar, 1476.

GARCIA de Steras, vihuela de arpa, 1476.

GIL de Calatayud, tamborino, 1476.

GIL Crespo, rabeletero, 1484.

GIL Gato, juglar, 1462.

GIL de Ibdes, vihuela de arco, 1476, 1477.

GIL Martinez, de Baguena, rabeletero, 1473, 1477, 1479.

GIL Mogo, de Fuentes, tamborino, 1476, 1477.

GONCALVO, rabeletero, 1479.

HAYEL Falfor, charamellero, 1477.

IAQUA, tamborino, 1472.
ICA Ferrero, juglar, 1462.
IOFFAR de Burbaguena, tamborino, 1479.

JAIME Pelayo, tamborino, 1479.

JUAN, rabeletero, 1484.

JUAN de Acered, de Orero, tamborino, 1479.
JUAN de Aiion, tamborino, 1485.

JUAN de Aragon, vihuela de arco, 1476.
JUAN Arbero, tamborino, 1484.

JUAN Benedit, juglar, 1477.
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JUAN Bruna, (también llamado Brunet) de Acered, charamellero
1473, 1476, 1477, 1479, 1484, 1485.

JUAN de Castro, juglar, 1462.
JUAN de Cacorla, vihuela de arco, 1476.
JUAN Crimen, trompeta, 1526, 1529.

JUAN de Fuentes, tamborino, 1484.
— tamborino de Villanueva (del Jiloca) 1485.

JUAN Gato, rabeletero, 1469.
— azamarero, 1479.

JUAN el Gavo (?), juglar, 1477.

JUAN de la Huerta, rabeletero, 1476, 1477.
JUAN el Lagar, juglar, 1477.

JUAN de Lessaza, juglar, 1477.

JUAN Lorent, tamborino, 1484.

JUAN de Luzén, de Miedes, tamborino, 1473.
JUAN de Marquo, rabeletero, 1479.

JUAN Mateo, juglar, 1477.
— tamborino, 1479, 1484,
— tamborino de Nombrevilla, 1485.

JUAN de Molina, tafiedor de cindria, 1484.
JUAN Navarro, tamborino, 1484.

JUAN de Nuxica, rabeletero, 1479.

JUAN de Ojos Negros, maestro (?), 1476.
JUAN de Pamplona, juglar, 1477.

JUAN Pelayo, hijo de, juglar, 1464.

JUAN Pérez, de Calamocha, tamborino, 1484.
— atabalero, 1485.

JUAN de Pradas, tamborino, 1479.

JUAN Ruvio, de Val de San Martin, tamborino, 1469.
JUAN Termino, atabalero, 1479.

JUAN Valero, rabeletero, 1479.

JUANICO de Vitoria, juglar, 1477.

JUAN Yanyes, de Blancas, tamborino, 1485.
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JUAN de Zaragoza, trompeta, 1484.
Judio: «un judio juglar...», 1464.
Juglar: «un juglar de Calamocha», 1464.

Juglares (grupo de), 1449, 1488, 1489, 1490, 1491, 1493, 1494, 1495,
1496, 1497, 1500, 1502, 1504, 1505, 1506, 1509, 1518, 1522, 1524,
1526, 1529, 1532, 1533, 1534, 1542, 1544, 1549, 1550, 1551, 1553,
1554, 1555, 1557, 1558, 1560. (Todos ellos como musicos de la
procesion del Corpus, no como nuncios).

LOPE, trompeta de don Juan de Luna, 1477.

LORENZO Segarra, de Herrera (de los Navarros), azamarero,
1467.

LUIS Pelegrin, macero del Justicia de Daroca, 1529, 1578.

MAHOMA, moro de Teruel, azamarero, 1473.
MAHOMA el charamellero, azamarero, 1485.
MAHOMA Alcanivi (?), tamborino, 1484.
MAHOMA de Aldehayel, charamellero, 1484.
MAHOMA de Alyafer, laudista, 1484.
MAHOMA Fariza, tamborino, 1485.

MAHOMA Habivi, moro de Aranda (¢de Moncayo?), charamellero,
1476.

MAHOMA Laguen, trompeta, 1472.

MAHOMA Mocot, de Villafeliche, tamborino de don Juan de
Luna, 1467.
— tamborino, 1473.

MARTIN, atabalero, 1484.

MARTIN de Ayala, juglar, 1477.
MARTIN de Belenguer, atabalero, 1479.
MARTIN de Bielssa, juglar, 1462.
MARTIN de Cavarrio, rabeletero, 1476.
MARTIN Fevera, juglar, 1477.

MARTIN de Lacayto, rabeletero, 1476.
MARTIN de Naiara, charamellero, 1476.
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MARTIN de Orero, tamborino, 1479.

MARTIN Penyo, de Bafion, charamellero, 1472.

MARTIN de Rédenas, tamborino, 1476.

MARTIN de Torralba, ciego, vihuelista, 1484.

MATHEO de Pandolfo, trompeta de Diego Furtado, 1467.
MIGUEL Alfonso, arpista, 1484.

MIGUEL de Barahona, juglar, 1460.

MIGUEL de Barvegal, juglar, 1462.

MIGUEL de Bexa, (¢Blesa?), tamborino, 1472.

MIGUEL Camares, tamborino, 1484.

MIGUEL de Cetina, juglar, 1462.

MIGUEL el Exido, de San Martin (del Rio), tamborino, 1469.

MIGUEL Izquierdo, de Navarrete, rabeletero, 1467, 1472.
— charamellero, 1473, 1477.

MIGUEL Izquierdo, hijo de, tamborino, 1467.
MIGUEL de Miedes, tamborino, 1476.

MIGUEL de Navarrete, juglar, 1460.

MIGUEL Navarro, de Montalban, juglar, 1460.
MIGUEL Remon, juglar, 1464.

MIGUEL Sanchez, tamborino, 1476, 1477.

MIGUEL Sancho, de Calamocha, charameliero, 1469.
MIGUEL de Sayas, de Calatayud, vihuelista, 1484,
MIGUEL de Totabroga, tamborino, 1476.

MIGUEL Vea, de Miedes, tamborino, 1469, 1473, 1477, 1484, 1485.
MIGUEL Vezerin, tamborino, 1479.

MIGUEL Viota, trompeta trompetilla (¢de Daroca ?), 1564, 1565
1566, 1568, 1569, 1572.

MIGUEL de Zaragoza, juglar, 1476.

MINGO Calvo, de Azxuara, juglar, 1476.

MINGO Peiro, de Nogueras, rabeletero, 1476, 1477.
MUCAQUA, juglar, 1477.

’
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ORDIALES, tamborino, 1484.

PARICIO Martin, de Cucalén, tamborino, 1472, 1473, 1476, 1477.
PASCUAL Garcia, atabalero, 1484.

PASCUAL Nuaiiez, de Obén, juglar, 1460.

PASCUAL Peiro, rabeletero, 1479.

PASCUAL Pelayo, juglar, 1477.

PASCUAL Pelia, tamborino, 1485.

PEDRO, tamborino, 1484.

PEDRO, y otros tres juglares con tamborinos y rabeles, 1485.
PEDRO Bervegal, de Navarrete, rabeletero, 1473.

PEDRO de Derox, juglar, 1464.

PEDRO Domingo, de Visiedo, rabeletero, 1472.

PEDRO Domingo, de Visiedo, rabeletero, 1472.

PEDRO Jaime, de Fucat (¢Used?), tamborino, 1472.

PEDRO Lépez, de Langa, tamborino, 1473.

PEDRO Lorent, de Murero, tamborino, 1485.

PEDRO, de Monreal (del Campo), juglar, 1477.

PEDRO Navarro, rabeletero, 1476.
— atabalero, 1479.

PEDRO Peyro, de Used, charamellero, 1472.
PEDRO Ruvio, de Blancas, rabeletero, 1479.
PEDRO Sot, de Fuentes (?), tamborino, 1473, 1476, 1477.

PEDRO Vea, de Torralvilla, charamellero, 1473, 1476, 1477, 1479,
1484, 1485.

PEDRO Vea, de Villareal, charamellero, 1467, 1469.
PERE Andrés, tamborino, 1484.
PETIT Johan, arpista, 1484.

Rabeletero: «uno de la Foz de la Viellay, 1472.
REBOLLEDO, tamborino de don Juan de Luna, 1476, 1477.

SALAZAR, taiiedor de pandero, 1479.
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SANCHO de Medrit, tamborino, 1479.
SANCHO Corraquino, rabeletero, 1479.
SIMON maestre, trompeta, 1473.

SORIANO de Corbatén, charamellero, 1473.

Tamborino/s: «del comte de Sorno», 1460.

— «de don Johan de Molina», 1460.

— «un tamborino de Blesa», 1472.

— «un tamborino del conde», 1472

— «un tamborino de Sestriqua», 1472

— «un tamborino de Nombrevillar, 1479.

— «al moro tamborino y a los atabaleros», 1494.

— «a los tamborinos y juglares», 1491.

— «a los juglares y tamborinos de Corporales», 1495.
TRACIORO (?) moro, laudista, 1485.

Trompeta/s: quglares que sonaron las trompetas», 1449.
— «trompeta de don Johan de Molina», 1460.

— «trompeta de don Johan de Luna», 1462, 1467, 1479.
— «trompeta de Darocar, 1472

— «trompeta de Johan d Ixar», 1473,

— «trompeta de don Francisco de Luna», 1484, 1485.

- flfgrf)Smpeta y juglares del dia de Corporales», 1489, 1493, 1500,

— «trompeta de Villafeliche», 1509.

— «trompetas y juglares», 1497, 1532, 1542, 1544, 1549, 1550, 1551,
1553, 1554, 1555, 1557, 1558.

— cuatro trompetas, 1526.

— «cinco trompetas», 1522, 1529, 1560, 1565, 1566, 1568,1569,
1572, 1576, 1584, 1586, 1589, 1597.

— seis trompetas, 1563, 1578.
— siete trompetas, 1564.
— «al trompetero que aveza las trompetas», 1555.
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XIMENO Domingo, de Orera, tamborino, 1485.

XIMENO de Sayas, de Calatayud, mayor de dias, laudista, 1460.
XIMENO de Sayas, de Calatayud, menor de dias, laudista, 1460.
— rabeletero, 1472, 1476, 1477, 1484, 1485.

— tamborino, 1473, 1479.

— vihuelista, 1485.

YATIEL Farvon, de Mores, charamellero, 1473.
YUCEF Tayet, de Villafeliche, atabalero, 1462.

LOS LUGARES GEOGRAFICOS

L La relacién siguiente se ve completada con el mapa adjunto.
Unicamente se sefialan los pueblos que aparecen en el texto y la
provincia a la que actualmente pertenecen afadiendo las siglas
(C. D.) en caso de que en su momento, pertenecieran a la
Comunidad de Daroca.

ACERED. Provincia de Zaragoza.

ALHAMA (de Aragén). Provincia de Zaragoza.
ANINON. Provincia de Zaragoza.

ARANDA (de Moncayo). Provincia de Zaragoza.
ATEA. Provincia de Zaragoza.

AZUARA. Provincia de Zaragoza (C. D.)
BAGUENA. Provincia de Teruel (C. D.)
BANON. Provincia de Teruel (C. D.)

BEA. Provincia de Teruel (C. D.)

BLANCAS. Provincia de Teruel (C. D.)
BLESA. Provincia de Teruel (C. D.)
BURBAGUENA. Provincia de Teruel (C. D.)
CALAMOCHA. Provincia de Teruel (C. D.)
CALATAYUD. Provincia de Zaragoza.

CELLA. Provincia de Teruel.
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CETINA. Provincia de Zaragoza.

COLLADOS. Provincia de Teruel (C. D.)
CORBATON. Provincia de Teruel (C. D.)
CUBEL. Provincia de Zaragoza.

CUCALON. Provincia de Teruel (C. D.)
FUENFERRADA. Provincia de Teruel.
FUENTES (del Jiloca). Provincia de Zaragoza.
HERRERA (de los Navarros). Provincia de Zaragoza (C. D.)
HOZ DE LA VIEJA. Provincia de Teruel.
HUESA (del Comun). Provincia de Teruel (C. D.)
IBDES. Provincia de Zaragoza.

LANGA. Provincia de Zaragoza (C. D.)
MANCHONES. Provincia de Zaragoza (C. D.)
MIEDES. Provincia de Zaragoza.

MONREAL DEL CAMPO. Provincia de Teruel (C. D.)
MONTALBAN. Provincia de Teruel.

MORES. Provincia de Zaragoza.

MURERO. Provincia de Zaragoza (C. D.)
NAVARRETE. Provincia de Teruel (C. D.)
NOGUERAS. Provincia de Teruel (C. D.)
NOMBREVILLA. Provincia de Zaragoza (C. D.)
NUEVALOS. Provincia de Zaragoza.

OBON. Provincia de Zaragoza.

0JOS NEGROS. Provincia de Teruel (C. D.)
ORCAJO. Provincia de Zaragoza (C. D.)

ORERA. Provincia de Zaragoza.

PANIZA. Provincia de Zaragoza (C. D.)
RODENAS. Provincia de Teruel.

SAN MARTIN (del Rio). Provincia de Teruel (C. D.)
SANTED. Provincia de Zaragoza (C. D.)
SESTRICA. Provincia de Zaragoza.
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TOBED. Provincia de Zaragoza.

TORRALBA (¢de los Frailes?). Provincia de Zaragoza (C. D.)
— (¢de los Sisones?). Provincia de Teruel (C. D.)
TORRALBILLA. Provincia de Zaragoza (C. D.)
TORRELACARCEL. Provincia de Teruel.

USED. Provincia de Zaragoza (C. D.)

VALCONCHAN. Provincia de Zaragoza (C. D.)

VAL DE SAN MARTIN. Provincia de Zaragoza (C. D.)
VILLAFELICHE. Provincia de Zaragoza (C. D.)
VILLANUEVA (del Jiloca). Provincia de Zaragoza (C. D.)
VILLAR (de los Navarros). Provincia de Zaragoza (C. D.)
VILLAREAL. Provincia de Zaragoza (C. D.)

VISIEDO. Provincia de Teruel.

II. Se citan aqui todos aquellos lugares que quedan fuera de las
provincias de Zaragoza y Teruel en las que se extendia la
Comunidad de Daroca, asi como las capitales provinciales.

BIELSA. Provincia de Huesca.

CAZORLA.

DAROCA. Provincia de Zaragoza. Centro de la Comunidad.
MOLINA (de Aragén). Provincia de Guadalajara.
PAMPLONA. Capital de Navarra.

SORIA. Castilla. Capital de una de sus provincias.
TERUEL. Capital de provincia.

VITORIA. Euzkadi, Capital de Alava.

ZARAGOZA. Capital de provincia.
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EVOLUCION DEL NUMERO GLOBAL DE INSTRUMENTISTAS,
DE ACUERDO CON LOS PERIODOS DE DOCUMENTACION

1488 |
1485
1484
1479 7
1477
1476
1473
1472
1469
1467
1464 —<
1462 S ¥
1460 :
1449
1427 |
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1427

1449

1460

1462

1464

1467

412

18]

1476

1479

1484

1485

1488

1489

149

1491

1493

1495

14%

1497

1560

1502

1504

1505

1506

1509

1515

1517

1518

152

Juglares

.

.

Tamborino

2.

1*

Atabales

Maestro coro

v tamb. pande

Pandero

Sonajas

Charamillo

Trompeta

Azamara

Afafiles

Laud

Rabel

Vihuela

Vihuela
de arco

Vihuela

de arpa
Ampa

Cindria

Mazas

Trompetilla

* Numero indefinido.
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1524

1526

1529

1532

1533

1534

1542

154

1549

1550

4351

1553

1554

1555,

1558

1560

1563

1564

1565

1566

1568

1569

151

1515

1576

1578

1582

1584

1586

1589

Juglares . ...

.

.

.

Tamborino

Atabales . ...

Maestro coro
y tamb. pande.

Pandero

Sonajas

Charamillo

Trompeta

Azamara

Aiiafiles

Mazas

Trompetilla

* Numero indefinido.
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ILUSTRACIONES

Las ilustraciones que acompanan este articulo reflejan aspectos
de la procesion del Corpus de Valencia que, por la relacion de esta
ciudad con Daroca, y por las referencias existentes en la
documentacién darocense, sirven de muestra para imaginar la
procesion que acompainaria a los Corporales de Daroca.

Gigantes, estandartes, imagenes y danzas formaban parte de la procesion
valenciana del Corpus en los siglos XVII y XVIIL (Reproducido del libro El Corpus
de Valencia. Edit. Vicent Garcia.)
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Danzas de Caballeta y dulzaineros que tomaban parte en la procesion valenciana
del Corpus, en los siglos XVII y XVIIL (Reproducido del libro El Corpus de
Valencia. Edit. Vicent Garcia.)

Danza de los Momos. Los Momos representan a los pecados; la Moma a la Virtud.
(Reproducido de El Corpus de Valencia. Edit. Vicent Garcia.)
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Danza de la Moma en la actualidad. (Fotografia de R. Benedito, Valencia, 1895.)
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Danza de los Nanos en la procesion del Corpus en Valencia en los siglos XVII y
XVIIL Con los danzantes, el dulzainero y el atabalero. (Reproducido de EI Corpus
de Valencia. Edit. Vicent Garcia.)
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Elaadiadii L Ea S

Los Nanos en la actual procesion valenciana del Corpus. (Fotografia de R.
Benedito, Valencia, 1895.)

i

Iy

Rocas del Corpus, esto es, carros teatrales tirados por caballerias de los huertanos
en la procesion valenciana del Corpus en los siglos XVII y XVIIL (Reproducido de
El Corpus de Valencia. Edit. Vicent Garcia.)
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Aguila del Corpus en la actual procesion del Corpus en Valencia. Tanto las Rocas
como las Aguilas se guardan en la «Casa de las Rocas» del Ayuntamiento.
(Fotografia de R. Benedito, Valencia, 1895.)

Danza espafola antigua en la procesion valenciana del Corpus en los siglos XVII-
XVIIL Los danzantes son acompafados con panderetas y con dulzaina-atabal.
(Reproducido de El Corpus de Valencia. Edit. Vicent Garcia.)
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Nuncios y maceros del Ayuntamiento de Valencia acompaian la procesion del
Corpus, vestidos al uso, con el escudo de la Ciudad en los instrumentos. (Fotografia
R. Benedito. Valencia, 1986.)

NASS-VI, 1 177



Supervivencia de formas de danza antigua
en las musicas del dance aragonés

ANGEL VERGARA MIRAVETE

En el folklore musical aragonés, no es infrecuente encontrar
alusiones en el nombre y letras, generalmente de bailes, que se
corresponden con los de ciertas danzas antiguas, especialmente
del Renacimiento y el Barroco. En algunos casos es evidente la
inexistencia de correlacién, al menos actualmente, entre éstas y
aquéllos: La Esparioleta, de Bielsa, esconde bajo ese titulo
prerrenacentista una moderna polka (similar a las polkas «bebe»
francesas, extendidas por todo el hexagono y el Pirineo: La
Badoise, La Polka dels Petons, Polka «bibi», etc.).

En otras ocasiones la referencia no deja de ser vaga: dos
mudanzas perdidas del dance de Yebra de Basa! tienen nombres
que encuentran reflejo entre las obras de autores como el mismo
Gaspar Sanz: Las Paradetas y Marizdpolis (tal vez deformacion de
Marizdpalos). Otros casos presentan, como mas adelante se vera,
referencias en su letra y forma a danzas como, por ejemplo, Los
Matachines, y no faltan casos de deformaciones procedentes de
nombres quinientistas: La Geringosa (La Jerigonza o Girigonga).
La lista de referencias se podria extender con nombres como La
Morisca de Torres del Obispo, El Pasatrés de Torre los Negros, La
Alemania (Aragiiés, Yebra y Apiés), Las Encamisadas de Estercuel
o los muchos Pollos, baile ya citado en El Diablo Cojuelo.

Uno de los casos mas interesantes y que presenta mayor
abundancia de ejemplos, es el que va a constituir el corpus princi-
pal de este trabajo: el Villano.

EL VILLANO

Con este nombre de danza antigua, existen en la tradicion
popular aragonesa distintas musicas (en ocasiones, incluso con
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letra) con caracter y funcionalidad diversos. Lo encontramos, por
ejemplo, en una mudanza del desaparecido dance de Sinués, o en
el todavia vivo de Almudévar. También se documenta la existencia
de una mudanza con ese nombre, hoy perdida, en el Dance de
Santa Orosia de Yebra de Basa.2 Una danza lidica de Bielsa, con
otras versiones en San Juan de Plan, Banaston, Anciles, Guaso,
Latorrecilla? etc., es llamada de la misma forma. En la Tierra Baja,
concretamente en la Ribera del Jalén, tiene hoy total vigencia el
Villano de Paracuellos de la Ribera, tanto como baile de fiesta
como mausica de Corridas (carreras pedestres) en toda la Comarca.
Con esta ultima funcién anota Mingote unos Villanos «para
corridas de pollos» de Daroca «y otros pueblos», como San Martin
del Rio, donde se interpreta en idéntica ocasién. Un baile
procesional de Murero es llamado Bolero a San Mamés o Villano,
y sucede lo mismo en Atea.

Ante todo esto cabe preguntarse de donde viene esta forma
comun de denominar melodias de apariencia bien distinta y qué
relacién puede existir entre el antiguo Villano y estos Villanos
populares, alguno de ellos, vivo en el dance. Volviendo nuestra
mirada hacia la danza antigua, encontramos descripciones como
la aportada por Aurelio Capmany en una fuente ya clasica:*
«Bastantes escritores dan referencias que aclaran el concepto de
este baile o danza segiin la manera burda o cortesana de llevarlo.
Parece ser semejante a la Paisana, o sea, baile rustico que se
ejecutaba golpeando alternativamente con las manos, una contra
otra o contra los pies, haciendo varias posturas como la de
sentarse en tierra, etc.» Ofrece a continuaciéon Capmany abundante
informacién sobre el asunto, basada sobre todo en los argumentos
del famoso tedrico Esquivel Navarro® pero no aporta ningin dato
acerca de su estructura musical. En cuanto a la forma de bailar,
aparece un tanto alejada (como se veri mas adelante) de lo
conservado en la actualidad.

1. SATUE OLIVAN, Enrique: Las Romerias de Santa Orosia. Diputacion
General de Aragon: Zaragoza, 1988.

2. SATUE OLIVAN, op. cit, p. 261, reproduce una lista manuscrita por el
Mayoral Angel Allué, con los titulos de las «emudanzas que se haran en el Dance de
N. S. Sta. Orosia de la Villa de Yebra», fechado el 21 de junio del 74 (se refiere a
1874). Alli aparecen los titulos citados, que en la actualidad ya no se interpretan.

3. CONTE CAZCARRO, Anchel: «As danzas folcloricas d’o pais de Sobrarbe», en
Rev. Sobrarbe y As Balles. Ainsa, 1981, y Rev. Pirineos. Jaca, 1982.

4. CAPMANY, Aurelio: «<El Baile y la Danza», en Folklore y Costumbres de
Espania, dirigido por Carreras y Candi. Edit. Alberto Martin: Barcelona, 1943.

5. ESQUIVEL NAVARRO: Discursos sobre el arte del dangado. Sevilla, 1652.
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Para lo relativo a la forma musical es imprescindible acudir a
un excelente trabajo de Pepe Rey® en que extrae datos sobre este
tipo de danza directamente de la obra de Salinas.” Sobre el
Villano nos dice: «Otro tipo de danza identificado ya con un
nombre es el formado por 8 pies binarios llamados “pirriquios”. Se
trata del Villano» Mas adelante el autor hace un resumen a partir
de los textos del citado Francisco Salinas: «... el ritmo binario es el
mas frecuente en las danzas campesinas y sobre todo propio de la
danza llamada “Villano”, que se compone de ocho pies binarios y
se danza con rapidez. En la musica instrumental del siglo XVII
tenemos varios ejemplos de Villano, por los que se comprueba
que se trata de ocho compases binarios (suele aparecer en cuatro
compases cuaternarios) con una melodia facilmente deducible y
un esquema armonico que apenas maneja mas que los grados I,
IV y V del modo mayor».8 Aporta también un ejemplo de villano,
tomado del ms. Romances y Letras a tres voces, de la B. N. de
Madrid, tomado de Querol.?
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De lo hasta aqui expuesto se extraen interesantes conclusiones.
El esquema general con levisimas modificaciones en algunos
casos, se presenta en varios ejemplos de nuestra masica tradicional
con el nombre de Villano:

Almudévar:

6. REY, Juan José: Danzas cantadas en el Renacimiento Espariol. Sociedad
Espaiiola de Musicologia: Madrid, 1978.

7. SALINAS, Francisco: De Musica Libri Septem. Salamanca, 1577 y 1592.

8. REY, op. cit,, p. 24.

9. QUEROL, Miguel: La Miisica en las obras de Cervantes.
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Sinués:

Los de Bielsa y San Juan de Plan presentan un alargamiento de
la nota en el tiempo fuerte de algunos compases; lo cual parece
explicable por una pura cuestion de prosodia, siendo frecuente en
muchos casos:
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El Villano de Paracuellos se ha conservado a través de la
interpretaciéon de distintas bandas que lo han mantenido en su
repertorio, existiendo por ello varias versiones diferentes sobre
todo en el nimero de temas musicales. Algunos de ellos conservan
la estructura que nos esta sirviendo de referencia:
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Por lo que respecta a los transcritos por Mingote, procedentes
de «Daroca y otros pueblos», vemos como, a pesar de la acotacién
que hace el maestro «asi llamados impropiamente, las frases que
encabezan cada uno de los dos temas se ajustan, con las variantes
que mas adelante se explican, al tipo general. Dichas frases,
ademas, son muy similares a otras de Paracuellos de la Ribera. El
resto se apartan mas del modelo basico, pero son deducibles de
upzla evolucién métrica que, sin embargo, respeta la duracién del
ciclo.

El Villano de San Martin del Rio y el Bolero a San Mameés o
Villano de Murero tienen una parte comun, por cierto, practi-
camente idéntica a uno de los paloteados de Bulbuente (La
Diana), aparentemente alejada de la forma basica de Villano. Sin
embargo, reduciendo los grupos de tres figuras en un pulso
binario (tresillos) a dos figuras iguales con la misma duracién
global, vemos que se ajusta bastante bien a aquélla. Por lo demas,
el esquema arménico cuadra perfectamente.

/'3\*‘3\/?/‘\ NI
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Creo que en este caso el deseo de agilizar la melodia ha llevado
a enmascarar una estructura «perfecta» de Villano. Este proceso
es comprensible si se piensa, por ejemplo, en la habitual tendencia
a redoblar el ritmo por parte del tamboril o caja acompafiante,
descuidando a menudo matices de acentuacién en favor de un
aire trepidante. El ejemplo lo tenemos en muchas de las charangas
actuales. Algo parecido ocurre con una melodia histérica que
también aparece ligada al dance (Visiedo) o a otras Danzas de
Ceremonia (Ribagorza y Sobrarbe), la del conocido Himno de
Riego. Comparese la antigua version cantada con las versiones
instrumentales.

Otro ejemplo proximo, ya fuera de Aragdn, lo encontramos en
el cercano Ball de Bastons de Lérida, en la segunda parte de la
tonada titulada La Pastora Galana (que también conocemos con
otras variantes en los Balls dels Totxets de Camporrells y Caserras)
que es un Villano muy similar a los de Almudévar y Sinués. !0

10. TARRAGO PLEYAN, Fernando: Lo Ball de Bastons en Lérida (sic).
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También tenemos el Ball del Villano en el Llibre d’'Orgue de
Calaf,!! con una melodia practicamente idéntica a las anteriores.

Como primera conclusién se deduce que las piezas que
conocemos con el nombre (o la referencia en la letra) de Villano
se ajustan en lineas generales a la estructura basica ya tipificada
por Salinas en el siglo XVI. Desde luego, se dan alteraciones .
métricas que deben considerarse logicas, ya que asi lo explica el
musico quinientista, cuando apunta ritmos derivados del pirriquio,
y dice: «<Huius metri usus plurimus est in tympanis et fistulis, et in
vulgaribus quibusdam cantilenis ad saltandum aptissimis».!2

También los Villanos publicados por Gaspar Sanz presentan
variantes ornamentales sobre una férmula basica que seria ocioso
pretender inamovible. Véase estos dos ejemplos, transcripcion
solamente de la linea melédica.!?
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No deja de ser interesante comprobar la existencia de una
mudanza del dance de Sinués, sin letra, practicamente idéntica a
uno de estos Villanos. :

11. CRIVILLE BARGALO, Josep: Miisica Tradicional Catalana. Ed. CIVIS:

galrcfelona. 1981. En el vol. 3 (Danses) publica varias piezas del Llibre d‘Orgue de
alaf.

12. SALINAS, op. cit, p. 295. Citado por REY, op. cit, p. 23.
13. Manuel Ignacio Lou Calvo realizé la transcripcién a partir de la tablatura
original de Instruccién de Muisica sobre la Guitarra Espariola. Zaragoza, 1950.
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Otras causas de las distintas «deformaciones» pueden ser 1)
Prosédicas: derivadas de la entonacién y acentuacién tanto
musical como gramatical de las letras aplicadas. 2) Coreogrdficas:
especialmente en el caso del dance, donde el musico debe
adaptarse a los movimientos de los danzantes, antes que éstos a la
melodia. Asi es en la practica: un golpe de palos tras una vuelta
compleja obliga a alargar o acortar notas. Una combinacion de
golpes dificiles obliga a retardar el tempo momentaneamente. Tal
vez el ejemplo mas notable de esto pueda ser El Pichadero de
Yebra, donde el concepto de ritmo se esfuma en beneficio de los
movimientos y para no arriesgar en demasia la «virilidad» de los
danzantes, que correria peligro en caso de un golpe fuera de lugar.
3) Excesiva ornamentacién. 4) La propia transmision oral a lo
largo de tanto tiempo.

Veamos ahora cudles son algunas de estas variaciones métri-
cas:

cujuuluujuulu s ulouluujuul
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Otras variaciones se pueden considerar como derivadas de
éstas. Por ejemplo, el tema primero de Daroca sigue el nimero 1,
a falta del primer valor de corchea. En otros casos, uno de los
grupos internos de dos corcheas se puede quedar en una negra, o
corchea y silencio, etc.*

Centrandonos ahora en el dance, hay un buen ntimero de
mudanzas por todo Aragén, que sin llevar el nombre de Villano ni
aludirse a él en su letra —en el caso de que la tenga— presentan
su estructura, en cualquiera de las variantes citadas. He aqui una
relacion no exhaustiva: !

14. MINGOTE, Angel: Cancionero Musical de la Provincia de Zaragoza.
Institucion Fernando el Catélico: Zaragoza, 1950.

15. Las mudanzas expuestas estan publicadas, en parte, en los distintos
Cancioneros aragoneses: ARNAUDAS, Miguel: Coleccién de cantos populares de la
Provincia de Teruel Teruel, 1927. (Ed. facsimil, L E. T.: Teruel, 1982); MUR, Juan-
José: Cancionero Altoaragonés. Huesca, 1970; y Cancionero popular de la provincia
de Huesca. Ed. Claret: Barcelona, 1986; PEREZ, Lucia: Dance de Jorcas. Ed. 1. E. T..
Teruel, 1983; o bien recogidas directamente por el autor de este trabajo.
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Tipo 1: Al entrar en vuestras calles (Monegros).
Camino de Zaragoza (Almudévar y Aragiiés).
Cardelina (Almudévar).
Leciriena (Monegros) (Algunas versiones son tipo 2).
Rompellén (Jorcas).
San Juan Lorenzo (Cetina).
Ario del 71 (Castejon de Monegros).

Tipo 2: Tente Perro, y A la fuente va la Niia (Lecifiena).
Masada y Tierras (Sarifiena).
Pasacalles y Santa Ana (Pastriz).
Con Dance (Monegros).
Otras mudanzas de Lanuza, Oto, Torla, Boltafia, Longares.

Tipo 3: Cuatro Campanas (Almudévar).
La Campana (Pradilla).
El Pichadero (Yebra).
Palos Nuevos (Huesca).
Por doquiera que yo voy (Aragiiés).

La misma Danza de las Espadas, de Huesca, se ajusta al tipo 3,
si bien la instrumentacién de Gardeta enmascara un esquema que
queda mas claro en la copla popular: San Lorenzo, San Lorenzo...

Algunas mudanzas tienen afiadidos, adornos o codas, como
Las Campanas o Con Dance. En otras solo es una frase la que tiene
correspondencia con cualquiera de los tipos (ej. El rey a camparia
0 Real Camparia). Por supuesto, habria que afiadir a esa relacion
las mudanzas tituladas E! Villano de los Dances de Almudévar
(tipo 1) y Sinués (Tipo 2), asi como —ya fuera del dance— varias
de las partes de los Villanos de Bielsa, San Juan de Plan, Daroca,
Paracuellos, Murero, Atea, etc. Ademas, no podemos olvidar la
referencia a otro tipo de danzas festivas que bajo el apelativo
general de El Pollo, se dan en una amplia comarca a caballo de las
provincias de Zaragoza, Teruel y Guadalajara (Cimballa, Balcon-
chan, Aldehuela de Liestos, zona de Molina, etc.) En este caso
encontramos también numerosos paralelismos.

Nos encontramos pues ante una tipologia muy comiin en
nuestra musica tradicional. Pero ademas tenemos otras razones
para pensar que en algunos casos el nombre de Villano no tiene
nada de impropio; antes al contrario, es una clara pervivencia de
formas antiguas, segiin se ve a continuacién. La relacion musical
de estos Villanos tradicionales que los conocemos de los siglos
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XVI y XVII es evidente, pero un breve analisis de los textos
cantables, nos depara no menos sorpresas:

Siglo XVII: Al Villano se lo dan
la cebolla con el pan's

Al Villano qué le dan

la cebolla con el pan.

El Caballo del Marqués
cojo, manco y raboén es.\?

Almudévar: El Villano de Cribuela
no tiene dientes ni muelas
ni con qué mascar el pan
al Villano qué le dan.

Sinués: Al Villano qué le dan
Cebolleta pan y queso.
Al Villano qué le dan
Cebolleta, queso y pan.

San Juan de Plan: El Billano llino llano,

el Billano se ha de bailar
ta comer pan con zebolla,
ta zenar zebolla y pan.

Lérida: Lo Mariano no'n te
la Canalla, la Canalla.
Lo Mariano no’'n te pa
La Canalla el fa balld

Con lo cual vemos que la estructura se mantiene incluso en la
tematica literaria, a un nivel que supera lo meramente anecdético.

El caracter de danza cantada de estos Villanos es relativo y
diferente segun los casos. En San Juan de Plan y Bielsa, y al
parecer en el resto de las versiones —todas ellas solamente en el
recuerdo— de Sobrarbe y Ribagorza, el canto es parte esencial,
indisociable del eventual acompafiamiento musical. En Bielsa se
cantaban coplas de caracter jocoso, en aragonés, generalmente
improvisadas. Se conocen en torno a una decena de ellas, que han
quedado ya «oficializadas», aunque la estética propia suponia
dicha improvisacién. En San Juan de Plan se ejecutaban para las

16. REY, op. cit, p. 24.
17. DELEITO PINUELA, José: ..también se divierte el pueblo. Madrid, 1988,
p-77.
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bodas, por lo que existen coplas de despecho, del estilo de las
siguientes:

Ya m’han dicho que te'n ibas

a bibir ta la Canela

a sentir cantar es cuerbos,
a biyer baixar las leras.

Ya m’ han dicho que t'en ibas Ya m’han dicho que t'en bas

a bibir ta la Ribera a bibir ta Gistain,
a comer pan de zenteno para cuenta no t'en caigas
y toda bida baquera. de la espaldera aqui.

Que encuentran su paralelo en la belsetana:
Ya m’ han dito que t'en bas
a bibir ta Chisagiiés,
para cuenta no te caigas
per las ripas d’ Angorrués.

Otras de caracter similar, de San Juan de Plan:

Un dia me bas dezire Un dia me bas dezire
n’el rincon de la cadiera en el rincon de la cadiera
que me querebas a yo que me querebas a yo
en vez de a ixotro zagal por el chuflo que teneba.

En Banaston el Villano también se asocia a un momento
determinado como es la vendimia, pero no conozco ninguna letra.

En Paracuellos de la Ribera existe una letra que describe la
forma de bailarlo.

En aquellos casos en que el Villano se constituye en mudanza
de dance, la letra pasa a tener solamente valor nemotécnico, no
utilizandose por lo general en su ejecucion publica, que corre a
cargo de instrumentos, a no ser que éstos falten. Por ejemplo, José
Gracia ( 11981) recordaba cdmo el dance de Sinués —perdido en
la década de los veinte— se acompaiiaba «a lo primero con la
guitarra, cantandola hasta que mas adelante venia un violinista de
aqui, de Acumuer».

Volviendo al ambito del dance, es evidente que la existencia de
masicas de villano entre sus mudanzas no se corresponde con
una supervivencia de la forma de danzar dentro de aquél.

¢Por qué se aplica la musica de una danza ludica a un baile
ritual de palos, espadas o castaifietas? No discutiremos la existencia
de una musica creada especificamente para dance, pero es
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evidente que los dances del pais se han servido de musicas y de
letras procedentes de diversos medios, especialmente del baile
ludico, en todas sus épocas. Tomemos como ejemplo los titulos de
las mudanzas de Gurrea de Gallego: Habanera, Mazurca, Vals,
Chotis y Pasacalles. Esto ocurre en muchos otros lugares. Las
Polkas son abundantisimas en todos los dances, algunas expresa-
mente compuestas para este fin. En varios pueblos se recuerda
como los danzantes paloteaban al compas de pasodobles de
moda. En un Festival en Huesca, en 1979, los danzantes de Gurrea
lo hacian al compas de Y Viva Esparia. En Alloza se danza al son
de una cancién de Renato Carosone.

Nada tiene de extrafio, por tanto, que se adapte un baile tan
popular desde, al menos, el Renacimiento.

A partir de aqui, podemos formular como hipétesis de trabajo
las siguientes conclusiones acerca del Villano en Aragon:

1. Se han conservado numerosas melodias populares con
nombre de Villano. Su estructura musical es, en lineas generales,
la misma que tiene una danza cantada homoénima desde, al
menos, el siglo XVI. La supervivencia también afecta, en ocasiones,
a las letras cantables.

2. Su funcionalidad en el folklore es hoy diversa:

Danza cantada o instrumental, de caracter ceremonial-religioso
o ludico profano.

Musica de acompafiamiento en carreras pedestres.
Musica de fin de baile.
Musica para el dance (mudanzas)

3. Comprobamos ademas la existencia en ésta tltima de un
abundante numero de melodias que se ajustan a esa misma
estructura, aunque no aparezca referencia explicita al término
Villano.

4. Suincorporacion al dance supone, como en otros casos, un
cambio en su funcionalidad original; sin embargo ha adquirido en
este campo un arraigo mas que notable.

Nos encontramos, en definitiva, con una de las formas
musicales mas antiguas (documentables) de nuestro folklore, con
una importante implantacién en la musica de tradicién popular
aragonesa.
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LOS MATACHINES

Sigamos ahora el rastro de una compleja familia de mudanzas
cuya letra, en algunos casos, hace clara referencia a un baile
representativo, muy en boga en el siglo XVII: Los Matachines.

He aqui una parte de su descripcién: «..cascabeles en las
piernas; espada con pufio liso y recto; escudo en el brazo
izquierdo. Danzan con un aire propio y de compas binario,
golpeando con las espadas en los broqueles. Salta el bailarin con
los pies juntos, teniendo su espada erguida: sigue la estocada al
compaiiero y después el tajo, el revés, el tajo bajo...».!8

Una mudanza de Aragiiés del Puerto, donde, por cierto, no
danzan con espadas sino con espedos —asadores— («ast» en
catalan), tiene esta letra:

Cuando los mancebos salen a reviir
salen a la plaza con dnimo de herir,
tiran cuchilladas, tajos del revés,
una estocadita y retirate después.

Esta mudanza también la encontramos en Robres, con idéntica
letra y leves variaciones en la linea melédica. Con esa u otras
letras encontramos —a veces sin ella— variantes de esa mudanza
en lo musical, repartidas por todo Aragén. Es interesante seguir el
rastro de esa evolucion, aunque en este caso no se trate de
establecer posibles paralelismos con formas musicales antiguas
de una danza, que por otra parte tiene una evidente relacién —al
menos a través de versiones populares— con el dance.?

Partiendo de una estructura tipo que puede ser la de Robres.
Vemos las siguientes variaciones en cuanto a figuracién:

FlUU“||UU|ﬁ“UU“UHﬂHf”-L
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18. SERRANO, Eliseo: Tradiciones festivas zaragozanas. Ayuntamiento de
Zaragoza: Zaragoza, 1981. p. 75. Cita a COTARELO MORI, Emilio: Coleccién de
Entremeses, Loas, Jdcaras y Mogigangas desde finales del siglo XVI hasta mediados
del XVIII Madrid, 1911, p. CCCIX.

19. Ver nota 15.
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Estos esquemas corresponden a mudanzas de Robres, Aragiiés,
Benabarre y Urrea de Jalon, respectivamente. Con variantes las
encontramos también en otros muchos lugares: toda la ribera del
Jaléon y buena parte de la ribera alta del Ebro en Aragén,
Plasencia, Boquifieni, Pradilla, Novillas, Gallur, etc., y otros lugares
como Ambel, Tabuenca, Borja, Peiiaflor y barrios de las tenerias y
San Miguel en Zaragoza. Una curiosa version existe en Lecifiena.

En otros muchos lugares el esquema es valido para otras
mudanzas, como Tres Claveles, San Pedro, La Pastora de Sarifiena,
Santa Ana de Castejoén, etc.

Entre los ejemplos arriba citados se observa intensificacién de
acentos, alargando las notas situadas en parte fuerte, con versién
de grupos de dos notas en tres, elipsis de notas que dan un aspecto
mas cortado, etc. Son una serie de modificaciones que hacen
aparecer a estas mudanzas como diferentes entre si, siendo sin
embargo un mismo tronco coman.

Lo mismo ocurre con los aspectos melédicos, donde podemos
encontrarnos con versiones en modo mayor o menor. En realidad
se trata de la interpretacion de formas modales con instrumentos
y procedimientos tonales. Por ejemplo, conocemos una version
tocada con dulzainas en la comarca de Calatayud?® donde utilizan
una gama préxima al modo Lidio, que también se daba entre
gaiteros monegrinos y ribagorzanos. En pueblos préximos de una
misma comarca se conserva hoy la misma melodia en cualquiera
de los modos modernos; sin embargo no es dificil encontrar
personas que cantan la misma mudanza con matices mas arcaicos
y que no se corresponden con aquéllos.

20. Existe un documento sonoro, recogido en la pelicula La Dolores, de Florian
Rey.
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Evidentemente la interpretacién con uno u otro tipo de
instrumentos, influira en el caracter de la musica ejecutada. Sera
diferente en aquellos lugares donde existe larga tradicién de gaita
de boto, que por ejemplo, en aquellos en que se utilice dulzaina,
etc. Mas atn si el cambio de instrumentacion es frecuente, y
especialmente en aquellos casos en que se han adaptado para
banda. Uno de los ejemplos mas significativos de lo diterente que
puede llegar a ser una misma mudanza cantada y tocada lo
tenemos en Yebra de Basa, motivado por la forma de interpretacion
popular con la flauta de tres agujeros tradicional alli (o chiflo),
cuyas posibilidades reales estan infrautilizadas.

Para terminar, veamos precisamente una mudanza de Yebra
cuyo esquema es acorde con el que estamos estudiando en esta
dltima parte. Su titulo: La Purialada.
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Diego Ortiz y su época
Recercadas, tientos y fantasias

JEsUs GonzaLo Lorez

JESUS GONZALO LOPEZ

Titulado en clave por el
conservatorio de Zaragoza
y organista.

Ficha técnica

Titulo Diego Ortiz y su época. Recercadas, tientos y fantasias.
Coleccion Musica Antigua Aragonesa.
Edita Servicio de Cultura, Diputacion de Zaragoza.

Intérpretes Pere Ros, viola da gamba; José Luis Gonzélez Uriol, 6rgano; Juan
Carlos de Mulder, vihuela.

Texto Pere Ros.

Instrumentos Viola da gamba, de Emil Mijek, Viena, 1979; Vihuela, de Lourdes
Garcia, Madrid; Organo, José Maria Arrizabalaga.

Grabacion Agosto de 1987, en la iglesia de San Miguel, Daroca.
Técnico de

Grabacion Pere Casulleras.

Diserio grdfico Francisco Menéndez.
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Contenido

Cara A:

L. Folia, passamezzo, fantasia y romanesca.
DIEGO ORTIZ.

Recercada ottava sobre tenores italianos.
Recercada segunda sobre tenores italianos.
Recercada tercera de fantasia.

Recercada settima sobre tenores italianos.

II. Compostura sobre el madrigal «O felici ochi mei».
VICENZO RUFFO.

Recercada cuarta que es quinta boz sobre el mismo madrigal
Recercada tercera sobre el mismo madrigal

Recercada segunda sobre el mismo madrigal

O felici, a tres.

III. Pasamezzi, romanesca, fantasia y folia

DIEGO ORTIZ. Recercada tercera sobre tenores italianos.
J. A. DALZA. Calata a la espagnuola.

DIEGO ORTIZ. Recercada sexta sobre tenores italianos.
SILVESTRO GANASI. Recercada seconda per el violone.
DIEGO ORTIZ. Recercada quarta sobre tenores italianos.

IV. Compostura sobre la cancién «Douce memoiren.
DIEGO ORTIZ. Recercada tercera sobre la misma cancién.
GIROLAMO DALLA CASA. Delle trepsicate sole.

Cara B:

V. Folia, ruggiero, pasamezzo.
ANTONIO DE CABEZON. Pavana con su glosa.
DIEGO ORTIZ. Quinta pars.

Recercada primera sobre tenores italianos.

VL. Recercadas sobre canto llano.

ANONIMO. CANCIONERO DE SEGOVIA. De tous biens pleine.
DIEGO ORTIZ. Recercadas primera, quarta, sexta, segunda, quinta
y tercera.

VICENZO CAPIROLA. Spagna prima.

VII. Fantasia y passamezzo.

AURELIO VIRGILIANO. Recercada para la viola bastarda.
DIEGO ORTIZ. Recercada quinta sobre tenores italianos.
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DIEGO ORTIZ Y SU EPOCA. RECERCADAS, TIENTOS Y FANTASIAS

Tomas Luis de Victoria y Claudio Monteverdi, la gran polifonia
clasica y las nuevas formas de la monodia. Siglo XVI, época
ecléptica. Formas nuevas y viejas que conviven no sélo en
diferentes cortes y capillas, sino incluso en un mismo compositor,
trayendo como consecuencia un momento musical insuperable-
mente rico, de gran variedad —en ocasiones obscurecida por el
cambio—, y de muy especial sabor. Sin dejar a un lado las grandes
cimas de los estilos establecidos, es en los momentos de profundos
cambios cuando para el exquisito miisico, musicélogo, oyente o
lector se encuentran obras de un mayor y raro interés.

No podemos olvidar la importancia que tuvo en este siglo la
utilizaciéon de la imprenta, mediante la cual los musicos
(compositores-intérpretes) daban a la luz sus obras, utilizando los
prefacios como medio para explicar su nueva o vieja forma de
componer, la manera de glosar, disminuir o «fantasear», de afinar
los instrumentos, de cémo hacer sonar la misica, de ofrecer
«ejercicios» para el desarrollo técnico.. Con lo cual hallamos
testimonio escrito, y de caracter primitivamente didactico, del
sentir de la practica musical en este siglo de cambios. Centro de la
nueva técnica al servicio de la musica fue la imprenta de
Ottaviano Petrucci (1466-1543), donde tantos miusicos italianos
publican sus tratados e intabulaturas.

Epoca en la que se empieza a utilizar, frente al contrapunto
polifénico, la nueva manera de tafier libremente, preludiar,
ricercar... Creandose tantas nuevas formas, que a partir de su
establecimiento y desarrollo llegan a perder, en ocasiones, su
sentido estructural. Se propone una nueva y singular manera de
expresar sentimientos a través de la miisica.

DIEGO ORTIZ Y SU EPOCA

Diego Ortiz (Toledo, c. 1510, ? Napoles, 1570), llamado «el
Toledanon, siguiendo la vieja tradicién de hallar el apellido o un
renombre en la ciudad natal, representa el gran teérico y practico
de la musica para viola de gamba en el siglo XVI espaiiol. Robert
Stevenson afirma que es el tnico musico preocupado por la
ornamentacion para los instrumentos de arco en la peninsula
ibérica en el siglo XVI, frente a las preocupaciones de otros
tedricos y practicos por otras facetas de la musica, siempre mas
orientadas hacia la polifonia. Unicamente un manuscrito portugués
(P-C Mus. 242) cita sus ornamentaciones, pasando desapercibidas,
en lo que a documentos se refiere, para otros muchos tratadistas.
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Resultaria dificil comprender la asociacién de compositores
italianos: Gamasi, Ruffo, Dalza..., junto con «El Toledano», como
representantes de una época y su ambiente musical, si no se
conocieran detalles de la vida de Ortiz, que transcurre entre
Espaiia e Italia.

Se conoce su estancia en Italia en diciembre de 1553, cuando
dedica su tratado de glosas al noble espafiol Pedro de Urriés,
barén de su Riesi (Sicilia). En 1558 Ortiz ostenta el puesto de
Mestro de Capilla de la mantenida en Napoles por Fernandez
Alvarez de Toledo, tercer Duque de Alba y Virrey espafiol entre
1556-1558. En 1565 atin era Maestro de Capilla en la mantenida
por Pedro Afan de Rivera, Duque de Alba —y sucesor como
Virrey de Alvarez de Toledo—, a quien Ortiz dedica su Musicas
liber primo. Por lo tanto, aun desconociendo en qué momento
Ortiz se desplaza a Italia, y su posible relacién con Espaiia, ya se
entiende con claridad el epigrafe del Long-play Diego Ortiz y su
época, pues parte de su vida transcurre en Italia y alli desarrolla su
actividad musical.

Durante su estancia en Italia, es légico que «el Toledano»
conociera la obra de musicos de principios de siglo y de sus
contemporaneos.

Vizenzo Capirola publicd, preparado por uno de sus alumnos
en Venecia, su libro de laid entre 1515-1520, obra que fue
conocidisima y tocada durante todo el siglo. En el prefacio se da
noticia practica de la técnica de tocar el laud, toque tenido y
ligado, dedos, ornamentacion, secretos para la conservacién del
instrumento, y de cémo buscar buenas cuerdas.

Joan Ambrosio Dalza, «el Milanés, es el autor del cuarto libro
de intabulatura de Petrucci, en el que se da informacién sobre las
piezas: pavana, ricercare.., y se expone cémo el «tastar de corde»
sirve de preludio a los ricercares. ¢(Gustaria Ortiz del estilo libre y
no pretencioso de Dalza?

También tendria conocimiento de los musicos y tratados de
sus contemporaneos. Antonio de Cabezon (1510-1566), en sus
obras para «6rgano, arpa o vihuela» —recopiladas por su hijo
Hernando, quien nos dice que son sélo una pequeiia parte de lo
que recuerda de su padre— encontramos una sublimacién de la
polifonia puesta en la tecla, una parte «didactica» en los diios e
himnos, y una maestria tinica en el arte de la glosa y de la
variacion.

198 NASS-VI, 1



DIEGO ORTIZ Y SU EPOCA, RECERCADAS, TIENTOS Y FANTASIAS

Vicenzo Ruffo (Verona c. 1508, Salice 1587), prolifico compo-
sitor, tanto de musica sacra como profana, del que en la
actualidad se conservan mas de 260 madrigales y gran cantidad
de misas, motetes y salmos.

Silvestro Gamassi dal Fantego (Fantego 1492, mitad siglo XVI),
autor de dos importantes tratados instrumentales. En el primero
Opera intabulatura Fontengana (1553) hace una exposicién sobre
todo lo que atafie a instrumentos de viento. El segundo, en dos
volumenes, Regola Rugatina (Venecia 1542) y Lettione seconda
(Venecia 1543), lo dedica por completo a la viola de gamba. En
éste estudia desde los mas elementales conocimientos para el bien
tafier de la viola, hasta los mas profundos problemas de tonalidad
y afinacién, como producir un buen sonido, reglas para la
articulacion, problemas y aspectos del instrumento, construccion.
La idea principal expuesta por Gamassi es cémo la técnica esta
subordinada a la expresion de los sentimientos. ;La recogeria
Ortiz?

Se completaria todo el siglo de «el Toledano» con autores que
rozan las fronteras del siglo XVIL Girolamo della Casa (Girolamo
da Udine, Udine?-Venecia 1601), autor de Il vero modo disminucién,
volumen primero y segundo (Venecia 1504). Tratado de ornamen-
tacién donde da un verdadero ejemplo de embellecer melodias y
madrigales a la manera utilizada en Italia y en Venecia en el siglo
XVI, de estilo improvisatorio y virtuosismo técnico.

Diego Ortiz y su época. Teniendo presente los medios actuales
de comunicacién y los del siglo XVI, nos hariamos la pregunta
¢habra sido influido e influyente Diego Ortiz en el mundo musical
italiano del siglo XVI? ;Y en Espaiia? No podemos olvidar, como
ya he citado, el auge que tomé la imprenta musical, asi como
tampoco se puede despreciar la importancia que adquieren las
Capillas eclesiasticas y aristocraticas. Nos referimos a nobles
espaiioles e italianos preocupados por las artes, y como tal por la
musica. Casas enriquecidas que mantenian su capilla musical y
engrosaban sus bibliotecas con voliimenes nuevos y viejos, dando
gran importancia a la formacién humanistica y musical. Teniendo
en cuenta estos factores, y el auge que se otorga a las artes y a la
musica como medio de expresién de sentimientos y «pasiones», lo
mas logico es que Ortiz en Napoles y en la Capilla de los virreyes
espaiioles de Napoles, tuviera una nutrida biblioteca y conociera
los tratados y obras de musicos de principio de siglo y de sus
contemporaneos. Asi situando las obras de Ortiz junto a las de
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Ruffo, Dalza, Dalla Casa... Gamasi, Virgiliano, Capirola... Cabezén,
si que se puede hablar plenamente y con propiedad de Diego Ortiz
y su época. Las interrelaciones musicales que se desarrollan en
Italia en el siglo XVI, del que forma parte y se nutre Ortiz, nunca
las podremos conocer; pero quedan patentes en la musica y en los
tratados.

SU TRATADO

«El primo libro de Diego Ortiz. Nel qual si tratta delle glose
sopra le cadenze y altre sorte de punti in la musica del violone».
«Libro secondo. Dechiaratione delle maniere che s’han de sonare
col violone, e col cimbalo insieme». «<En Roma por Valerio Dorico,
y Luis su hermano. A X de Diciemb. de 1553». Entre la selva de
tratados que se publican en Italia en el siglo XVI, ve la luz el de «El
Toledano», en Roma, en 1553. Segiin Robert Stevenson, aparecen
simultaneamente en castellano y en italiano, version esta Gltima
cargada de hispanismos lo que sugiere que Ortiz fue su propio
traductor.

El Tratado, seguin reza su titulo, esta compuesto para la misica
de «Violon», término utilizado en vez de Viola da Gamba, como
seria mas propio del italiano. En él denomina con frecuencia al
«violon» como vihuela de arco, término mas propio y usado en la
terminologia castellana.

El tratado consta de dos libros, siendo prologado «A li lettori»,
y dedicado «Al illustriss. signore don Pietro d'Urries». En la
dedicatoria da una clara explicacién de la causa por la que lo
escribe, llamando la atencién de gentes y misicos que tafien el
viol6n sin tener ni ciencia, ni conocimiento, ni arte. Su pretensién
es «Ensefar il secriti della musica nell arte del violone», para
demostrar como se debe tafier este instrumento. Sin poder
conocer realmente el ambiente musical del siglo XVI, pero con la
visién siempre imperante de una gran musica y unos grandes
artistas, no esta fuera de lugar reflexionar sobre lo que seria
realmente el mundo musical. En prélogos y dedicatorias de
multiples tratadistas, encontramos continuas criticas a la situacién
musical que viven. Cabe sefialar como caso excepcional el caso de
Juan Bermudo, quien en su tratado Declaracién de instrumentos
musicales (1555) hace una implacable critica contra musicos e
instrumentistas.
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En el prélogo se explica nuevamente el fin de su publicacién,
pues al ser la viola de arco «un instrumento tanto principalle e che
tanto e in usow, y al no existir tratado que explique con justicia su
arte —segun Stevenson es el primero de ornamentacion impreso
para viola de arco—, su fin es que todo el que pretenda aprender
y tocar, lo haga «per ragione e non a caso». Otra idea muy
importante expuesta en el prélogo es su visién de las obras del
tratado como meras explicaciones y ejemplos de unos determinados
géneros de musica, por lo tanto son un medio, y no un fin. Aqui
también establece las dos maneras de tafier la viola da gamba: «In
concertto de viole», o «Contrapuntando con un altro instrumento,
por lo cual divide el tratado en dos libros.

El libro primero contiene ejemplos de clausulas (Cadencias) y
ornamentos en todos los modos (Tonos), y cuantiosas glosas para
«Alzare, bassare, subire, calare» desde un simple punto, hasta un
diapente y un paso: «En los exemplos que hasta aqui he puesto me
parece haber encerrado todo lo mas principal e importante en lo
que toca al glosar de las clausulas, en lo que sigue tratare la
manera que se ha de tener en glosar los punctos ascendentes y
descendentes.

El segundo libro esta dedicado a la otra manera de tafier la
vihuela de arco, que es con otra suerte de instrumentos: «In la
seconda parte insegna il modo che se ha de tener contrapuntando
con altre sorte de instrumento con li suoi essempli necessarii». De
esta manera existen tres formas principales de concertar el violon
con el cimbalo: fantasia, sobre un canto llano y sobre una
composicion de varias voces (compostura).

FANTASIA, para la vihuela de arco sola, ejemplificada con
cuatro ricercares de caracter libre e improvisatorio, que sirven
«per essercitar la mano e imparte dar qual noticia del discurso che
se ha de tener quando se sonare un violone solo».

CANTO LLANO, «puesto este en el cimbalo, compaiiandole con
consonancias y algun contrapunto al proposito de la ricercada
que tafiera el violon». De esta forma de contrapunto suelto escribe
seis recercadas sobre el bajo «La Spagfia», més otras ocho
recercadas, y una quinta parte, sobre los llamados tenores
italianos: «Cantos llanos que comunmente se llaman tenores...

COMPUESTAS, haciéndose pasos y glosas sobre la voz que se
desee, y construyendo el numero de recercadas que quiera el
tafiedor, mientras que en el cimbalo se pone el madrigal «como
ordinariamente se suele hacer». Entre las recomendaciones que
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hace sobre esta manera de tafier, es destacable aquella en la que
dice que cuando se glose el soprano, el cimbalo no toque esta voz;
también advierte que hacer una quinta voz sobre el madrigal no
obliga a nadie, porque supone habilidad de composiciéon del
tafiedor para hacerla. Ejemplifica esta tercera manera con cuatro
recercadas sobre O felici mei, madrigal de Arcadelt para cuatro
voces; ademaés de otras cuatro sobre Doulce memoria, cancion de
Pierre Sandrin escrita a cuatro partes.

Estas tres formas expuestas y explicadas en su tratado son los
géneros en los que estan compuestas las obras que se interpretan
en el long-play Diego Ortiz y su época, y los que imperan durante
todo el siglo XVL

LAS OBRAS Y LOS INTERPRETES

Las obras que se incluyen el disco Diego Ortiz y su época,
suponen un resumen de los tres estilos anteriormente expuestos.
Tomando como base una considerable parte de piezas, sin ser
exhaustivas, del tratado de Ortiz, y otro buen ntimero en los
mismos estilos de sus contemporaneos italianos y espafioles.

En el primer estilo, de fantasia, se encuentran las obras:
Recercada tercera de fantasia (Ortiz), Recercada seconda per il
violone (Gamassi), Recercada para la viola bastarda (Virgiliano),
las tres interpretadas a la viola de gamba sola. Las obras de Ortiz
y Virgiliano presentan una misma estructura, aun con notables
diferencias, en el discurso musical. Se trata de pequefios motivos
ritmicos y mel6dicos expuestos sucesivamente en distintas texituras
de la viola de gamba, reiterandose continuamente en el soprano y
el bajo. De caracter improvisatorio, los motivos se van poco a poco
desarrollando y glosando, haciendo mediante la figuracién un
crescendo natural. Ortiz se caracteriza por fragmentos muy
cortos y estructurados, con glosas y frases muy bien definidas.
Virgiliano se basa mas en el desarrollo acérdico y en melodias
mas extensas, haciendo un menor hincapié en el pequefio motivo
y la glosa. En ambos se transparenta una gran riqueza ritmica que
apunta gracia y galanteria, junto con un mismo estilo improvi-
satorio.

La ricercada de Gamassi esta construida, atin dentro de este
mismo estilo, dentro de un género mas cercano a lo que seria la
cancién, utilizando continuamente dos y tres voces que armonizan
y hacen contrapunto a la melodia.
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A la manera de compuestas se encuentran las obras: O felici
mei, Recercada cuarta que es quinta voz sobre el mismo madrigal,
Recercada tercera sobre el mismo madrigal, Ricercada segunda
sobre el mismo madrigal, O felici mei a tres; compostura sobre la
cancién Doulce memoria (Ortiz); Del trepitante sole (Dalza). Entre
las tres primeras, interpretadas con vihuela de mano acompafiando
a la vihuela de arco, cabe destacar la Recercada quinta..., en la que
la voz desarrollada por la vihuela de arco parece ser una parte
mas del madrigal, con algunas glosas y gracias, pero sin tener el
caracter virtuosistico y de solista de las otras recercadas. La
recercada tercerq, «es a imitacion de la primera sino que es mas
dificultosa de tafier, porque requiere mas soltura de manos, se
trata del bajo del madrigal con algunas glosas y pasos largos, y al
igual que en la Recercada segunda, la viola, acompanada por la
vihuela de mano, tiene un papel solista. En la Recercada segunda
se glosa el soprano; no tafiendo el cimbalo esta voz pues dtiene
mas gracia que no tafia el soprano». O felici mei, a tres de Ruffo,
esta compuesta en estilo contrapuntistico, alimentrado por quiebros
y redobles. Cada voz es interpretada por uno de los instrumentos,
vihuela de mano, vihuela de arco y érgano. Singular manera de
realizar esta  obra, pues el érgano y la vihuela de mano son
instrumentos polifénicos por excelencia, pero de muy buen
resultado sonoro. En las ricercadas sobre Doulce memoria,
interpretadas con el 6rgano y la vihuela de arco, resalta la
diferencia de glosa entre Ortiz y Gamassi, siendo las de este tiltimo
mas bravas frente a las de Ortiz, mas serenas.

Las ricercadas sobre canto llano, tradicién casi en deshuso en
la época que nos ocupa, se ejemplifican con un anénimo del
Cancionero de Segovia, seis recercadas de Ortiz, y Spagna prima

de Capirola.

En el an6nimo del Cancionero de Segovia, se trata de una voz
evolucionando el tema de la cancién de tous biens pleine, de
Gireghan, acompafiando el 6rgano a la vihuela de arco. En las seis
recercadas de Ortiz, mientras la gamba hace la glosa, el 6rgano o
la vihuela de mano la acompafian realizando el bajo «con
consonancias y algin contrapunto al propésito de la recercada
que tafie el viol6n». De esta forma y con una gran maestria lo
realizan ambos instrumentos en las recercadas primera, tercera,
cuarta y quinta; sin embargo en la segunda y en la sexta
acompaiian Gnicamente con consonancias, bien por el caracter
rapido e incesante de la glosa (sexta), con lo cual al contrapuntear
se lograria poca claridad y confusi6n, o bien por su caracter mas
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recitado y expresivo (segunda), obscureciéndose la belleza melédica
con la glosa.

La Espagfia prima (Capirola), interpretada por la vihuela de
mano sola, consiste en una glosa sobre un bajo desfigurado que
recuerda vagamente a La spagria, bajo utilizado por Ortiz para sus
ricercadas.

Completando los diferentes estilos se interpretan una serie de
«Tenores . Italianos», «los cuales queriendose tafier como aqui
estan apuntando las cuatro voces, y la recercada sobre ellos es el
efecto principal para que los hize». Toda una serie de folias,
romanescas, pasamezos, ruggieros, pavanas.., tenores que han
servido de inspiracién a cuantioso numero de mausicos de los
siglos XVI y XVIL En base a ellos se realiza la recercada, para la
vihuela de arco, mientras que los continuos, apoyandose en las
partes escritas, glosan y contrapuntean a la vihuela, jugeteando
entre ellos. Bajos con aires ternarios de una especial riqueza
ritmica y colorista.

No podria concluir sin hacer referencia a la famosisima
Pavana con su glosa de Antonio (Antonio de Cabezén), interpretada
en el 6rgano con un tapado de cuatro pies. Esta interpretacién de
José Luis Gonzalez Uriol, ya ha sido calificada en los medios de
comunicacién como «antolégican.

La grabacion es de muy buena calidad, tanto por la sonoridad
de la darocense iglesia romanica de San Miguel, como por la
acertada mezcla de Pere Casulleras.

La portada del disco, en un primer momento, parece crear
confusion debido a lo atipico de sus ilustraciones; pero se
convierte en curiosidad e inolvidable estética.

Sobre los intérpretes poco se puede decir, pues estamos ante
tres de los mayores expertos en musica espaiiola e italiana de los
siglos XVI y XVII. «Maestria» es el tinico término con que se
pueden definir estas interpretaciones, long-play que con justicia
pasara a ser joya y reina de tantas discotecas de profesionales y
aficionados. Maestria que se puede glosar con otros adjetivos que
no hacen mas que realzarla y embellecerla. Se trata de frescura y
colorido, logrado por la buena eleccién de los continuos para cada
obra, y por una especial articulacién y frase; no resultando las
obras «pesadas» en ningiin momento, y respetando el caracter de
cada una. Resalta la claridad y el colorido logrado en los tenores
italianos, y la gracia con la que se interpretan, que incluso arrastra
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al baile; hecho que resulta tan dificil ante lo «oscuro» que quieren
plantear determinadas corrientes, y que en tanto difieren a estas
interpretaciones, la musica antigua.

Es el espiritu latino de Pere Ros el que otorga a cada obra, con
sensualidad en el toque y mucho gusto, su especifico caracter.
Nos transporta continuamente a un pictérico claro-oscuro; la
Espafia de pena y fandango, aplicando cuando es menester, el
trazo mas grueso o la mas detallada filigrana.

Alternando equilibrio y arrogancia, segin la expresién musical
lo necesite, demuestran gran arte en el tafier José Luis Gonzalez
Uriol y Juan Carlos de Mulder. Ubicando en el compas idoneo sus
glosas y contrapuntos; sin resultar en ningiin momento recargados,
y sublimando los pasajes de la recercada que realiza la vihuela de
arco.

Tanto goze nos procura la audicién de estas obras, y su galante
interpretacion, que nos arrebata el alma y nos entregamos a su
memoria. Vale.

Las citas pertenecen al tratado de Diego Ortiz.
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Dos nuevos organos
del maestro Bartolomé Sanchez!

Luis ANTONIO GONZALEZ MARIN

El 18 de enero de 1727 el maestro organero Bartolomé
Sanchez concert6 la construccién de un instrumento con el Padre
Prior del convento de los Agustinos Descalzos de Zaragoza. Dicho
convento, también llamado de los Agustinicos, habia sido fundado
en 1602 y se situaba extramuros de la ciudad, en el Colegio de
Nuestra Sefiora de las Virgenes, frente a la puerta del Portillo; el
edificio fue destruido, y con él, hemos de suponer, el 6rgano,
durante el sitio de 1809.2 Un documento conservado en el Archivo
Historico Nacional de Madrid es todo cuanto queda, segtin parece,
del notable instrumento de Bartolomé Sanchez, que sin estar
todavia realizado, sélo a la vista del proyecto presentado por el
organero, recibia ya la calificacion de érgano muy decente:

1. El maestro organero Bartolomé Sanchez (Lerin, Navarra, ? - Zaragoza, 1743)
tenia su taller en la zaragozana calle de San Blas, segin un Vecindario de Zaragoza
de 1723. Hasta el presente teniamos noticia de seis érganos construidos por
Sanchez: Baiién (Teuel, 1706), Santa Capilla del Pilar de Zaragoza (1720), Ibdes
(Zaragoza, 1732), Almonacid de la Sierra (Zaragoza, 1733), La Almunia de Doiia
Godina (Zaragoza, 1734) y Santo Domingo de Daroca (Zaragoza, 1741). Es
conocida también su reparacion del 6rgano de la catedral de Tarazona (Zaragoza)
en 1731, asi como su intervencion, en calidad de supervisor, en las obras del 6rgano
mayor de la catedral de Valencia realizadas por el aragonés Nicolas Salanova en
1723. Sobre Sanchez y la dinastia de organeros por él inaugurada, cfr. P.
CALAHORRA, voces «Organeros» y «Sanchez, los» en Gran Enciclopedia Aragonesa,
UNALL Zaragoza, 1980ss; P. CALAHORRA, La muisica en Zaragoza en los siglos
XVI y XVIL I Organistas, organeros y drganos, Institucion Fernando el Catdlico:
Zaragoza, 1977, pp. 147, 185, 186 y 190; A. SAGASETA y L. TABERNA, Organos de
Navarra, Institucién «Principe de Viana»: Pamplona, 1985, pp. 188 y 385.

2. Cfr. T. XIMENEZ DE EMBUN Y VAL, Descripcion historica de la antigua
Zaragoza y de sus 1érminos municipales, Cecilio Gasca: Zaragoza, 1901, p. 152; P.
ALONSO BLANCO, voz «Ordenes» en Gran Enciclopedia Aragonesa.
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Clonsulta) 103.°

En 18 dias del mes de Henero del ario 1727: R[everendo]
Pladr]e fr{ay] Joseph de S[a]n Nicolds de Tolent[in]o, Lector
jubilado y Prior de este convlent]o de Agu[stin]jos Descalzos
extram[ur]os de Zarag[oz]a convocé y junté a los Pladre]s de
su Consulta: y les propuso; como siendo preciso, para tributar a
Dios las alabanzas, y celebrar los div[in]os ofizios con la devida
devozion, y conformdndonos con el canto gregoriano, que por
su motu propio nos manda N[uestr]o S[antisi]mo P[adr]e
Benedicto XIII: el que se haga un organo: que Barholomé
Sdnchez Mlaes]tro Organero vezino de esta ciud[ald, se
obligaba a hazerlo prontam[ente] con los registros modernos, y
flautado mayor a satisfaczién de peritos, y con todas las
circunstanzias, que proponia segin buen arte en un papel que
presenté con su diserio: por prezio es a saber de quatro mil
reale]s de plata; sin contar en esto el balcon, ni Z caxa del
6rgano, porque esto lo costeard la devozion de algunos devotos:
y que a mds de esta limosna; avia otros devotos, que a sus
expensas, pagardn el flautado mayor que estd concertado en mil
rlealels de plata: de forma, que sélo falta para pagar el total de
dicha fdbrica de 6rgano tres mil reales, que ha de satisfacer el
conv[en]to para cuya soluzién, se hallaba el conv[ven]to, sin
din[er]os, aunque con algunos efectos, que podia aplicar para
este fin, sin contraer empevio, ni deuda alguna; pues el artifize
esperard la paga, todo el tiempo, g[ue] necesite el convlen]to
pa[ra] aprontarla. Y considerando los P[adres] de Consulta: que
podemos tener un 6rgano muy decente; sin gravamen, ni
empenio del conv[en]to resolbieron undnimes y conformes; que
se haga luego el 6rgano, en la flo]r{m]a expresada: y que los
tres mil r{eale]s se paguen al M[aes]tro Organero, conforme
tiene ajustado y convenido en un papel firmado del P[adr]e
Prior y Deposit[arilo, que le han entregado a d[iclho Sdnchez
En fe i de lo qual lo firmaron de sus nombres, en este
conv[en]to en d[iclho dia mes y a¥io vt supra

friay] Thomds de S[an]to friay] Joseph de S[an]
Domingo Deposit[ari]o Nicolds Prior

friay} Agustin de S[an]ta friay] Pedro de S[an]ta
Monica, m[aestr]o de Novicios Orosia exprior

fr{ay] Félix de la V]irge]n friay] Lucas de la

del Rosario Suprior Cruz Consultor
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[al margen] En 9 de Junio de 1727 se pagaron en fin de pago a
Sdnchez cien lib[rals Jag[uesals y sélo se le restan las Missas.

[también al margen, de otra mano] Satisfechas las 500 missas
y se dio la apoca a Barth[o] l[[omé] Sdnchez +3

No se ha encontrado el proyecto de Bartolomé Sanchez ni
otras noticias referentes al instrumento ni a su efectiva construc-
cién, pero los términos del documento visto indican inequivoca-
mente que para el 9 de junio de 1727 el 6rgano se encontraba
acabado y asentado. Sobre la composicién del instrumento sélo
caben algunas hipéteis: el hecho de que su flautado mayor
importe una cuarta parte del coste total de la obra, en sus
aspectos mecanico y sonoro, hace suponer que se trataba de un
flautado de trece palmos (tal vez de veintiséis, aunque, en ese
caso, se trataria del tnico de esa magnitud construido por
Sanchez conocido hasta la fecha); por otra parte, la expresién con
los registros modernos parece requerir un 6rgano «a la moda», que
incluya en su composicién las dltimas novedades, muy probable-
mente la lengiieteria horizontal y quiza la caja de ecos, practicadas
ambas con profusién por los organeros navarro-aragoneses desde
el ultimo tercio del siglo XVIL*

Al poco de ser colocado este 6rgano, los religiosos del convento
que la misma orden poseia en Calatayud dede 16065 decidieron
concertar con Bartolomé Sanchez la construccion de otro instru-
mento, quiza algo mas modesto que el fabricado para Zaragoza.
En esta ocasion disponemos de una descripcién completa del
proyecto:

En 18 dias del mes de septiembre del atio 1727 el R[everendo]
Pladre] Prior fr{ay] Pedro de S[an] Bartholomé [ilegible]

3. Libro de las consultas del Convento de los Agustinos Descalzos de Zaragoza,
afios 1687-1818. Madrid, Archivo Histérico Nacional, Seccién Clero, Libro 18738, p.
154.

4. Cfr.L. JAMBOU, Evolucion del 6rgano espariol Siglos XVI-XVIII, Universidad
de Oviedo: Oviedo, 1988, vol. I, pp. 242-265. Es de notar que, después de la corneta
para hacer ecos y suspension colocada por José Sesma en 1698 en el 6rgano de la
colegial de Borja (P. CALAHORRA, «Un siglo de vida y trabajo de los organeros
zaragozanos Sesma (1617-1721)» en Anuario Musical, XXXVIII, 1983, pp. 15-60), los
primeros registros en ecos que se conocen en la provincia de Zaragoza se
encuentran en el 6rgano construido por Bartolomé Sanchez para la parroquia de
Ibdes (1732). )

5. P. ALONSO BLANCO, voz «Ordenes» en Gran Enciclopedia Aragonesa.
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Jubilado junté los Padres de la Consulta infra firmados, y
propuso si les parecia conveniente se contratase con Bartholomé
Sdnchez Maestro Organero hacer un 6rgano, que se concerto
en ducientos y veinte escudos: y todos de comiin parecer
acordaron que assi se hiciesse, y assi lo firmaron en dicho dia,
mes y afio.

frlay] Pedro de  frlay] Pedro de San fray] Francisco de la
Sa[nta] Theresa Bartholomé, Prior  Vlirglen de Loreto Su-

prior
frlay] Joseph de fr{ay] Sebastidn de fr{ay] Eugenio de San
S[an] Bernardo  San Joseph Félix
friay] Miguel del Car-
men

El nuimero de registros, que el 6rgano ha de tener, y qudles
deban ser queda en manos de N[uestro] P[adre] Prior.

Planta del 6rgano concertado con Bartholomé Sdnchez y
obligacion.
Prim[er]a se ha de hacer un flautado Violén de entonacién de
treze palmos, advirtiendo que los ocho bajos han de ser de
madera Son c[afio]s 42

M[a]s se ha de hacer un registro de octava, y éste ha de estar en
la cara reducido en cinco castillos con quarenta y dos
carios 42

gI[é]s se ha de hacer un registro de docena de quarenta y
os

M[a]s otro registro de quinzena son 42
M[4]s otro de decinovena quarenta y dos 42
M[a]s otro registro del lleno de tres carios por punto con sus
reiteraciones 126
M[a]s otro registro de cimbala con sus reiteraciones 84

Todos estos registros son para el Lleno.

M[4]s se ha de hacer una corneta de siete catios por punto con
su secreto aparte son 147

M[a)s un‘registro de clarin, y éste ha de estar en la cara 21
M[a])s se ha de hacer otro registro de bajoncillo en la cara 21
M[a)s se han de hacer tres registros de nasardos el uno en
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especie de docena, el otro de quinzena, el otro de decisetena
son 126

M[a]s se ha de hacer un secreto de quarenta y dos canales con
Sus tapas, y registros.

Mds se han de hacer todos los movimientos necesarios para
todos los registros y éstos han de ser de hierro, y de madera con
sus tirantes, y bolas de boj.

M[a]s se han de hacer tres fuelles de a siete palmos de largas, y
tres y medio de anchas.

M[A]s se han de hacer todos los conductos necesarios para todo
el érgano.

M[a]s se ha de hacer un teclado de quarenta y dos teclas
blancas, y negras.

Toda esta obra se ajusté en 280 libras pagaderas en esta forma:
las doscientas y veinte en dinero, las sesenta en Missas quando
las pidiere dicho Bartholomé Sdnchez La primera paga
cinquenta escudos: concluida y puesta la obra otros cinquenta,
y lo restante en lo que quede del trienio de d[iclho Pladre]
Prior, y toda esta obra se obliga Bartholomé Sdnchez a darla
puesta vista y reconocida por la persona, o personas, que la
comunidad sefialare para su visura por toda la Quaresma del
a¥io 1728, y también corre d su cuenta el afinarlo el avio de 1729.
Corre a cuenta del convento el traher la obra de Zaragoza, y el
gasto @ los oficiales, y bolverlos & su cassa. Se hizo en Calatayud
en 18 dias del mes de Septiembre de 1727. .

[de otra mano] Se cumplié todo lo mencionado y se le dio
satisfacién por entero.

[de otra mano] Yo Bartholomé Sdnchez Me obligo a cumplir
todo lo arriba dicho?®

El instrumento fue entregado y asentado transcurridos cinco
meses:

En 24 dias del mes de febrero de 1728, se congregaron en
este convento con el empleo de regevir el 6rgano, executado por
Bartholomé Sdnchez, Maestro de érganos en la Ciudad de
Zaragoza: D[o]n Sebastidn San Martin, organista de la Colegial

6. Libro de estado del Convento del los Descalgos de nfuest]ro P{adr]e S[an]
Agustin de esta Ciudad de Calatayud. Comengose el ario 1633. Madrid, Archivo
Histérico Nacional, Seccién Clero, Libro 18573. El libro se encuentra sin foliar.
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de Santa Maria, D[o]n Joseph Ximénez, organista del S[an]to
Sepulcro, y el Pladr]e frlay] Carlos Molés, organista de el
Monasterio de Piedra; y los tres determinaron, que todos los
registros, eran dignos de regevirse, despues de haverlos provado
uno por uno.’

La planta del 6rgano nos revela un instrumento de proporciones
algo reducidas en relacién con los grandes érganos construidos
por Sanchez que actualmente conservan todavia su disposicién
original (Ibdes, Santo Domingo de Daroca, Almonacid de la
Sierra): el registro que sirve de base al plenum no es un flautado
de trece abierto, sino un viol6én tapado, mientras la fachada es
ocupada por el verdadero flautado mayor de este 6rgano, de seis
palmos y medio (cuatro pies); el lleno sélo tiene tres hileras, y la
cimbala dos, a diferencia de lo que sucedera en los Organos
posteriores de Sanchez, donde seran frecuentes los llenos de
cuatro hileras y las cimbalas de tres; ademas el instrumento
carece de registros en eco. Sin embargo, posee algunos de los
elementos caracteristicos de los trabajos realizados en la provincia
de Zaragoza por Bartolomé Sanchez y, antes, por el también
procedente de Lerin Joseph de Maiieru (6rgano de Longares,
1699): la caja dividida en cinco castillos, la riqueza timbrica
obtenida con la presencia de los tres juegos de nasardos (docena,
quincena y diecisetena) separados en ambas manos, la estricta
proporcién 2:1 en la planta de los fuelles.. Algunas de estas
caracteristicas se hallan presentes en instrumentos coetaneos
debidos a otros constructores (por ejemplo, el 6rgano de Tobed,
Zaragoza, construido por Martin Irisarre y Luis Serrano en 1737,
de composicién idéntica a la del proyecto de Sanchez para los
Agustinos Descalzos de Calatayud, y con caja, construida por
Joseph Tegero, dividida en cinco castillos, con el flautado de seis

almos y medio en fachada), y perviven con mayor o menor
ortuna en los instrumentos fabricados por los miembros mas
jovenes de la dinastia fundada por Bartolomé Sanchez (Tomas
Sanchez, Silvestre Tomas, los Usarralde, activos hasta bien
entrado el siglo XIX).?

7. Ibidem.
8. Sobre la importancia de las familias de organeros en la difusién de

novedades y en la perpetuacion de diversos usos constructivos, véanse P.
CALAHORRA, Ob. cit. y L. JAMBOU, Ob. cit.
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Finaliza este breve articulo con noticias —incompletas, pues
nos ocultan su nombre— del primer organista que se hizo cargo
del instrumento instalado por Sanchez en el convento bilbilitano:

En bentiocho dias de el mes de Noviembre de este presente
ario de mil setegientos y bentiocho atios, con licenzia expresa
que tenia de N[uestr]o Pladrle Probincial, junté el Pladr]e
Prior frlay] Pedro de San Bartholomé, a los P[adre]s de la
Consulta, para dar n[uest]ro S[an]to hdvito al organista; y que
aqui pasase el noviciado, y quedé admitido por la Consulta, y el
dia 29 de el mismo mes se le dio el hdbito, y por la verdad lo
firmaron en dicho dia, mes y avio

frai, Pedro de San Bartholomé, Prior

friay] Franciso de la
friay] Joseph de los S[an]tos V[irge]n de Loreto, Suprfior]
friay] Euglenilode S[an] Félix ~ fr{ay] Domingo del Rrossario
frlay] Joseph de S[an] Fr{an- Depositario
cis]co Xavier frai Sebastidn de San Joseph.®

9. Libro de estado del Convento [..] Madrid, Archivo Histérico Nacional,
Seccién Clero, Libro 18573,
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«Cantiga» by Curros Enriquez/Chané.
The genesis of the folk song

Xo0AN M. CARREIRA

In the form of textual variations, the poem «Cantiga» by
Manuel Curros Enriquez was popularised by the folk song Unha
noite na eira do trigo. The author studies the dynamic process of
popularization, and recovers the concert song published by José
Castro «Chané» of Havana.

Organ-building in Borja. II
The organ of the Collegiate Church
(1574-1712)

EmiLio JIMENEZ AZNAR

Several works done on the organ by the organ-makers Puche,
Guillaume de Lupe, Gonzalez, Cristobal de Heredia, Pedro Lazaro
y Joan de Longas, keep it functioning until an «Agreement» is
signed by Joseph de Sesma, on August 2nd 1698 about an
important arrangement, which does not come into effect because
he died just after the work had been initiated; consequently the
Town Council has to look for a new master.

It's Ambrosio Moliner, an organ-builder from Zaragoza, who,
after being informed about the task carried out by Joseph de
Sesma, signs a new agreement on June 11th 1699, taking charge
of a task that is not very different from the one planned by the
previous organ-maker.
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In the present book, besides the context concerning the
Agreement, we can also see some details referring to the long stay
of Ambrosio Moliner in this town, since his commitment up to the
13th of may 1712, when the Town Council (Municipal Corporation)
cancels the apocha (the receipt) and agrees to the whole
arrangement and workmanship.

In addition, I give information about the expense account, and
some biographical notes about Moliner and his family.

Minstrels in the Corpus Christi procession
in Daroca in the 15th and 16th centuries

Lucia PEREZ

The feast of Corpus Christi, of great importance in Catholicisim
since the 14th century, is of especial relevance in the city of
Daroca, where the famous Corporals are kept.

Their presence in the city leads to a large number of visitors,
and makes this Feast the true fiestas of the city, whose City
council and Chapter attempt to provide with the most sumptuous
means at their disposal.

The music and the performance of passages from the Bible are
the greates contribution to the procession, and are those in which
greatest expense is incurred.

Down through two centuries (1427-1600) the Minutes and
Agreements of the Daroca Municipal Archives are proof of the
Council’s concern, and reveal features of the Feast at the time.

This paper attempts to highlight the importance of music and
musicians in the Corpus Christi procession, and the importance of
some instruments down through the centuries, and the introduction
or disappearance of others.

Since all the data are taken from documents in the Archive, for
the use of researchers the article includes a collection of
documents, the index by name and placename and some pictures.
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Survival of ancient dance forms
in the music of the Aragonese dance

ANGEL VERGARA

Many heterogenous forms, in terms of thematic, spatial and
chronological origin, are present in Aragonese folk music, particu-
larly Dance music.

Their origin in time is usually difficult to trace back beyond two
centuries. However, we find an abundance of names and referen-
ces to ancient dances, such as el Villano, la Espafioleta, los Matachi-
nes, etc., which raises doubts about the real existence of a relation
between these dances and those currently known under the same
names. This paper analyzes some of these dances, noting the
persistence of forms since the Renaissance, at least, according to
the data from musical historiography. This perdurance is also
noted in many shifts in which neither the title nor the words refer
to these dances. The musicological evolution of some of these
dance through folk music is also studied.

This article also discusses dance movements and their relation
to the instruments used originally and currently to play these
melodies of shifts of the Aragonese Dance. Some musical
examples are included.

Francais

La «Cantiga» de Curros Enriquez/Chané.
La genése d’'une chanson populaire

Xo0AN M. CARREIRA

Sous forme de variantes tirées du texte, le poéme «Cantiga» de
Manuel Curros Enriquez fut divulgué par la chanson populaire
Unha noite na eira do trigo. L'auteur étudie le processus dyna-
mique de vulgarisation et recueille, afin de I'éditer, la chanson de
concert composée par José Castro «Chané» a La Havane.
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Facture d'orgues a Borja. II
L'orgue de I'Eglise Collegiale (1574-1712)

EmiLio JIMENEZ AZNAR

L'intervention, pour différents travaux réalisés sur I'orgue, des
facteurs d’'orgues Puche, Guillaume de Lupe, Gonzalez, Cristébal
de Heredia, Pedro Lazaro et Joan de Longas, maintiennent celui-
ci en fonctionnement jusqu'a ce que soit convenu, le 2 aotit 1698,
'accord d'une réparation importante, par Joseph de Sesma. La
réparation ne se réalisa finalement pas, a cause du déceés de celui-
ci, 2 peine le travail commencé. Cet événement motiva la
recherche d’'un nouvel organier de la part du Chapitre.

C’est le facteur d’orgues Ambrosio Moliner, de Saragosse, qui,
aprés s'étre informé de I'état des travaux réalisés par Joseph de
Sesma, signe un accord, le 11 Juin 1699, se chargeant de cette
réalisation, qui différe trés peu de celle projetée par le précédent
organier. -

Dans notre étude, on peut remarquer, en dehors du contexte
de l'accord lui-méme, les points qui se référent au long séjour
d’Ambrosio Moliner dans cette ville, depuis son compromis,
jusqu'au 13 Mai 1712, date a laquelle le Chapitre régle la facture,
et approuve totalement la réparation et I'ouvrage réalisés.

Comme complément, nous offrons quelques renseignements
sur les comptes de cette réparation, et quelques notes biographiques
sur Moliner et sa famille.

Trouvéres et ménestrels
dans la procession de la Féte-Dieu de Daroca
aux XVeme et XVIeme gigcles

Lucia PErez

La Féte-Dieu, d'une grande importance pour le monde chrétien
depuis le XIVéme siécle, acquiert a Daroca un ton plus remarquable
parce que c'est dans cette ville que sont déposés les célébres
Corporaux.
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Leur présence dans la ville fait que se rassemblent autour
d’eux de nombreux visiteurs, et que ce soit «la féte» par excellence
de la localité, que le Conseil municipal et le Chapitre tachent de
doter des moyens les plus importants et les plus somptueux qui
sont a leur portée.

La musique et la représentation de. passages de la Bible
constituent 'apport majeur a la célébration de la procession et
c'est sur elles que sont centrées les dépenses du Conseil municipal.

A travers deux siécles (1427-1600) les Actes et les Accords des
Archives municipales de Daroca, démontrent la préocupation
municipale et manifestent les aspects contemporains de la féte.

Dans ces quelques pages, nous tentons de voir 'importance
que la musique et les musiciens acquiérent dans la procession de
la Féte-Dieu et la considération que méritent quelques instruments
tout au long de l'histoire, ainsi que la disparition de quelques
instruments et I'incorporation d’autres nouveaux.

Etant donné que toutes nos sources proviennent de la
documentation trouvée dans les Archives et afin d’étre ainsi plus
utile aux chercheurs, un ensemble de documents, les index
onomastique et toponymique et quelques tableaux compleétent le
texte de cet article.

Survivance des formes de danse ancienne
dans les musiques du «Dance» aragonais

ANGEL VERGARA

Dans le folklore musical aragonais, et tout particuliérement
dans la musique pour «Dance», coexistent des formes trés
hétérogenes quant a leur origine thématique, spatiale et temporelle.

En ce qui concerne cette derniére, il est généralement difficile
de remonter au-dela de deux siécles. Nous trouvons cependant
une certaine abondance de noms et de références a des danses
anciennes telles que le «Villanon, la «Espafioleta», les «<Matachines»,
etc. qui mettent en doute I'existence réelle de rapport entre celles-
ci et ce que l'on interpréte actuellement sous ce nom. Dans cette
communication nous analysons quelques-unes d’entre elles et
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nous remarquons la continuité des formes, depuis, au moins,
I'époque de la Renaissance, selon les renseignements qu'offre
I'historiographie de la musique. Nous constatons également cette
continuité dans de nombreuses figures, dans lesquelles ni le titre
ni les paroles n'y font référence. De plus nous étudions I'évolution
musicologique qu'ont suivie quelques-unes d'entre elles a travers
des processus usuels en musique populaire.

Nous faisons également allusion dans cet article 4 des formes
d'interprétation et a leur rapport avec les instruments par lesquels
furent interprétées et sont interprétées ces mélodies de figures
dans le «<Dance» aragonais. Nous incluons des exemples musicaux.
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II Jornadas Hispanoamericanas
de Musicologia
Madrid, 17-20 de abril de 1990

Organizacion: Ministerio de Cultura, Sociedad Estatal para la
ejecucion de programas del Quinto Centenario y Sociedad
General de Autores de Espaiia.

Ponencias: Dr. Luis Merino (Chile) El aporte paradigmadtico de
Robert Stevenson y la problemditica de los archivos musicolégicos
latinoamericanos. Con el titulo de Situacién de los fondos
musicales en.. se pronunciaron por los siguientes ponentes:
Argentina, Lic. Irma Ruiz; Bolivia, Prof. Walter Sanchez; Colombia,
Dr. Egberto Bermudez; Costa Rica, Dr. E. Bermidez; Cuba, Dra.
Victoria Eli Rodriguez; Ecuador, Lic. Gerardo Guevara; Guatemala,
Dr. Alfred Lemmon; Méjico, Mtro. Jorge Velazco; Panamd, Dr. E.
Bermudez; Paraguay, Mtro. Luis Szaran; Peri, D. Ratl Romero;
Puerto Rico, Dr. Donald Thompsom; Repiiblica Dominicana, Prof.
Margarita Luna; El Salvador, D.? Concepcién de Guevara; Uruguay,
Profs. Walter Guido y Hugo Lépez Chirico; Venezuela, Lic. José
Peiiin. Dr. José Lopez-Calo: Problemdtica de los archivos musicales
religiosos en Esparia.

Comunicaciones: Dr., Jon Baguiés: El Archivo de Compositores
Vascos en Renteria. Prof. Reynaldo Fernandez Manzano: El
Centro de Documentacion Musical de Andalucia en Granada.
Xoan M. Carreira, La documentacién musical en los archivos
civiles esparioles.

El precedente de estas Jornadas es el Primer Encuentro
Hispanoamericano de Musicologia para la edicién del Diccionario
de la musica espariola e hispanoamericana (Caracas, 24 al 26 de
mayo de 1989), cuya declaracién final reproduzco:

Segiin ha quedado en evidencia en este Encuentro, este
Diccionario se propone ser no sélo un instrumento cientifico de
la mds alta excelencia de la musica de Esparia, sino ademds
recoger por primera vez, con el mismo rigor y altura de miras,
la pluralidad de tradiciones musicales de América Latina, de
acuerdo a criterios amplios que establezcan los musicélogos y
etnomusicologos del mismo continente americano.
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Declaramos nuestro mds irrestricto apoyo a esta iniciativa,
como medio de integracion y cooperacion entre Espafia y
Latinoameérica, y como un valioso estimulo para la unidad y el
desarrollo de la investigacion y creacién dentro del continente
americano, que proyecte al mundo entero en los albores del
proximo siglo, las riquezas que se han cultivado en su suelo.

Agradecemos al Gobierno de Esparia y a las instituciones
mencionadas (Sociedad General de Autores de Espania, Instituto
de Cooperacion Iberoamericana y la Fundacion Vicente Emilio
Sojo, Pro-Integracién Musical Latinocamericana) el apoyo que
han dispensado a esta iniciativa, y solicitamos a los Gobiernos
de los paises de Ameérica y a otras Instituciones Publicas y
Privadas que también le otorguen su mdximo respaldo.

Respondiendo al reconocimiento internacional del Diccionario
de la Musica Espariola e Hispanoamericana, se plantearon estas
Jornadas, que se simultanearon con sesiones de trabajo de los
coordinadores del Diccionario. La convocatoria, que reproduzco,
es una expresion de la intencién al respecto:

Estas jornadas de estudio sobre Archivos y Fondos Musicales
Hispanoamericanos que tienen lugar en el Ministerio de
Cultura bajo los auspicios del INAEM, de la SOCIEDAD
ESTATAL DEL QUINTO CENTENARIO y de la SGAE, se
incluyen dentro de los actos de preparacion para la celebracion
del 92, fecha del encuentro de nuestros pueblos, y por lo tanto
una invitacion mds a los paises hermanos a colaborar en estas
Efemérides.

A lo largo de estos cuatro dias se pretende debatir por los
especialistas mds destacados de cada pais el estado de los
Fondos Musicales en Hispanoamérica, en los que se encierra
parte de la historia musical Hispanoamericana pero también
Espariola. Se incluyen por ello dentro de los proyectos de
infraestructura que esta Direccion estd llevando a cabo, de
forma que a partir de ellos se pueda buscar una metodologia de
actuacion en estos fondos, buscar las vias de su recuperacion y
en ultimo término darlos a conocer.

Las jornadas pretenden también arrojar luz en torno a este
gran proyecto que desde el INAEM, la SGAE y LA SOCIEDAD
ESTATAL se estd llevando a cabo y es el Diccionario de la
Musica Espaiiola e Hispanoamericana, en el que estdn implica-
dos mds de 500 investigadores de nuestras respectivas naciones.
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Las conclusiones de estas Jornadas van a ser de gran utilidad
para unificar criterios y resolver los problemas que esta obra
sin duda conlleva.

Ciertamente, las exposiciones de los ponentes se centraron en
el estado de los Fondos Musicales de cada pais y habida cuenta del
éxito de la convocatoria (las unicas ausencias fueron Honduras y
Nicaragua) es evidente que las Actas de estas Jornadas van a ser
una importante referencia sobre esta cuestion. Pero también
sobre las divergencias metodologicas, tan relevantes que hacen
interesante su analisis de cara a un estudio de la musicologia
latinoamericana. Tampoco estuvieron ausentes, logicamente las
referencias continuadas a la situacién econémica y a los avatares
politicos de cada pais, que condicionan la produccion y pervivencia
de la documentacién musical.

Interesante es observar que desde la perspectiva histérica
hubo un importante equilibrio de intereses entre los periodos
colonial y republicano y luminosas aportaciones sobre las posibi-
lidades de trabajo en relacién con los muy dispersos materiales de
este segundo. Igualmente se hizo hincapié en la trascendencia
para Latinoamérica de la musica popular, uno de los fenémenos
mas relevantes de su vida musical, que precisa de afinadas
metodologias de investigacion.

Pero tanto interés como las exposiciones tuvieron los generosos
debates moderados e impulsados por Emilio Casares, José Lépez-
Calo, Ismael Fernandez de la Cuesta y Luis Merino, en que se
trataron multiplicidad de cuestiones mas alla de las Fuentes de la
Musica, desde la propedéutica hasta las aplicaciones informaticas,
pasando por el papel de los organismos internacionales en
proyectos comunes.

Las Jornadas fueron pues, un lugar de encuentro entre
musicologos hispanohablantes al cual se sumaron importantes
figuras de la musicologia mundial como el doctor Axel Hesse de la
Humboldt Un. y una nutrida representacién de la musicologia
universitaria espafiola.

Xo0AN M. CARREIRA
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NOTIFICACIONES

I Jornadas de Estudio y Catalogacion
de Fuentes Musicales
Madrid, 10-12 de mayo de 1990

Organizadas por: RISM-ESPANA.
Con la colaboracién de: RISM-INTERNACIONAL.
Lugar: Salén de actos del CSIC, calle Jorge Manrique, 27, Madrid.

Patrocinadas por: Ministerio de Cultura, Direccién de Archivos
Estatales, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.

JORNADAS DE TRABAJO

Con la Direccion del «Repertoire International de Sources
Musicales» (RISM) sobre el estado actual de las bases de datos y
documentacion sobre fuentes musicales en Esparia.

Como es sabido, el RISM se ocupa de coleccionar toda la
informacién-sobre las fuentes musicales histéricas existentes en el
mundo. Esta institucién, con sede en Frankfurt (RFA), esta patro-
cinada por las siguientes sociedades: «Association Internationale
des Bibliotheques, Archives et Centres de Documentation Musicaux»
y «Société Internationale de Musicologier. Sus bases de datos
constituyen la referencia obligatoria para cualquier trabajo de
investigacién musicoldgica.

Miembros del comité directivo de dicha institucién comunicaron
su interés de crear en Espaiia, al igual que existen en la mayoria
de los paises de Europa, un grupo de trabajo (Landergruppe).

Después de unas Jornadas Internacionales celebradas en el
CSIC (Barcelona, diciembre de 1988), con asistencia de la Presi-
dencia y Redaccién Central del RISM-Internacional, y miembros
del CSIC, Universidades, Ministerio de Cultura y Conferencia
Episcopal Espaiiola, el grupo se ha creado ya oficialmente en
Espaiia y estd’integrado por las siguientes instituciones: CSIC,
Universidades, Ministerio de Cultura y Conferencia Episcopal; su
denominacion oficial es: Repertorio Internacional de las Fuentes
Musicales: Grupo de Trabajo de dmbito estatal en Esparia (RISM-E).
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NOTIFICACIONES

Dada la dispersion de la informacion musicolégica, la inexis-
tencia de una base de datos fiable y la disparidad de criterios
relativos a este asunto en Espaiia, se hace indispensable desarrollar
un trabajo sistematico en este campo. Precisamente, la coordinacién
con el RISM permite partir de bases sélidas, ya probadas con afios
de experiencia, con vistas a tender a la conformacion de un corpus
documental bdsico para la musicologia Hispdnica.

PROGRAMA

Jueves, 10

A las 12 de la mafiana: Inauguracién de las Jornadas.
A las 16,30 horas de la tarde:

a) Situacion actual de Esparia y su relacion con el RISM. Prof.
R. Kurt Dorfmiiller, miembro de la Presidencia del RISM.

b) Presentacion de todas las publicaciones del RISM con
ejemplos y necesidad de revision de la seccion «Esparia» en el
directorio de bibliotecas de RISM-C/III Prof. Dr. Joachim Schlichte,
Jefe de la Redaccién Central del RISM.

) Normas directivas del RISM para la catalogacién de Fuentes
Musicales: Documentacién manuscrita— Diversos ejemplos de
diferentes tipos de manuscritos.— Recepcion cldsica de titulos de
los ejemplos mostrados por medio de papel y fichas.— Transforma-
cion redaccion de los titulos recibidos al sistema de documentacién
del RISM.— Exposicion de diversos ficheros documentales segiin
los diferentes paises del RISM. Prof. Dr. Joachim Schlichte; Dr.
Klaus Keil, Redaccién Central del RISM; Prof. Dr. A. Martin
Moreno, Universidad de Granada.

A las 18 horas de la tarde: Discusién sobre el tema.

Viernes, 11
A las 9,30 horas de la maiiana:

d) La informatica aplicada al estudio y catalogacion de Fuentes
Musicales: RISM-EDV.— Comparacion de incipits.— Biisqueda de
datos. Prof. Dr. Schlichte y Dr. Keil. Discusién sobre el tema.

A las 16,30 horas de la tarde:

c) Transferencia de informacién de los paises miembros del
RISM a la base de datos internacional de la Redaccion Central del
RISM. Prof. Dr. Schlichte. Discusién sobre el tema.
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Sabado, 12

A las 9,30 horas de la maiiana:

f) Experiencias del RISM en bases de datos, intercambio de
informacién, impresion de catdlogos, coordinacion de grupos de
trabajo, planes nacionales e internacionales de investigacion, elc.
Prof. Dr. K. Dormiiller y Prof. Dr. Schlichte y Dr. J. V. Gonzalez
Valle, UEI-Musicologia del CSIC. Discusién sobre el tema.

A las 11 horas de la mafana: Conclusién y clausura de las
Jornadas.

RISM/ESPANA

Grupo de trabajo de ambito estatal en Espaiia. CSIC, Universi-
dades, Ministerio de Cultura, Conferencia Espiscopal

Junta Directiva del RISM-Espaiia: José V. Gonzalez Valle
(CSIC), presidente; Antonio Martin Moreno (Universidades), vice-
presidente; Angel Sancho Campo (Conferencia Episcopal), vocal;
Carmen Sierra (Ministerio de Cultura), vocal.

Secretaria: U.EL Musicologia, Institucién Mila y Fontanals,
CS.IC. (Egipciacas, 15 - 08001 Barcelona - Tel. (93) 242 91 23))

232 4 NASS-VI, 1



INSTRUCCIONES ORIENTATIVAS
A LOS COLABORADORES DE “NASSARRE”
—Revista Aragonesa de Musicologia—
EN ORDEN A LA PRESENTACION
DE SUS ORIGINALES PARA LA EDICION

1. Envio de texto original: Por correo certificado o entrega en mano
(registrada) sera dirigido a "NASSARRE”", Institucién Fernando el Catélico.

Diputacién Provincial.

50004 Zaragoza. Espaiia.

2. Aceptacién del envio para su publicacién: El Consejo de Redaccion de
“NASSARRE" se pronunciar4 sobre la edicién del original recibido (en el formato
y fecha adecuados), dentro del plazo de tres semanas siguientes al dia de su
recepcion, notificando su acuerdo al autor.

2.1. En caso de no ser admitido o de ser recomendada su modificacion, el
original sera devuelto por correo certificado o puesto a disposicién del autor en el
domicilio de la Institucién Fernando el Catdlico.

3. Condiciones formales del original

3.1. Lengua: Preferentemente en espafiol, el texto original podra asimismo ser
recibido en aleman, catalan, francés e italiano.

3.2. Incidencia en la difusion: Todo original propuesto para ser editado en
“NASSARRE" tendr la condicion de inédito, salvo que su publicacién anterior lo
haya sido en otra lengua y fecha que no preceda en mas de seis meses a la del envio
o entrega a “NASSARRE".

33. Identificacion del autor: Al principio (precediendo al tituo) o al final del
texto se hara constar el nombre del autor (o autores), con indicaci6n de algiin dato
de su titulacién profesional y entidad cientifica a la que pertenece (en su caso), asi
como su direccién postal y nimero de teléfono.

3.4. Datacion del original: Se hara mencion expresa de la fecha de terminacion
del articulo, en linea aparte, al fin del texto principal del mismo.

3.5. Extension del original: Las distintas partes del texto sumaran una extension
maxima de 50 folios de escritura, segin el formato que se indica méas abajo.

35.1. En caso de que el articulo supere dicha extension, el Consejo de
Redaccion de “NASSARRE" se reserva el derecho de publicarlo fraccionado en
sucesivos nimeros.

3.5.2. No se computa a efectos de extension el resumen (abstract) referido en
el paragrafo 3.6.6.

3.6. Formato y presentacion de pdgina: Sobre papel en tamaiio folio (aproxi-
mado) el texto ira mecanografiado (por una sola cara) a doble espacio, con un
maximo de 65 tipos por linea y 35 lineas por folio, en renglones que mantengan
margenes (a derecha e izquierda), dejando asimismo en blanco espacios correspon-
dientes a cuatro y tres renglones (superiores e inferiores, respectivamente) de la
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pagina, salvo la notacién numérica de ésta, que sera correlativa para todo el texto,
entendiendo por tal no sélo el cuerpo del articulo, sino también las restantes partes
escritas que le puedan acompafiar, como se indica mas abajo, juntamente con las
hojas donde se reuniran (en serie) todas las ilustraciones.

3.6.1. Dicha numeracién de pagina se escribira en el dngulo superior derecho
y sera tnica para todo el conjunto o serie de folios.

3.6.2. Tipografia del texto. En caracteres latinos o, eventualmente, griegos, se
mecanografiaran formas mayuasculas, minuasculas, versalitas y cursivas.

3.6.3. El uso de esta tipografia se prescribe: mayuasculas (Nombre Propio) y
mintsculas para el cuerpo del texto (incluidos el titulo principal y los epigrafes
subsiguientes); versalitas, para nombre de autor en su nota bibliografica; cursivas,
para fitulos de publicaciones citadas (en el aparato critico o en el texto principal),
citas literarias o subrayados por el autor del articulo.

3.6.4. Distribucion grdfica del texto: Sobre el formato folio, tanto el cuerpo
principal del articulo como los textos complementarios se escribiran de continuo,
sin otros espaciamientos que los regulares de interlinea (ut supra), los cuales se
duplicaran para separar articulos, epigrafes y llamadas (entre paréntesis) a la
ilustracién que debe figurar en tal lugar, respecto al texto precedente o siguiente,
asi como entre parrafos o documentos seriados, en su caso.

3.6.5. En el texto principal, las referencias numéricas y correlativas de las
notas (desarrolladas en el aparato critico) no seran mecanografiadas en la linea
base de escritura, sino voladas sobre ella; es decir, asi!, etc. Por el contrario, en las
notas propiamente dichas el (mismo) nimero de orden precedera en la linea base
de escritura al texto que las desarrolla, separado por punto y guién (—).

3.6.6. El orden que se ha de dar en la presentacion del original a las diversas
partes del mismo (continuadas y numeradas en conjunto, como queda dicho) es el
siguiente, en su caso:

a] Texto principal (con su titulo: data y firma: Vid. 3.3, 3.4
a'l Indice onomastico.

b] Bibliografia (listado por orden alfabético de autores).

c] Serie de notas (numeradas).

d] Serie de ilustraciones (numeradas).

e] Serie de texto a pie de ilustracion (numerados).

f] Resumen (abstrac) del texto principal, en 20 lineas (maximo).

3.6.7. La descripcién bibliografica concierne a los puntos b) y ¢) se redactara
segun esta normativa:

— Publicaciones monogrdficas (libros). Nombre del autor / et al. (si es mas de
unoy, Titulo principal de la obra. Editor: Lugar de edicién, afio de edicién. Ejemplo:
C. GOMEZ AMAT: Historia de la Miisica espariola. 5. Siglo XIX. Alianza Editorial:
Madrid, 1984.

— Publicaciones seriadas (revistas): Nombre del autor / et al. (si es méas de
uno): «Titulo principal del articulos, en Titulo de la revista (o siglas internacionales
de la misma), volumen y/o niimero y/o afio, cifras de la primera y altima paginas
del articulo citado. Ejemplo: CH. VAN DEN BORREN: «Inventaire des manuscrits
de musique polyphonique qui se trouvent en Belgique», en AMI, 1933, pp. 177-178.

3.6.7.1. Las siglas correspondientes a titulos de revistas seran las normalizadas
en el New Grove Dictionary (1980).
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— Publicaciones colectivas: Nombre del autor / et al. (si es mas de uno): «Titulo
principal del articulo», en Nombre del director o (primer) autor, Titulo de la
publicacion colectiva. Editor: Lugar de edicion, afio de edicién. Ejemplo: M. P.
SAUCO: «La modalidad en los tratadistas espaiioles de canto llano», en A. Serrano
et al, Estudios sobre los tericos espatioles de canto gregoriano de los siglos XV al
XV Sociedad de Musicologia: Madrid, 1980.

3.6.8. Seran evitadas correcciones y adiciones en el original que perturben la
lectura indubitada del texto o colocacion de las figuras, presentando aquél con
limpieza.

3.6.9. Los permisos para publicar imagenes ilustrativas del texto se presumen
concedidos al autor del mismo, el cual asumira todas las responsabilidades civiles
exigidas a “NASSARRE” en caso de que aquéllos no resulten ciertos.

3.6.10. Las ilustraciones, montadas sobre folios numerados y siguientes al
ultimo de texto, sean fotografias, diapositivas, grabados, etc., iran numeradas cada
una con el rétulo de «Figura niimero...»; dicho nimero (correlativo) procedera al
respectivo epigrafe en la lista de éstos (serie e] del parrafo 3.6.6.), siendo el mismo
que viene citado en el oportuno lugar del texto (Vid. parrafo 3.6.4.).

3.6.11. Se recomienda el uso de adecuado papel para los dibujos ilustrativos,
asi como tintas de fuerte intensidad. Es importante recordar que cualquier signo
(letra/s, nimero/s, etc.) que forma parte o se halla integrado en un dibujo ha de
ser de tamafio que pueda sufrir una posible reduccién de la figura (si procede) sin
pérdida de su legibilidad.

3.6.12. Sobre las pruebas de imprenta (remitidas al autor) no se admiten otras
alteraciones que las advertencias de errata, para su correccion.

4. Transcripcion de documentos manuscritos.

4.1. Criterio fundamental Mantener lo mas rigurosamente posible la ortografia
del documento original.

4.2. Normas elementales. En la documentaciéon manuscrita se constata la falta
de normas fijas de escritura, por lo que para una lectura mas comprensible de los
documentos, se indican unas normas elementales para la transcripcién de
documentos. Son las siguientes:

4.2.1. Uso de mayisculas de acuerdo con la ortografia actual.

4.2.2. Las consonantes dobles se simplifican.

4.2.3. Los acentos graves y circunflejos se convierten en agudos.

4.2.4. Las contracciones —excepto aly del— y las abreviaturas se desarrollan.
4.2.5. La separacién de palabras responde a la ortografia actual.

4.2.6. Transcripcion de u por v en los casos que sean conmutables.

4.2.7. La puntuacién es respetada salvo en los casos en que el texto resulte
incomprensible debido a su ausencia.
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Publicaciones Musicales
de la Institucion Fernando el Catolico

ESTUDIOS

NACIONAL
DE

'MUSICOLOGIA

[ N T T—

ACTAS del I Congreso Nacional
de Musicologia. 17 x 24 cm.,
382 pags. y 14 ilustraciones.
2.120 pta. (IVA incluido).

Pedre Galahorra Martinez
Pedre Calahorra Martinez

Muisica en Zaragoza
Sigles XVI-XVIl 3
1 Muisica en Zaragoza
) Sigles XVI-X¥1l
?
Polifenistas y Ministriles

CALAHORRA MARTINEZ, Pedro: La muiisica en Zaragoza en los siglos
XVI 'y XVII Vol. I: Organistas, Organeros y Organos. 16 x 21 cm., 284
pags. 901 pta. Vol. 11: Polifonistas y Ministriles. 16 x 21 cm., 386 pdgs.,
30 ilustraciones. 1.060 pta.

NASS-VI, | 237



J.1.CARRERAS LOPEZ I

LA MUSICA
EN LAS CATEDRALES
EN EL SIGLO XVIII

F. J. Garcia (1730-1809)
t FA 2 il N
—
CARRERAS LOPEZ, J. J.: La Mii- N
sica en las Catedrales en el si-

glo XVIII F. J. Garcia (1730- ﬁ%
1809). 282 pags. 1.060 pta. .

ORGELBAU, Felsberg: El drgano
de Longares. Zaragoza/Espa-
fa-1699. Una restauracion his-
térica. Texto traducido al ale-
man y al francés. 21 x 29 centi-
metros, 114 pdgs. de texto y
154 fot. mas 5 figuras. 1.590
pta.

T

ORGELBAL ® Felsberg

TIENTO SOBRE LA MUSICA
EN EL ESPACIO TIPOGRAHCO
DE ZARAGOZA

SAN VICENTE, Angel: Tiento so- AN O
bre la Miisica en el espacio ti-
pogrdfico de Zaragoza ante-
rior al siglo XX. 28,5 x 20 cm.,
84 pdgs. con numerosos grab.,
mds dos cuadernillos facisimi-
les. 2.120 pta.
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FACSIMILES

o ]

ANTIPHONALE
HISPANIAL VETUS

TR SRk S R AR

% b sl

ANTIPHONALE HISPANIAE VE-
TUS (ss. X-XI). Biblioteca de la
Universiad de Zaragoza. Estu-
dios de Angel Canellas, Ismael
Fernindez de la Cuesta y Don
M. Randel. 37,5 x 29 cm., 16
ldminas mas 28 pdgs. de texto.
3.180 pta.

ad ) bt L

£

HYMNARIUM OSCENSE

HYMNARIUM OSCENSE (s. XI). Vol. I. Facsimil, 22,5 x 13 cm., 118
pdgs. Vol. II. Estudios de Antonio Durdan Gudiol, Ramén Moragas y
Juan Villarreal. 22,5 x 13 cm., 146 pdgs.. con ilustraciones musicales.
5.300 pta.
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NASARRE, Fr. Pablo: Escuela Musica segtin la prdctica moderna. 1. Estu-
dio preliminar de Lothar Siemens. Edicion facsimil. 20 x 31 em., 512
p4gs. con ilustraciones. 2.120 pta. Vol. II. Edificién facsimil. 508 pags,

con ilustraciones. 2.120 pta.

[ER SN OENCRN RN TN

gi FRAGMENTOS

o .s u.tv. N wf, G

P pmmh i Senae Lo w..ﬂkm
Viemdana ) Tous Orzsaitla

S JL£M’MJ.& u.p.

MUSICOS.|2
¥ REI‘A KTll’iOS .

£n g_tur‘u mr&no!. A

w"‘wm ;-- .‘
?. Eu!ll‘ls'ﬂf‘ﬂ‘c!

SANZ, Gaspar: [nstruccion de
Muisica sobre la Guitarra Es-
paiola. Prologo de Luis Gar-
cfa Abrines. Tercera edicion.,
29 x 21 cm., 50 pdgs. y 86 de
reproducciones en facsimil.

1.590 pta.

240

NASARRE, Fr. Pablo: Fragmen-
tos Miisicos. Vol. 1. Edicion
facsimil de la obra editada en
Madrid en 1700. Introduccion
de Alvaro Zaldivar. 15 x 20,5
cm., 304 pags. 1.590 pta.

FRRPTAITE Rb b LA L
S iain (S sttt
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IL
TERCTIO
Ll IBRO

INT'\‘VOI ATVRA

ll\"[O

IVLIO « \l’_\lRD BARBETTO

DOCUMENTACION

LIBROS DE ACUERDOS Y RE-
SOLUCIONES DEL CABILDO
DE LA COLEGIATA DE DA-
ROCA (Zaragoza) (1529-1852).
Recopilacion y transcripcion:
Maria del Carmen Catalan Al-
gas, Maria Isabel Pascual Ce-
brian, Maria-Jestis Ruber Ca-
pilla. 23,5 x 16,5 centimetros,
231 pags. 1.855 pta.

beeseica et st

ACTOS COMUNES

DE LOS

JURADOS DE ZARAGOZA

(1440 1496}

NASS-VI, |

BARBETTO, lulio Caesaro: I/ terc-
tio libro de intavolatura de livio.
Edicion facsimil. Introduccion
de Jorge Fresno. 20 x 29,5 ¢m.,
100 pégs. 1.060 pta.

LIBROS DE ACUERDOS
Y RESOLUCIONES =
DEL CABILDO DE LA COLEGIATA

ACTOS COMUNES DE LOS
JURADOS DE ZARAGOZA
(1440-1496). Recopilacion y
transcripcion de Javier Cisne-
ros Coarasa. Vol. I, 23,5 x 16,5
centimetros, 100 pdgs. 689 pta.
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MUSICA PRACTICA

BRUNA, Pablo (1611-1679): Obras
Completas para Organo. Estu-
dio y transcripcién de Julidn
Sagasta Galdos. 33 x 24 cm.,
44 pégs. de texto y 278 de
musica. 2650 pta.

MELCHOR ROBLEDO (1 1536)

e milon i

. [ e
E

' OPERA POLYPHONICA

MELCHOR ROBLEDO. OPERA POLYPHONICA. L. Misas - Pasiones - Mo-
tetes. 31,5 x 23 cm., 194 pags. 1060 pta. 11. Oficio Coral - Composiciones
en castellano. 31,5 x 23 cm., 247 pdgs. 2.120 pta. Presentacion y trans-
cripcion por Pedro Calahorra.
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MINGOTE, Angel: Cancionero Mu-
sical de la Provincia de Zara-
goza. Prélogo de Antonio Bel-
trdn Martinez. Tercera edicion.
19 x 26 cm., 64 pdgs. de texto y
350 pdgs. de misica. 3.180 pta.

POLIFONIA ARAGONESA. Vol. POLIFONIA ARAGONESA. Vol. II:

I: Obras de los Maestros de las Obras de los Maestros de la Ca-
Capillas de Musica de Zarago- pilla de Musica de la Colegial
za en los siglos XV, XVI y de Daroca de los siglos XVII y
XVII Presentacion y transcrip- XVIII. Presentacion y trans-
cion de Pedro Calahorra. 23 x cripcion de Pedro Calahorra.
30 cm., 122 pdgs. 1.060 pta. 23 x 30 em., 112 pags. 1.060 pta.
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POLIFONIA ARAGONESA. Vol. I1I:

Obras de la Capilla de Miisica
de la Catedral de Albarracin
(Teruel) de los siglos XVII v
XVIII. Estudio y transcripcion
de Jesis M. Muneta. 23 x 30
cm., 144 pags. 1.060 pta.

244

POLIFONIA ARAGONESA. Vol.

IV: Seis Villancicos del Maestro
de Capilla de El Pilar don
Joseph Ruiz Samaniego (1661-
1670). Edicién de Luis Antonio
Gonzdlez Marin. 23 x 30 cm..
166 pags. 1.060 pta.

POLIFONIA ARAGONESA. Vol.

V: Obras de los Maestros de la
Capilla de Musica de la Cole-
glal de Borja (Zaragoza) en los
siglos  XVII-XIX. Estudio vy
transcripeion de Emilio Jimé-
nez Aznar. 23 x 30 cm., 154
pdgs. 1.060 pta.
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ROBLEDO, Luis: Juan Blas de
Castro. Biografia y obra musi-
cal. 31,5 x 23 cm., 266 pags.
2.809 pta.

RUIMONTE, Pedro: Parnaso Espa-
nol de Madrigales y Villancicos a
Quatro, Cinco y Seys. Estudio y
transcripcion de Pedro Calaho-
rra. 21 x 31 em., 39 pags. de texto
y 280 de muisica. 2.120 pta.
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TECLA ARAGONESA. Vol I Jo-
sep Nebra (1702-1768). Tocatas
v Sonata para érgano o clave.
Transcripcion y estudio de
Roman Escalas. 32 x 23 cm., 26
pdgs. 530 pta.

TECLA ARAGONESA. Vol II: La
escuela de drgano de La Seo de
Zaragoza en el siglo XVII.
ANDRES DE SOLA y JERO-
NIMO LATORRES. Versos
para organo. Introduccion y
transcripcion de Lothar Sie-
mens Herndndez. 32 x 23 em.,
36 pags. 530 pta.

En estos precios se halla incluido el LV.A.
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NASSARRE
Revista Aragonesa de Musicologia
L1

Presentacion y ofrecimiento. Pedro Calahorra, Director.

Razones y esperanzas de “NASSARRE. Revista Aragonesa de Musicologia”.
Alvaro Zaldivar, Jefe de Redaccién.

1. ESTUDIOS

El 6rgano “de una ala” del Arzobispo Don Alonso de Aragon (siglos XV-XVI).
Pedro Calahorra.

Muisica polifénica en la catedral de Albarracin durante los siglos XVI y XVIL.
Jesus M. Muneta.

El Jesuilta Vicente Requeno y Vives (Calatorao 1743 - Tivoli 1811). Ceferino
Peralta.

Mariano Cosuenda (1737-1801), organista de la Catedral de Tarazona (Zara-
goza). Dionisio Preciado.

Impromptu para una Historia de la Miisica en la Universidad de Zaragoza.
Angel San Vicente.

La investigacion sobre la muisica aragonesa: realizaciones y perspectivas.
Alvaro Zaldivar.

Datos sobre el piano en ellibro de Antonio Lozano “La Misica Popular’. Ana
Pilar Zaldivar.

I BIBLIOGRAFiA Y GRABACIONES MUSICALES

Repertorio analitico de articulos sobre miisica publicados en la Revista
“Aragon” (S.LP.A.), desde 1926 hasta 1984. Manuel del Diego.

Notas a una grabacion de tecla aragonesa: “Maestros de Capilla de la catedral
de Albarracin”. ETNOS 02-B-XXVI. José L. Gonzalez Uriol.

III. DOCUMENTOS

“Vexilla Regis”: Himno polifénico del siglo XV del Archivo Musical de la
catedral de La Seo de Zaragoza. Pedro Calahorra.

IV. ABSTRACT
English - Frangais.

V. NOTIFICACIONES

Proyectos musicolégicos de la Seccién de Musica Antigua dela “Institucién
Fernando el Catdlico”. :

Melcchior Robledo in memorian - 1586 - Zaragoza - 1986.
Notas a los colaboradores,
Publicaciones musicales de la Institucion.
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ESTUDIOS

«Suban las vozes al Cielos Villancico polifénico de Miguel Ambiela, parodia
del homénimo de su maestro Pablo Bruna. Pedro Calahorra.

Recepcion de la miisica de J. S. Bach. José Vicente Gonzélez Valle.

La Muisica Sacra en la época del padre Soler. Referencia a los maestros de
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Heinrich Schenker a través de Félix Salzer, como una posible alternativa de
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La obra del organero Guillaume de Lupe en Navarra. Hipétesis y realidad.
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Zaldivar Gracia.
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Aportaciones aragonesas a la Miisica de Tecla espafiola del siglo XVIIL
Dionisio Preciado. .
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Gracia.
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Un S.0.S. musicolégico. Cantiones sacrae IV, V, VI et vocum et Hieremieae
prophetae lamentationes sex vocum. Auctore Petro Rimonte. Antverpiae.
Apud Petrum Phalesium. Pedro Calahorra.

Un dictamen de Pablo Nasarre (1694) probablemente relacionado con la
polémica musical de Paredes y Durén. Lothar Siemens Hernandez.

ABSTRACT
English - Frangais.

NOTIFICACIONES
Melchior Robledo in memoriam (1586-Zaragoza-1986) - II.

Congreso internacional «Espafia en la musica de Occidente» (Salamanca, 29
de septiembre - 5 de octubre).

Musicologia en Europalia’85. Espaiia.
Simposio sobre Documentacién Musical.
Notas a los colaboradores.
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Sebastidn Canuto Berea Ximeno y la Sociedad Musical Coruriesa. Xoan M.
Carreira.

Entre el modo y el tono: Estudio armonico-descriptivo de motetes de Juan de
Castro y Mallagaray y de Juan Antonio Garcia (siglos XVII-XVIII). José Luis
de la Fuente.

El Bajon flspan'ol y los tres ejemplares de la Catedral de Jaca. Beryl Kenyon de
Pascual.
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Francisco José Leon Tello.

Introduccién a la metodologia analitica contempordnea Jorge Luis Rozemblun.
Para una retrospeccion del dance aragonés. Angel San Vicente.

El muisico aragonés Agustin de Sesé (—1654). Su testamento. Y otros muisicos
Sesé de la Catedral de Pamplona. Claudio Zudaire Huarte.

. BIBLIOGRAFIA Y GRABACIONES MUSICALES
Nuevos aportes de la investigacion sobre la Miisica Aragonesa. Alvaro Zaldivar.

. DOCUMENTOS

Los 6rganos de la Catedral de Tarazona (1490-1790). Fuentes documentales.
J. Carlos Escribano Sanchez.

IV. ABSTRACT
English - Frangais.

V. NOTIFICACIONES
Congreso Internacional «La musica espaiiola del Renacimiento». Programa.
VHI Curso y Festival Internacional de Musica Antigua de Daroca.
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La historiografia musical en Espaiia, de Juan José Carreras.
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Las canciones con texto en francés de Andrés Gaos. Julio Andrade Malde.
La temdtica de las composiciones de Melchor Robledo. Pedro Calahorra.

«El Manierisme a Catalunya a través dels Madrigals de Pere Alberch (1560-
1561) i Joan Brudieu (1585)», Josep M. Gregori.

La teoria de Tomds de Santa Maria comparada con la prdctica de algunos de
sus contempordneos. Macario Santiago Kastner.

El Rey Sabio y su obra personal en la confeccion de las «Cantigas». José M.*
Llorens Cistero.

Music by Francisco Guerrero in Guatemala. Robert J. Snow.
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I BIBLIOGRAFIA Y GRABACIONES MUSICALES
MELCHOR ROBLEDO. (Hispaniae Musica Vocibus. Vol I). Accento Records.
Londres (ACR 102 & ATC 102). David Van Asch.
Il. DOCUMENTOS
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Instrucciones orientativas a los colaboradores.
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Resevia de una fiesta religioso-civico-popular en Huesca Javier Cisneros
Coarasa.

IV. ABSTRACT
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V Encuentro Nacional de Musicologia (Lisboa, 13-15 de abril de 1987). Xoan
M. Carreira.

1l Congreso Nacional de Maestros de Danza (Zaragoza, 4, 5 y 6 de septiembre
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CONGRESO INTERNACIONAL «LA MUSICA ESPANOLA DEL RENACIMIENTO».
Programa y participantes.

PONENCIAS
Melchor Robledo y su época. Angel Canellas Lépez.
El mecenazgo de la nobleza en la miisica del siglo XVI. Maria A. Ester-Sala.

La musica renacentista para instrumentos solistas y el gusto musical espariol
John Griffiths.

COMUNICACIONES
El himnario de M. Ripoll de Palma de Mallorca. Roméan Escalas Llimona.

La muisica de los moriscos del reino de Granada; la cara oculta del Renacimiento
espafiol Reynaldo Fernandez Manzano.

Referencias cldsicas en la miisica festiva de la Corte de los duques de Calabria.
Consuelo Lopez Lopez y José Gonzalez Negrete.

La estilistica manierista en el «Liber Primus» (1561) de los madrigales de Pere
Alberch. Josep M. Gregori.

El «Tenoristas, un antecesor del falsetista del siglo XVI. Josep M. Gregori.

El mecenazgo musical de la iglesia en la provincia de Jaén duarnte el siglo XVI.
Pedro Jiménez Cavallé.

La importacion de instrumentos de viento de Inglaterra durante la segunda
mitad del siglo XVI. Beryl Kenyon de Pascual.

La baixa dansa al Regne de Catalunya i Arago el segle XV. Carles Mas i Garcia.
Kyries tenebrarum in Sixteenth-Century Spain. Jane Morlet Hardie.

La familia «Del Castillor. Aportacién a la biografia de Bernardo Clavijo del
Castillo. Rafael Mota Murillo.

Pedro Ordoriez cantor espariol de la Capilla Pontificia, no murié en 1550. Mariano
Pérez Gutiérrez.

Los motetes de Francisco de Perialosa (ca. 1470-1528). Dionisio Preciado.
El humanismo musical espa¥iol Miguel Querol Gavalda.

Damidn Forment, escultor y musico. Amalia Roales-Nieto.

Sobre la capilla real de Felipe II. Luis Robledo.

Los_textos de Ausid's March en la polifonia catalana del Renacimiento. Maria
Angeles Subirats y Bayego.

La musica alta en Espania. Jacinto Torres Mulas.
La capilla musical de Felipe Il en 1562. Maria Antonia Virgili Blanquet.

Reflexiones en torno a la modalidad polifénica en la miisica espariola, ca. 1550;
la aportacion del cancionero de Uppsala. Alvaro Zaldivar Gracia.
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Breve nota sobre el festero y la festeria. Antonio Gallego.

Instrumentos musicales del Folklore del Altiplano Andino. Jaime Gonzalez
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Notas para el estudio de la organeria en Esparia en el siglo XiX. Alfonso de
Vicente Delgado

La revista Musica en la Barcelona de 1938. Maria A. Ester-Sala.

Sociometria de alturas en Dr. K. Sextett de K. Stockhausen. José Luis de la
Fuente Charfole.
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Maestros aragoneses del 6rgano. Jesus Gonzalo Lopez.
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De la miisica sin compasear o de facistol (aqui llamada atril). Emilio Jiménez
Aznar.
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English - Frangais.
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X Jornadas de Canto Coral en Aragén. Emilio Jiménez Aznar

Jornadas metodolégicas de Catalogacién de Fondos Musicales de la Iglesia
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Manzano.
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1. ESTUDIOS
Guillaume de Lupe, organero (s. XVI). Vida y obra. Ascensién Aguirre.

Los instrumentos musicales del Apocalipsis figurado de los Duques de Saboya:
entre el simbolo y la realidad. Rosario Alvarez.

Origen y evolucién del arpa de dos 6rdenes. Cristina Bordas.

Aportacién al conocimiento de la terminologia musical espariola en el siglo
XVII:El Madrigal considerado como composicién para instrumentos. Luis
A. Gonzalez Marin.

IL BIBLIOGRAFIA Y GRABACIONES MUSICALES

Muisica de la capilla de la Colegiata de Santa Maria la Mayor y de los Corpo-
rales de Daroca (S. XVII-XIX).

La muisica de la capilla de la Colegial de Daroca. Pere Ros.
Daroca, ciudad sonora y armoniosa. Pedro Calahorra.

[ll. DOCUMENTOS
Sobre la letania de Antonio de Cabezén. Luis Robledo.

IV. ABSTRACT
English - Frangais

V. NOTIFICACIONES
Premios a proyectos de investigacion musical andaluza 1989.
VI Encontro de Misica Ibérica (Lisboa, 27/28-X-89).
Notas a los colaboradores.
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EN PRENSA

® POLIFONIA ARAGONESA. Vol. VL. La tradicién polifénica del canto del «Passio»
en Aragon - Pasiones de los siglos XV, XVI, XVII y XVIII de las catedrales de
Albarracin (Teruel), Gerona, Segorbe (Castellon) y Zaragoza. Transcripcion y
estudio de José V. Gonzalez Valle.

EN PREPARACION

® Pablo Nassarre. FRAGMENTOS MUSICOS. Vols. Il y Ill, Estudio comparativo de
sus ediciones y andlisis doctrinal Preparacion y estudio de Alvaro Zaldivar.

¢ DOCUMENTACION MUSICOLOGICA ARAGONESA. IIL. Actos Comunes de los
Jurados de Zaragoza. Vol II. Siglos XVI-XVIII Recopilacion, transcripcion e
indices por Maria del Carmen Catalan Algas, Maria Isabel Pascual Cebrian y
Maria Jesis Ruber Capilla.

¢ DOCUMENTACION MUSICOLOGICA ARAGONESA. 1V. Actos del Cabildo de la
Iglesia Colegial de Borja (Zaragoza). 1546-1900. Recopilacién, transcripcion e
indices por Emilio Jiménez Aznar.

¢ DOCUMENTACION MUSICOLOGICA ARAGONESA. V. Actos del Cabildo de la
Catedral de Tarazona (Zaragoza). Siglos XVI-XIX. Recopilacion. Transcripcion e
indices por Maria del Carmen Catalan Algas, Isabel Pascual Cebrian y Maria
Jests Ruber Capilla.

e TECLA ARAGONESA. III. JUSEPE XIMENEZ (1610-1672). Obra completa de
organo. Transcripcion y estudio de José L. Gonzalez Uriol. .

® POLIFONIA ARAGONESA. VIL. Canticum Beatissimae Virginis Deiparae Mariae
octo modis seu tonis compositum, quaternisque vocibus, quinis, senis, et octonis
concinendum, Sebastiano Aguilera de Heredia.. Caesaraugustae, anno M. DC.
XVIII. Parte 1. Magnificats a 5. Transcripcion y estudio por Luis A. Gonzalez
Marin.

e POLIFONIA ARAGONESA. VIIL Obras de Diego Pontac en el Archivo de la
catedral de Zaragoza. Transcripcién y estudio de Antonio Ezquerro.

Informacion:

INSTITUCION FERNANDO EL CATOLICO
Seccion de Publicaciones
Diputacién Provincial
50004 Zaragoza (Espaiia)
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CANTICVM BEATISSIMA

VIRGINIS DEIPARAE MARIAL

OCTO MODIS, SEV TONIS
COMPOSITVM, QVATERNISQVE
VOCGIBYs, QVINIS, SENIS, ET OCTONIS
CONCINENDVM.

ILLVSTRIBVS ADMODVM ET REVERENDISSIMIS DOMINIS, DECANO,
Digaitavibur, &5 (anomicie, (apitale Sandl. Metropelitans Sedis (sfarangnftans dicatum,

SEDASTIANO AGVILERA DE HEREDIA CESARAVGVSTANO PRESBITERO,
cwldemque alme Ecclilie Porvonino, atque Organice. Muliges Frafedte,

CVM LICENTIA ET PRIVILECIO

CESALAVGVSTE, Ex ‘Typographia Petri Cabarte,
Anno M. DC. XVIII,

Reproduccion facsimil de la edicion original de 1618 de la
coleccion de 32 magnificats de Sebastian Aguilera de Heredia,
organista de la catedral de Huesca en 1585, y de La Seo de
Zaragoza desde 1603, reputado asimismo como compositor de
obras para tecla.
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Se trata de una cuidada edicién en todos sus detalles, como
corresponde a una singular obra de excepcional interés musicol6-
gico e indiscutible belleza musical. Formato de 545 x 405 mm.; 200
folios de papel verjurado, fabricado ex profeso, impreso en negro
con portada a dos colores; encuadernado en rustica; y guardado
en caja especial para la misma.

La edicién comenzara a distribuirse, conforme al orden rigu-
roso de pedidos, a partir de primeros de 1991, con precio especial
de suscripcién de 25.000 pesetas / 250 délares, para las solicitudes
anteriores a finales del presente 1990.

Informacién y pedidos:

INSTITUCION FERNANDO EL CATOLICO
Servicio de Publicaciones

Diputacién Provincial

Plaza de Espaiia

50004 Zaragoza (Espaiia)
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