ALGUNAS NOVEDADES EN ARTE RUPESTRE PREHISTORICO
por

ANTONIO BELTRAN MARTINEZ

Son incesantes los descubrimientos en el campo del arte prehistérico,
tanto si se trata del hallazgo de nuevos yacimientos, como de publica-
ciones sobre otros ya conccidos. De algunos de ellos queremos ofrecer
una breve informacién en esta nota que no pretende agotar la bibliogra-
fia o el noticiario, sino referirse a algunos ejemplos que presentan, por
una u otfra razén, un interés especial.

En primer lugar hemos de aludir a la excelente coleccién de pintu-
ras y grabados de la cueva de Tito Bustillo, en Ribadesella, Asturias, de
la que ofrecimos un avance en L’Anthropologie (1969, p. 579) en colabo-
racién con Magin Berenguer. Ahora nos llega un optsculo de J. A. MOURE
ROMANILLO, Las pinturas y grabados de la Cueva de Tito Bustillo (Signi-
ficado cronoldgico de las representaciones de animales), «Studia Archaeo-
logica», 61, Valladolid, 1981, 28 pags., IV lams.), en el que puede con-
frontarse la bibliografia del yacimiento, con alguna omisién, que no
invalida la puesta al dia. Entre las hipétesis del autor merece subrayar-
se la de que «los temas presentes en el arte paleolitico reflejan hechos
de la realidad y por tanto las especies pintadas son precisamente los ani-
males que han estado en relacién temporal y espacial con el hombre»,
si bien desconocemos los criterios selectivos de los diferentes animales
y el sistema y convencionalismos de la representacién, con lo que, como
bien dice Moure, «es imposible buscar una correspondencia exacta en-
tre las especies representadas en los santuarios y en los yacimientos,
aunque éstos sean de la misma caverna», Por lo tanto el estudio de la
fauna de Tito Bustillo corresponde a un conjunto coherente de animales
que realmetne existian y que, por lo tanto, proporcionan una valiosa
informacién de tipo climatico y ecoldgico; habria, no obstante, que
afiadir la predileccién por la representacién de determinados tipos de
animales en lugares concretos de las cuevas, tal como puso de relieve
Leroi-Gourhan, lo cual nada tiene que ver con principios materialistas,
sino con relaciones de tipo intelectual. Es decir que, sin que Moure
diga lo contrario, no puede ser la caza y la motivacién econémica la que
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rija, al menos exclusivamente, la representacién pintada o grabada de
los animales. Otra manifestacién interesante de Moure es la de su «con-
vencimiento de que los santuarios rupestres estdn en relacién con luga-
res de habitacién», por lo que en el conjunto carstico del macizo de
Ardines se separan tres yacimientos magdalenienses que son La Cue-
vona, La Lloseta y Tito Bustillo, siendo muy dificil la relacién entre es-
tas dos ultimas por la dificilisima comunicacién entre ambas. Dentro
de Tito Bustillo agrupa las pinturas en cuatro sectores, el A o «santua-
rio exterior», con dos bévidos, uno de trazo baboso rojo y una cabeza
de urogallo grabada; la zona B comprende la bifurcacién de la galeria
principal con un caballo violeta en tinta plana y un signo rectangular
y la zona C con un panel que llama «policromo» (realmente bicromo),
con dos conjuntos, uno de dos colores y otro de figuras negras y un ter-
cero de grabados de trazo multiple sobre el panel bicromo, ademés de
una capa de pintura roja que sirve de soporte a muchas de las figuras
citadas. La parte esencial del trabajo es el andlisis de las figuras ani-
mles que han provocado muy diversas identificaciones en los distintos
autores (pégs. 8-16). Finalmente la zona D comprende aparte de las fi-
guras rojas del camarin de las vulvas y del bloque préximo, cuatro cier-
vas, tres uros y un caballo, todos grabados.

Las técnicas son pinturas bicromas de la zona C, tintas planas, pin-
turas negras, pinturas rojas y grabados. La especie més representada es
el caballo, el reno propio de ambiente frio y espacios abiertos; el cier-
vo, el frecuente uro, y un solo bisonte y también un solo cdprido graba-
do. La reparticién de especies en relacién con las técnicas empleadas
daria el siguiente cuadro: Caballo (bicromos, tintas planas, pinturas
negras, pinturas rojas, grabados simples y grabados multiples); Uro
(pinturas negras, pinturas rojas, grabados simples y grabados muiiltiples);
Reno (bicromos, pinturas negras, grabados simples y multiples); Cier-
vo (bicromos, pinturas negras grabados simples y muiltiples); Cabra
(grabado simple); Bisonte (pinturas negras). Resulta de lo expuesto un
reducido niimero de especies, que la mas frecuente es el caballo y exis-
te en todos los sectores de la cueva salvo en el santuario exterior; que
el Bos primigenius falta entre las pinturas y grabados del panel princi-
pal aunque aparece asociado al bisonte en las pinturas negras de la
misma sala; finalmente el reno aparece en las pinturas y grabados del
panel bicromo, en las pinturas negras de la zona C y en los grabados
de la galeria de los caballos, faltando en el resto de la cueva.

Desde el punto de vista ecolégico el panel de los bicromos con la
asociacién caballo-reno-ciervo (?) representa animales de espacios abier-
tos y el ciervo que alterna el bosque caducifolio con el abierto alternan-
do con praderas; el clima seria frio. Algo semejante se deduce de las
figuras negras de la misma galeria con el ambiente frio reflejado por el
bisonte y el reno. Los grabados de trazo muiltiple superpuestos a los
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bicromos, son caballos y renos y fueron ejecutados bajo las mismas
condiciones que las pinturas, paisaje deforestado y clima riguroso. Es
decir, que todas las pinturas y grabados de la zona C serian realizadas
bajo condiciones ambientales semejantes y a lo largo de un espacio de
tiempo no demasiado dilatado. En cuanto a la cronologia absoluta no
se aventura mas que la de la sala C que pone en relacién con el nivel
1, Magdaleniense superior con arpones de una fila de dientes, del yaci-
miento de la entrada, en el que hay materiales colorantes rojos y ne-
gros (oligisto y manganeso, respectivamente). Las muestras de carbdn,
conchas y yeso han dado cinco fechas entre el 11.570 y el 12.500; en la
sala de las pinturas 12.400 4+ 320. Como se ha dicho la asociacién caba-
llo-reno permite pensar en espacios abiertos y clima frio. El diagra-
ma polinico indica un enfriamiento a partir del nivel 1, con elevado
porcentaje de polen de gramineas y escasos arboles, es decir el paisaje
vegetal que necesitan las especies animales pintadas. La conclusién es
que las bicromos y las pinturas negras con lineas de despiece del gran
panel «pueden fecharse en los comienzos del Magdaleniense Superior,
dentro del ambiente climatico frio del Wiirm IV, es decir el Magdale-
niense V de Breuil; el paralelismo mas acusado relacionaria estas figu-
ras con las del Ekain, es decir el estilo IV antiguo o reciente de Leroi-
Gourhan. La misma cronologia puede aplicarse a los grabados de trazo
miiltiple de dicho panel». Mas compleja seria la datacién de las figuras
negras de la misma sala C, que serian anteriores a los bicromos; Moure
admitirfa que fueran del final del Magdaleniense inferior cantébrico,
es decir el III-IV del sistema clasico.

El breve trabajo de Moure acomete los graves problemas que una
cueva tan compleja como Tito Bustillo viene a afiadir al planteamiento
general de la cronolgia del arte paleolitico, debatiéndose atin entre la
herencia de la pragmética construccién de Breuil que hemos de admitir
que no es vilida y las soluciones que se le han brindado, especialmente
las de Leroi-Gourhan y Ucko, que no terminan de resolver el problema.
El sistema utilizado por Moure, con precedentes en Gonzalez Echegaray
y Freeman para otras cuevas, apoyado en las excavaciones arqueoldgi-
cas, es objetivo y correcto y los resultados que expone sumamente espe-
ranzadores.

Un trabajo monografico de R. de BaLBiN BEHRMANN y J. A. MOURE
RoMANILLO sobre «Pinturas y grabados de la Cueva de Tito Bustillo (As-
turias): El Conjunto I» (Trabajos de Prehistoria, vol. 37, 1980, pp. 365-
379, 2 14ms.), que completa otro sobre la galeria de los Caballos; se tra-
ta de 4 cérvidos, 1 caballo y 3 bévidos y 1 caprido ademas de 4 signos,
con escasa pintura y exclusivamente en los signos y abundante graba-
do, encajando los animales dentro del estilo IV de Leroi-Gourhan y al-
gunos elementos del III en el friso de los ciervos (Cfs. de los mismos
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autores «La galeria de los caballos de la cueva de Tito Bustillo» en
Symposion Internacional de Arte Prehistérico, Madrid, 1979).

R. pE BALBIN BEHRMANN y J. A. MOURE ROMANILLO, en Las pinturas y
grabados de la cueva de Tito Bustillo. El sector oriental («Studia Ar-
chaeologica 66, Valladolid, 1981, 44 pégs., VI lams.) tras una resefia his-
térica y bibliografica de los diferentes trabajos en este importante yaci-
miento, se ocupan del sector oriental, dejando aparte la «galeria de los
caballos» estudiada por los mismos autores en el Symposion de Ma-
drid, el santuario exterior y el panel principal. Se trata de siete conjun-
tos, parte de una serie de sefiales y referencias, en los que aparecen
signos (claviformes, vulvas, parrillas, escutiformes, laciformes y trazos
o puntuaciones) respecto de los cuales exponen muy interesantes ideas
respecto de su significacién y cronologia: representaciones zoomorfas,
pintadas (bisonte) o grabadas en su mayor parte con Capra pyrenaica
y Cervus elaphus, ademas de un pez o cetdceo indeterminado. En cuan-
to a técnicas en el sector oriental se utilizé casi exclusivamente la pin-
tura roja, en trazo continuo o baboso, salvo en una mano en negativo
con técnica de «soplado» y un bisonte en tinta plana. La cronologia
propuesta es la del Magdaleniense para el santuario A de pinturas rojas
con temas vulvares, mejor que Perigordiense y del Magdaleniense in-
ferior cantdbrico, para el santuario B, de grabados y algunos trazos de
color rojo vinoso o violdceo.

Otro trabajo que queremos comentar es el de Lya Dams, L'art paléo-
lithique de la caverne de la Pileta (Graz, 1978), dentro de la serie «Die
Europiischen Felsbilder» de la que conocemos los trabajos sobre Pech
Merle, Le Combel y Marcenac, siendo la serie pilotada por H. Kiihn y
este libro, dedicado al matrimonio Robert de Tarascon Aritge, prece-
dido de un breve prélogo de Louis René Nougier. La cueva de la Pileta,
sobre la que hace afios que el profesor Jord4 prepara un profundo tra-
bajo, contaba con la monografia de H. BreuiL (La Pileta a Benaojdn,
Ménaco, 1915). El libro de L. Dams (101 péginas de texto y 105 fotogra-
fias en negro y en color, méas 96 dibujos de linea) supone una estimable
puesta al dia en la que el material grafico es de singular importancia.
Digamos, de antemano, que los problemas que la cueva suscita son nu-
merosos y de dificil solucidén; Graziosi sujeté esta y otras cuevas a lo
que Hamé la «provincia mediterrdnea» del arte paleolitico que acepta-
rfa modos de representacién absolutamente distintos de los de la zona
cantdbrica e incluirfa en ella comparaciones, muy discutibles, con el
arte mobiliar de El Parpallé Romanelli y otros lugares y con el parietal
de la zona del Rédano. Pensamos que habria que incorporar a esta «pro-
vincia» conjuntos tan poco «mediterrdneos» como Ojo Guarefia y al-
guno otro como Escoural, que tal vez nos hicieran pensar en zonas peri-
metrales del mundo céntabro-aquitano, suscitando cuestiones apasio-
nantes que hasta ahora no hemos sabido resolver.
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El libro de Dams incluye unos 400 ejemplares de pinturas o graba-
dos del Paleolitico superior ademés de numerosos més de tipo esquemé-
tico, que no han sido calcados integramente, aparte de los grabados muy
raros en los muros, pero que cubren integramente algunos pilares -esta-
lagmiticos. La idea de que la regién de la Pileta haya sido uno de los
centros de difusién del arte esquematico en la Peninsula es mas que dis-
cutible, asi como las fechas del principio del segundo milenio atribuidas
a indeterminadas pinturas de la provincia de Ciudad Real. Volveremos
sobre este tema que debe ser analizado ciudadosamente tras el descu-
brimiento de Porto Badisco y que Pilar Acosta ha sintetizado en rela-
cién con materiales fechados del Oriente préximo.

El planteamiento cronolégico de Breuil daba una sucesién de pin-
turas amarillas, rojas y negras, que fechaba de modo excesivamente
simplista en el Aurifiaciense, Perigordiense y Magdaleniense, -en tanto
que los signos negros esqueméticos se incluirdn en el Aziliense; las su-
perposiciones parecen confirmar el esquema relativo, pero dificilmente
puede admitirse la cronologia absoluta expuesta. L. Dams ha afiadido
no pocas figuras al repertorio de Breuil, que ya fue aumentado por
ofgos autores y ha utilizado el plano del Grupo Espeleolégico de la pro-
vincia de Malaga; por razones préicticas que nos parecen convincentes
ha conservado la divisién y numeracién en paneles del abate Breuil,
afiadiendo una letra para sus nuevos hallazgos. A la descripcién de las
figuras dedica su capitulo II (pédgs. 15 a 68 y fig. 4 a 72) que compren-
de la mayor parte del libro y contiene muchas novedades y rectifica-
ciones importantes, sin que entremos en ellas en esta breve resefia. Un
breve capitulo (pags. 69-70) se dedica a consideraciones topogréaficas,
es decir la reparticién de las figuras de diversos colores por diferentes
lugares de la cueva, las amarillas por toda ella, los trazos digitales
en el lugar profundo de la sala de las Serpientes, como en la Baume La-
tronne, pero en forma distinta a como ocurre en Altamira, las pinturas
rojas no contintian més alld del lago, quizd con las aguas més altas
en el momento de su ejecucién; y las negras por toda la cueva, tanto
las paleoliticas como las que Dams llama «neoliticas». Las superposi-
ciones son frecuentes y el «santuario central» siguiendo la terminologfa
de Leroi-Gourhan, seria el panel 31. En cualquier caso la complejidad
de las representaciones de la Pileta exigird un estudio profundo de la
relacién de cada grupo de figuras, naturalistas o signos, con los espa-
cios diferenciados de la cueva. Respecto de la cronologia absoluta o las
fases evolutivas de las pinturas se exponen las hipétesis de Breuil, Jor-
da y Ripoll y las ideas generales de Graziosi y.Leroi-Gourhan; hipotéti-
camente la fase mds antigua serfa solutrense y tres siguientes epigra-

“vetienses, de acuerdo con las excavaciones en la zona y, especialmente,
en Cueva Ambrosio; en realidad no existen suficientes materiales ni ex-
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cavaciones fiables para poder trazar un cuadro cronolégico seguro. Lo
mismo podemos decir de los andlisis de C14 sobre hogares de la galeria
del Lago, realizados por el Laboratorio Universitario de Heidelberg, en
superficie 3,960 + 100 = 2010 y a 7 cm. bajo la capa estalagmitica
10,230 4 170 = 8,280, que para Dams corresponderian a la ejecucién
de las pinturas esquematicas y el final de las paleolitlcas, respectlva-
mente.

El capitulo V, andlisis y cronologia relativa de las figuras (pégs 74
a 95) utiliza el método comparativo partiendo para la clasificacién cro-
nolégica de los trazos de que «un trazo es mas antiguo que otro por su
posicién, usura o su pétina; pero nada permite precisar el lapso de
tiempo exacto que ha transcurrido entre las dos ejecuciones», lo cual
es cierto. El problema estd en el andlisis de las figuras comparéndolas
con otras semejantes a las que se supone una cronologfa fija. Tal es el
caso de los esquemas humanos que, en ningin caso, nos parecen de es-
tilo paleolitico, siendo inttiles las comparaciones de Breuil con la cue-
va de El Castillo o con los abrigos levantinos de Cogul o Alpera y te-
niendo escasa validez las semejanzas con formas excesivamente sim-
ples. Otra cosa son los «antropomorfos», aunque algunas comparagio-
nes (p. ej. las de la fig. 76) resulten muy peligrosas y poco convincentes.
En cuanto a las figuras animales el cuadro estadistico por especies.arro-
ja 54 capridos, 36 caballos, 36 cérvidos, 24 bévidos (cuatro bisontes),
15 peces, 6 indeterminados y 2 proboscideos retocados, incluyendo los
de las diversas técnicas, tanto trazos digitales como pinturas de diver-
sos colores. Finalmente los signos, también en técnicas diversas, com-
prenden serpentiformes, meandros, espirales, pectiniformes, piscifor-
mes, ovales y parabdlicos, «arafias», haces claviformes, tectiformes, pun-
tos, etc. con problemas que expuso en su dfa en importante hbro la
doctora P. Casado. :

En sintesis el trabajo de L. Dams es una aportacién interesante al
conocimiento de una de las cuevas pintadas de més dificil estudio en-
tre las paleoliticas y esquemdticas. No solamente se aportan 134 figuras
nuevas, sino también fotografias y dibujos de todas ellas. No quiere
decir esto que el hermoso libro que comentamos haya resuelto los pro-
blemas de la Pileta y del arte perimetral paleolftico, asf como la expan-
sién*de norte a Sur que dista mucho de obedecer a los simples esque-
mas que eran validos hace pocos afios. Pensamos que ademés del gru-
po de la provincia de Malaga, hay que tener en cuenta el inquietante
conjunto de Escoural, el fantastico de Ojo Guarefia y el verdaderamente
anémalo, por su situacién, de Colungo (Huesca), lo que nos hace valo-
rar de otro modo la cueva del Nifio en Ayna, los grabados de La Hoz,
Los Casares, La Griega y las demds que muestran no una linea unidi-
reccional evolutiva, sino estimulos multiples y diversos. Lo mismo cabe
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decir del numeroso conjunto esquematico, cuyos problemas plantedba-
mos en esta misma revista no hace mucho.

Otro libro de Lya Dawms, ilustrado con fotografias de Jean Vertut
y Marcel Dams es L'art parietal de la Grotte du Roc Saint-Cirg, editado
en la serie B. A. R. International (Oxford, 1980) (150 paginas, 90 figuras)
referente a una cueva de la Dordoifia, cerca de Bara-Bahau y La Mouthe,
cuyo arte parietal no fue advertido hasta 1952, siendo publicada some-
ramente al siguiente afio por Severin Blanc y descrita por Leroi Gourhan
en 1965, en su fundamental obra sobre el conjunto del arte paleolitico.
Las breves notas hasta ahora publicadas han sido convertidas en un
libro con dibujo y fotograffa de todos los grabados por L. Dams, con un
total de 59 figuras, haciendo sobre ellas las siguientes advertencias ge-
nerales: Los artistas paleoliticos prefirieron la pared izquierda, a pesar
de las escasas condiciones como soporte del grabado en alguno de sus
puntos; el santuario tuvo una parte exterior, con luz natural, que sir-
vié también de habitat y otro subterrdneo de acceso dificil. Los graba-
dos corresponden a tres técnicas, unos finos, otros profundos y final-
mente bajo-relieves o grabados realzados. Las representaciones son 38
animales, 18 signos y dos figuras humanas y aquéllos 27 caballos, 5 in-
determinados, 3 bisontes, 2 cdpridos y un supuesto péjaro. Hay que
subrayar el interés del antropomorfo nim. 37 y el perfil 42, sumamente
realistas ambos y la cara con notables semejanzas tanto con algunas de
la Marche como con la pintura de Fontanet. En cuanto a los signos:-son
notables los reticulados y uno vulvar. Respecto de la cronologia Leroi-
Gourhan sefial6 que el friso de caballos en bajo-relieve serfa el vnico
de su estilo III en tanto que los grabados de la parte interior correspon-
derfan al estilo IV antiguo, es decir, al Magdaleniense medio. L. Dams
tiene la impresién de que se trata de un solo santuario, aunque los sig-
nos reticulares o enrejados podrian ser mds recientes y del Magdale-
niense final. En sintesis y «sobre la base de comparaciones estilisticas,
tenemos en Saint-Cirq un primer santuario del Solutreo-Magdaleniense
antiguo, parcialmente reutilizado con afiadidura de nuevas figuras en
el momento de la decoracién del segundo santuario, en el Magdalenien-
se medio, ambos complejos con enrejados del Magdaleniense final».

Digamos finalmente que la sefiora DaMs leyd su «tesis de doctorado
de Estado» en la Universidad de Toulouse-Mirail, en 1980, sobre «L’art
rupestre du Levant espagnol», bajo la direccién del profesor Nougier,
cabiéndonos el honor de formar parte del tribunal que la juzgd, siendo
una excelente sintesis de los problemas que este arte espafiol plantea.

Un libro excepcional es el editado por Arlette LEROI-GOURHAN y
Jacques ALLAIN, Lascaux inconnu, como edicién del «Centre National de
la Recherche Scientifique» (Paris, 1979, 382 pags., XXVII lams. y 387 fi-
guras), dedicado a la memoria del abbé André Glory, cuyas notas y pla-
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nos, los calcos de los grabados y la mayor parte de la industria litica
han sido una base importante para los trabajos que el libro contiene.
Por este motivo el libro se inicia con una noticia biografica de Glory
escrita por L. Balout y contintia con un breve resumen de los trabajos
de Max Sarradet sobre la conservacién de la cueva, cuya «enfermedad»
y su tratamiento tanto interés han suscitado, sobre todo al producirse
su cierre y el posterior de Altamira.

La primera parte de la obra, bajo el titulo «<Découverte, stratigraphie,
environnement», contiene un trabajo de Brigitte y Gilles Delluc sobre
«Lascaux, les dix premieres années sous la plume des témoins»; sigue
el estudio geolégico y génesis hidrocarstica, por Jean Vouvé y la repre-
sentacién en planta y volumen de la cueva por Claude Bassier. De gran
interés es la descripcién de las excavaciones y de la estratigrafia por
Arlette Leroi-Gourhan partiendo de las quince capas determinadas por
A. Glory, analizando los cortes de la entrada, sala de los toros, paso, la
‘nave, el dbside y el pozo y el diverticulo axial pudiéndose concluir que
los paleoliticos recorrieron el paso y la nave y después descendieron
hasta el pozo, dejando sélo algiin carbén vegetal; los magdalenienses
llegaron con el maximo de temperatura y después de su partida no ha
habido otras visitas humanas que hayan dejado la menor huella. Termi-
na esta parte con un estudio de Arlette Leroi-Gourhan y Michel Girard
sobre los analisis polinicos, correspondientes a una serie de fluctuacio-
nes climaticas de las que la mas importante es el interestadio de Las-
caux que corresponde a una ocupacién humana datada por el C14 en el
Magadaleniense antiguo y otro de la misma Arlette Leroi-Gourhan con
Jasques Evin sobre las dataciones, con dos conjuntos de fechas radio-
carbénicas de 8380 + 60 (6430 BC) y 17070 + 130 (15120 BC), siendo
las muestras mds antiguas las del pozo y del corredor de paso.

La segunda parte, bajo el titulo «La presencia humana» se inicia por
el estudio de la idustria litica y de hueso, por Jacques Allain, sobre
403 piezas liticas, de ellas 50 indefinibles y 28 de hueso, sin que entre-
mos aqui en su clasificacién, pero si en el problema de la cronologia
que puede de ella deducirse; Breuil asignaba el arte de Lascaux al Pe-
rigordiense, mientras que el utillaje seria del Magdaleniense antiguo,
mientras que Leroi-Gourhan lo situaba en su estilo III, es decir la unién
del Solutrense y del Magdaleniense inicial; la industria de Lascaux es
muy coherente y atribuible a la fase mas antigua del Magdaleniense
propiamente dicho. Brigitte y Gilles Delluc se ocupan de la iluminacién
que permtiié realizar las pinturas y grabados de Lascaux, antorchas,
fuego o «lamparas», trabajadas o no. Yvette Taborin trata de las con-
chas y Jean Boschud de la fauna, 133 restos, la mayor parte de Rengifer
tarandus (118) y los demds de Cervus elaphus, Capreolus capreolus, Sus

-scropha y Equus caballus. Los colorantes son tratados por Cluade Cou-

314 PsaNA. —53-54



Algunas novedades en arte rupestre prehistdrico

raud y Anette Laming-Emperaire, completando el estudio técnico de los
polvos coloreados O. Ballet, A. Bosquet, R. Bouchez, J. M. Coey y
A. Cornu. Se hallaron 158 fragmentos de material colorante y una vein-
tena de tubos con polvo de color, con colores negro, rojo, amarillo y
blanco y, tal como Glory sefialaba, abundancia de hematites y ausencia
de biéxido de manganeso en el fondo de la galeria axial cubierta de
figuras rojas y profusién de manganeso en la nave y principio del paso,
donde las figuras son negras. El acceso a las paredes es objeto de un
trabajo de los Delluc, que comprueban la posicién elevada de las ‘pin-
turas lo que fuerza a suponer que o bien se utilizaron andamios o tal
vez el suelo estaba mas elevado y en el primer caso que la zona infe-
rior de los muros no era apta para la realizacién de la pintura. Arlette
Leroi-Gourhan, Fritz H. Schweingruber y Michel Girard se ocupan de
la madera.

La tercera parte trata de los grabados, a cargo los del paso y el absi-
de de Denis Vialou, partiendo del inventario de A. Glory y de André
Leroi-Gourhan los de la nave y el diverticulo de los felinos, componien-
do la parte mas extensa del libro entre las paginas 189 y 342. Finalmen-
te André Leroi-Gourhan se ocupa del estudio de los animales y de los
signos. »

. El conjunto de trabajos a los que hemos aludido brevemente es uno
de los més interesantes que conocemos sobre arte rupestre, mostrando
un método ejemplar y afiadiendo, sobre la base de los archivos de
Glory, una larga serie de novedades al excepcional conjunto de Lascaux.
Las conclusiones son que el millar y medio de grabados y los conjuntos
pictéricos forman un todo completo y cerrado, obra de un grupo cultu-
ralmente definido y cronolégicamente bien situado por la industria en
el Magdaleniense méis antiguo, sin intervencién de culturas mds anti-
guas o més modernas. El andlisis polinico comprueba la presencia hu-
mana en la segunda mitad del interestadio epénimo; «la distorsién
entre la ancha abundancia de reno en la capa arqueolégica y la compo-
sicién exclusivamente templada del bestiario parietal comprueban el
caracter simbélico de éste». La abundancia de ldmparas de piedra sin
trabajar y su débil utilizacién no se explican sélo por las necesidades
de los pintores. Resulta asi Lascaux «el conjunto monumental a la vez
més rico, mas completo y mejor datado del Paleolitico superior».

En 1980 ha aparecido en Madrid el volumen de las Actas del Simpo-
sium Internacional sobre arte prehistérico celebrado en conmemora-
cién del primer centenario del descubrimiento de las pinturas de Alta-
mira (1879-1979), tal como nuestra revista «Caesaraugusta» hizo en sus
nameros 49-50, 1979 (Altamira Symposium, Madrid-Asturias-Santander,
1980, 702 pags.). Se ha impreso en formato de anteriores reuniones de
Santander y Valcamonica y es imposible resumir los 44 trabajos que
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contiene agrupados en cuatro secciones de arte paleolitico, arte levan-
tino, arte esquematico y conservacién; nos limitaremos a hacer referen-
cias a todos ellos, en conjunto. Respecto del arte paleolitico M. Alma-
gro Basch se ocup6 de los grabados de trazo muiltiple en el arte cua-
ternario espaiiol, iniciado primero en El Parpalld, con evolucién desde
el Perigordiense superior y el Solutrense inferior hasta el Magdaleniense
III y IV; en la zona cantdbrica en el Solutrense superior perdurando
hasta el Magdaleniense IV, siendo la técnica mds tardia en los Pirineos
franceses y atin més en la Dordofia. José Marfa Apelldniz traté del méto-
do de determinacién del autor en la zona cantdbrica y concretamente
respecto de los grabadores de Llonin. Balbin y Moure trataron de la
galerfa de los caballos de Tito Bustillo, que sitian en el estilo IV re-
ciente de Leroi-Gourhan. Ignacio Barandiarin, Joaquin Gonzélez Eche-
garay y Félix Gonzélez Cuadra dieron a conocer grabados de la cueva
de Cuadra (Samano, Santander), con tres rostros humanos de perfil.
A. Beltran y V. Baldellou presentaron un avance de las cuevas pinta-
das del barranco de Villacantal en Colungo (Huesca), donde convergen
una cueva paleolitica, Fuente del Trucho, con otras levantinas y esque-
maticas (esta comunicacién ha sido publicada sin las ilustraciones). Vic-
toria Cabrera y F. Bernaldo de Quirés se refirieron a la Cueva del Sa-
litre (Miera, Santander) Robert y Begouen y Jean Clottes estudiaron los
elementos mobiliares de las cuevas de Enlene, les Trois-Fréres y el Tuc
d’Audoubert, muchos de ellos depésitos voluntarios, seguramente ritua-
les, en relacién con los grabados y pinturas. H. Delporte traté de la
‘estructuracién y significacién del arte paleolitico mobiliar; J. Estévez
Escalera de paleoeconomia en relacién con el arte prehistérico y Fa-
rinha dos Santos, M. Varela y J. Pinto Monteiro, de descubrimientos en
la importante cueva de Escoural. Los cantos pintados del Aziliense can-
tdbrico fueron tratados por Ferndndez Treguerres; la mascara de la
cueva del Juyo por Gonzéilez Echegaray y Freeman; Gonzilez Morales
se ocupé de grabados exteriores de surco profundo en diversas cuevas
-asturianas. Dentro de su conocido esquema de explicacién de los signos,
A. Leroi-Gourhan considera su significacién como «marcadores» étni-
cos y Arl. Leroi-Gourhan traté de las aportaciones del anélsis polinico al
estudio de las cuevas con arte. Madariaga de Ia Campa presenté una
historia del descubrimiento y valoracién del arte rupestre espafiol y
M. C. Mérquez Uria los grabados de la cueva del Conde de Tuiién, cuya
datacién en el Aurifiaciense les otorga una importancia singular. Ann
Sieveking presenté una comunicacién sobre la continuidad de los mo-
tivos esquemdticos desde el Paleolitico a los periodos posteriores. Moure
Romanillo volvié sobre el apasionante mundo de los grabados de la cue-
va de la Pefia de Candamo, para los que defiende una cronologia en-
tre el Solutrense final y el Magdaleniense medio. Pilar Utrilla expuso al-
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gunas contradicciones entre yacimientos y santuarios en el Magdale-
niense IV cantébrico, es decir la falta de representatividad e identifica-
cién de estaciones con niveles de la época en la que se suponen pinta-
das la mayor parte de las pinturas cantdbricas, avanzando algunas expli-
caciones muy interesantes, como el que fueran pintadas sélo en verano
o por gentes que vivian en campamentos al aire libre o tal vez por gen-
tes que habitaban en el Pirineo francés.

Los trabajos acerca de arte levantino se ocuparon de la figura hu-
mana (Concepcién Blasco), cronologia relativa basada en superposicio-
nes (L. Dams), nuevos descubrimientos en la zona de Bicorp (F. Mon-
zonfs y R. Vifias), superposiciones y repintados en las pinturas de Al-
barracin (F. Pifién), hallazgo de nuevas pinturas en Vall de Gallinera,
Benirrama, Alicante (M. D. Asquerino).

La seccién de arte esquematico conocié las comunicaciones sobre
El Pefiati de Vidago (P. Bueno y M. Ferndndez Miranda), las pinturas
de La Chorrera, Los Yébenes, Toledo (A. Caballero), las de Algodonales,
Cadiz (L. y M. Dams), datos para la cronologia del arte rupestre canario
(Mauro Hernandez), pinturas del barranco de Duratén (R. Lucas), un
estudio de conjunto sobre los grabados del Noroeste de Espafia (A. de
la Pefia Santos) y el yacimiento de la Tinaja, Ruidera, Albacete (R. de
Balbin y P. Bueno).

El tema de la conservacién del arte paleolitico y del rupestre en ge-
neral de apasionante actualidad fue tratado en una seccién en la que
intervinieron Pierre Vidal sobre la macrofotografia estereoscépica y el
soporte pictérico de Altamira, Antonio Cendrero, acerca de la influen-
cia de la roca soporte en el deterioro de las pinturas de Altamira, Lo-
renzo Plaza, sobre el control de color durante un afio en la repetida
cueva, A. Llanos y F. J. Garcia Lazaro, sobre el levantamiento fotogramé-
trico del techo del gran salén de Altamira, E. Baonza, A. Plata y L. Ro-
driguez, sobre la datacién con tritio de las filtraciones del ya citado ya-
cimiento y José M. Cabrera, expeniendo sus sugerencias para un pro-
grama de trabajo en orden a la conservacién de la cueva de Altamira.
J. Brunet y P. Vidal, afiadieron un andlisis de la cueva de Gargas y da-
tos climiticos tiles para su conservacién y Jean Vertut la contribucién
de las técnicas fotograficas al estudio y conservacién del arte. Final-
mente Robert Bégouen traté de la conservacién de las cavernas del
Volp. Rosario Lucas expuso ideas para la conservacién del arte rupes-
tre postpaleolitico.

Una de las mds enigmadticas cuevas paleoliticas espaiiolas, la de Ojo
Guarefia, en Burgos, ha sido objeto de una publicacién de Alberto C.
IBANEZ PEREZ editada por la Caja de Ahorros Municipal de dicha ciudad,
a la que pusimos un prélogo o introduccién que planteaba la dificultad
de establecer una linea segura, estilistica y cronolégica de este conjun-
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to, tan préximo geogréificamente a los cantdbricos y con tanta diversi-
dad en las esquematizaciones y en la misma representacién de los cua-
dripedos.

La Universidad de Toulouse le Mirail, ha publicado en el tomo XXII
de su Instituto de Arte prehistérico (1980) un niimero dedicado al Cen-
tenario de la ensefianza de la Prehistoria en Toulouse, de homenaje al
profesor L. R. NOUGIER, jubilado en tal afio. Se abre con una noticia so-
bre Emile Cartailhac, el conde Bégouen y L. R. Nougier, con la biblio-
grafia de este utlimo y siguen 31 articulos de los que queremos nom-
brar, solamente, los referentes a arte rupestre, como el de B. Barriere
sobre la cueva de Combarelles, A. Beltran, acerca de los nuevos descu-
brimientos de Colungo, R. Castillén, sobre una representacién de paja-
ro en La Pasiega; figuras inéditas de la galeria de las Grajas en La
Pileta (L. Dams), el arte paleolitico en Asia (H. Kiihn), representaciones
de naviformes en el arte rupestre escandinavo (A. Leduc), grabados pa-
leoliticos de Riparo Tagliente (P. Leonardi), cronologia de pinturas y
grabados del Djebel Quenat, Sahara (A. Muzzolini), nuevos descubri-
mientos en la cueva de Marsoulas (A. Plenier y Ph. Rouch), la cueva del
Roc en Saint-Cirq du Bugue (Max Sarradet) y el arte rupestre de la re-
gién centro-occidental de Argentina (J. Schobinger).

Finalmente queremos referirnos a uno de los mas importantes libros
sobre arte rupestre pospaleolitico entre los aparecidos recientemente.
Nos referimos al de Paolo GrAzIosI, Le pitture preistoriche della Grotta
di Porto Badisco (Firenze, 1980, 128 pags., 11 figs., XXV cuadros de for-
mas, 128 ldminas, mapa y planta). La cueva de Porto Badisco, en Otran-
to, Italia, ya conocida antes de este libro por otros articulos del mismo
autor, viene a aportar una data ante quem para el conjunto de un arte
de las comunidades agricola-pastoriles del sur de Italia, asocidndose a
las pinturas cerdmicas, industria litica e incluso muros, todo ello cerra-
do en el Eneolitico, al que corresponden los materiales mds modernos.
El habitat tiene fases del mas antiguo neolitico, con una fecha del
3900 + 55 para el hogar més viejo. No pensamos que puedan establecer-
se relaciones con el arte paleolitico ni con el levantino, pero si con el
que llamamos «esquemético» tal como exponemos en el articulo que
sigue.

318 PsaNA. — 53 -54



