EL COMPROMISO DE CASPE EN EL ARTE

por
PEDRO ABNALDOS JIMENO

EL tribunal que habia de resolver el interregno abierto por Mar-
tin el Humano, muerto en el monasterio de Valldoncella el 31
de mayo de 1403, inici6 sus reuniones el martes, 29 de marzo de
1412 y las terminaba el lunes 27 de junio del mismo aiio. El dfa
siguiente, 28 de junio, el compromisario Fray Vicente Ferrer hacia
publico el fallo que proclamaba“a don Fernando I de Antequera,
para suceder al rey Martin.

El citado dia 27 de junio de 1412, Caspe entraba en la histo-
ria de Espafia a casua de ese acontecimiento histérico del que
Rocaberti dice que «aquest fet molt loable et digne de gran me-
moria no sens rahd resplandira et illuminard per tot el mon -uni-
versal...»

¢Cémo se desarrollaron los acontecimientos aquel dfa? Lo po-
demos ver en todas las historias de Espafia que consultemos, que
dan los pormenores del Compromiso con mayor o menor lujo de
detalles. Sin embargo, si queremos tener una descripcién comple-
ta, debemos acudir preferentemetne al Cddice del Compromiso
de Caspe, a los Anales de la Corona de Aragén compuestos por Je-
rénimo Zurita? o a la Coleccién de documentos histdricos de la
Corona de Aragén publicada bajo la direccién del archivero ma-
yor del Archivo de la Corona de Aragén don Préspero Bofarull y
Mascaré®. Estas descripciones histéricas nos permitirdn apreciar
mejor las interpretaciones pictéricas que se han hecho del Com-
promiso de Caspe.

" El Cédice del Compromiso de Caspe es un verdadero Diario
del Compromiso que recoge con minuciosidad las actas notaria-
mdwe det Corﬁpromiso de Caspe existente en el archivo de la catedral de Se-
gorbe Diario de un proceso, traduccién extractada de todo el texto latino por el cané-
nigo archivero don Pelegrin-Luis Llorens Raga. Segorbe, 1968.

2 Hay una edicién preparada por el cronista oficial de la Excma. Diputacién Pro-
vincial de Zaragoza don Angel Canellas Lépez. Institucién Fernando el Catélico, 8 tomos.

Zaragoza, 1976-1977. En el tomo V, pp. 272 a 275 se relata el Compromiso de Caspe
3 Barcelona, 1847, tomo III.
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les del mismo. Se custodia en el Archivo de la catedral de Segorbe
y es un ejemplar procedente de la Cartuja de Valdecristo, por
haber pertenecido a uno de los nueve compromisarios, don Boni-
facio Ferrer, y que probablemente es el tnico existente en la ac-
tualidad, al carecerse de noticias de los que en su dia fueron en-
tregados al obispo de Huesca Domingo Ram de Viu, por el Reino
de Aragén y al arzobispo de Tarragona Pedro Zagarriga, por el
Principado de Catalufia, segin atestiguan los historiadores La-
fuente, Torres Fornos y P. Sancho, ex prior del Monasterio de
Rueda. Este ejemplar de Segorbe lo ha editado el Canénigo ar-
chivero don Pelegrin Luis Llorens Raga, Catedritico de Historia
y miembro del Instituto Histérico «Alfonso el Magnanimo», en
1968.

La Comisién de los XXIV designé compromisarios a las si-
guientes personalidades: '

Domingo Ram, obispo de Huesca.

Francisco de Aranda, de Teruel, consejero de Martin el Huma-
no. En 1398 «donado» de la Cartuja de Portaceli en la que ingresé
como converso; educado por Bonifacio Ferrer pasé al servicio de
Benedicto XIII en Avifién. Valla lo describe como personaje de
aspecto horripilante por su revuelta barba y astrosos vestidos,
como si renunciara a las cosas humanas. Este cartujo fue miem-
bro del Consejo Real y en 1438 muridé en Portaceli a los 92 afios
de edad.

Berenguer de Bardaji, sefior de Zaydin, Caballero casado con
Isabel Ram, hermana del obispo de Huesca. Zurita y Jerénimo
Blancas lo alaban conjuntamente. Fernando de Antequera le nom-
bré consejero suyo después de su proclamacién. Bajo Alfonso el
Magnénimo ocup6 el cargo de Justicia Mayor de Aragén.

. Pere Sagarriga, arzobispo de Tarragona. Asisti6 al Concilio
de Pisa. Consejero del Rey Martin, fue Presidente del Parlamento
Cataldn. Fernando de Antequera le nombré canciller.

Guillem de Valseca, jurista barcelonés segin Zurita. Muy deli-
cado de salud. Segiin Doménech en Caspe qued6 sélo con su
voto.

Bernat de Gualbes. Doctor en Leyes y gran erudito. Sindico de
Barcelona. El nuevo rey le nombré vicecanciller.

Fray Vicente Ferrer, de voz potente y persuasiva.

Bonifacio Ferrer, hermano de Vicente. Abogado hasta 1396, al
morir su mujer y nueve de sus tres hijos, hizo la donacién de sus
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bienes e ingresé en la cartuja de Portaceli. Poseia una profunda
ciencia juridica y Valla pone por encima de todo, su rectitud de
conciencia, prudencia y gravedad. Fue con Sagarriga al Concilio
de Pisa.

Gener Rabasa, jurista valenciano, estuvo en Caspe pero se ex-
cusé de estar en las sesiones, por causa de enfermedad.

Pedro Bertrdn, jurista valenciano, practicamente no intervino
en sustitucién del anterior, por falta de informacién 4.

El Cddice describe asi los solemnes actos de aquel martes 28
de junio:

«Sobre la hora de tercia de este dfa, reunidos de nuevo todos
los diputados en el aula magna del castillo y convocados los no-
tarios y secretarios del proceso, el arzobispo de Tarragona, en
nombre de sus compafieros compromisarios, manifesté el acuerdo
tomado de desplazarse todos seguidamente a la iglesia mayor de
la villa de Caspe, para, después de oidos misa y sermén, proce-
der segiin lo acordado a la publicacién solemne del verdadero
Rey, requiriendo a dichos notarios y secretarios que a la termi-
nacién de los actos mencionados redactaran uno o varios docu-
mentos publicos».

El Cddice decribe a continuacién el trascendental acto que los
artistas han tratado de captar en toda su solemnidad:

«Momentos después desplazidbanse los sefiores diputados a la
referida iglesia, en cuya portada exterior, mirando a la plaza, ha-
biase levantando un altar maravillosamente adornado, y a ambos
lados del mismo habian preparado escafios o tribunas, «scanna seu
cadafalia...» para los embajadores designados por los Parlamen-
tos 5. Los compromisarios, exceptuando el obispo de Huesca (de-
signado para celebrar la misa), ocuparon una tribuna central
frente al mismo altar y debajo de un cancel levantado al efecto
«infra cancellum ibi factum...» (a modo de dosel que protegia
también el altar) y en el orden que sigue: El arzobispo de Tarra-
gona ocupé el asiento central, sentdndose a su derecha don Boni-
facio Ferrer; a continuacién, Guillermo de Vallseca y ultimamente
Francisco Aranda. A la izquierda del arzobispo tarraconense sen-

4 Manuer Duaoe y José CamameNa, E! Compromiso de Caspe. Zaragoza, 1971. Ins-
titucién Alfonso el Magndnimo de la Diputacién Provincial de Valencia e Institucién
Fernando el Catélico de la Diputacién Provincial de Zaragoza.

5 P. L. LlorenNs RaGa, op. cit., p. 121,
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tése Berenguer de Bardaji; seguidamente el Maestro Fray Vicente
Ferrer; a continuacién, Bernardo de Gualbes, y fmalmente, Pedro
Beltran».

«Los asientos de la tribuna de la parte derecha del altar —agre-
ga— fueron ocupados por los embajadores de los reinos de Ara-
gén y Valencia y en el orden que se citan: En primer lugar Fray
Iiigo de Alfaro, Comendador de Ricla, y a continuacién Fray Ro-
mero de Corbera, Maestre de la Orden de Montesa; Pedro Exi-
ménez de Urrea; Fray Pedro Pujol, prior de Valdecristo; don Juan
de Luna, caballero; Manuel Diez; Juan de Bardaxi, caballero; Pe-
dro de Sister, caballero; Juan Donelfa; Juan Suau, Juan Sénchez
de Sadornil y Pedro Gil, jurisperito. Ocuparon los escafios de la
tribuna instalada a la izquierda del altar, los personajes siguientes,
embajadores todos del Principado de Catalufia y en el orden que
se citan: En primer término don Galcerdn de Urgel, y a continua-
cién, Francisco, obispo de Barcelona; Juan, conde de Cardona;
Ramén de Lupia o de Bages, caballero; Juan del Pl4, doctor en
Leyes, y Pedro Grimau, de la villa de Perpifidn».

«Dentro del referido cancel y a la parte derecha del mismo,
se situaron los honorables Domingo de la Naya, de Zaragoza, y
Guillermo Zaera, licenciado en Leyes, de Valencia; y en la parte
izquierda, Ramoén Fiveller, de Barcelona; castellanos y custodios
los tres del castillo de Caspen».

«Fuera del cancel, a la parte derecha del altar y en plano in-
ferior de la tribuna que ocupaban los antedichos embajadores
—dice el Cddice, terminando de describir la colocacién: de los
asistentes—, tomaron asiento los honorables Martin Martinez de
Marcilla y Pedro Zapata; y a la parte izquierda, en el mismo
plano inferior, Alberto Zatrilla; capitanes los tres de la villa de
Caspe designados por los compromisarios».

«Revestido el sefior obispo de Huesca de los ornamentos pon-
tificales, empez6 la celebracién solemne de la Misa del Espiritu
Santo, asistiéndole como didcono Narciso Astruch, arcediano de
Tarragona, y como subdidcono Cipriano Balaguer, secretario del
citado obispo».

La culminacién del acto la constituyé la proclamac16n de Fer-
nando I, que el Cddice relata asi: «Terminada la santa misa, el
reverendo Fray Vicente Ferrer inicié el sermén, tomando como
tema la siguiente expresién del cap. XIX del Apocalipsis: «Gau-
damus et exultemus et demus gloriam Deo, quia venerunt nutiae
Agni», dividiendo su oracién sagrada en tres partes que desarro-
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116 magistralmente, haciendo las oportunas aplicaciones al acto
solemnisimo que se estaba celebrando».

El Cédice finaliza esta parte del relato de este acto diciendo
que «Acabado el sermén, el propio Maestro Fray Vicente, en cum-
plimiento de la designacién que se le habfa hecho por parte de
los sefiores diputados, procedié desde su mismo escaiio y con voz
alta e inteligible a la lectura, palabra por palabra, «de verbo ad
verbum...» de una de las actas notariales levantadas el sibado
anterior sobre la solemne publicacién del verdadero Rey y sefior,
en presencia de los embajadores y de todo el pueblo alli congre-
gado. Y cuando en el decurso de dicha lectura y proclamacién
llegé al punto donde se expresaba el nombre del excelentisimo y
magnifico principe y sefior don Fernando como a verdadero Rey
y sefior, el propio Maestro Vicente y todos los demas compromi-
sarios y cuantos estaban alli presentes, expresando su jubilo y
alegria, clamaron en alta voz, larga y repetidamente: «Viva, viva
nostre Rey e senyor don Fernando...». Y después de repetir toda
la muchedumbre alli congregada, clamorosa y prolongadamente
dicha aclamacién y otras similares, hecho de nuevo el silencio,
el maestro Vicente continué dando lectura al acta de proclama-
cién, acabada la cual, todos los alli congregados, de rodillas, en-
tonaron el himno «Te Deum Laudamus» y otros canticos y ora-
ciones en alabanza y accién de gracias al Altisimo Rey de Reyes.
Acto seguido, los alcaides del castillo Domingo de la Naya, Gui-
llermo Zaera y Ramén Fiveller, izaron delante del altar en una
gran asta o lanza, una amplia bandera con las armas del Rey de
Aragén. Y en el mismo instante, empezé el repique de campanas
y el clamor de las trompetas, y el resonar de diversos instrumen-
tos musicales, a cuyo sonido y clamor, enardecidos de jubilo y
emocién, los mencionados alcaides del castillo, repitiendo incan-
sablemente las aclamaciones «Viva, viva nuestro Rey y senyor
don Fernando...», empezaron alli mismo frente a la iglesia, y en
la: plaza, y después por toda la villa, a danzar llenos de alegria,
danzas y jubilo que se prolongaron durante todo el dfa» ¢,

Por su parte Jerénimo Zurita da también detalles de tan tras-
cendental acto en que se declaré la sentencia por los nueve en
favor del infante don Fernando y con qué «aparato»: .

«Después que tuvieron ordenada su declaracién en nombre y
conformidad de todos, deliberaron que la publicacién se hiciese
el martes siguiente que fue a 28 de julio, y ordenése de manera
por aquellos sabios varones que se hiciese con la solemnidad y

6 P. L. LLorens RAGA, op. cit., p. 124.
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aparato que se requeria en el auto mas soberano que se vio en
grandes siglos».

Efectivammente la preparacién fue grande: «Hizose un cadalso
muy grande de madera bien alto, cerca de la iglesia, que esti en
lugar eminente junto al castillo a donde se sube por muchas gra-
das; y estaba adornado de pafios de oro y seda, y habfa otros
tablados muy ricamente adarezados a donde estuviesen los emba-
jadores de los competidores y mucho niimero de caballeros. Aquel
dfa, siendo de dfa claro, los tres capitanes que tuvieron cargo de
la defensa y guarda de la villa con igual nimero de gente de ar-
mas, salieron con su gente armada hasta un mimero de trescien-
tos hombres entre la gente de caballo y ballesteros; y estaban
muy bien aderezados de sus jaquetones de tapete de velludo y
brocado y de muy ricos paifios. Y a la postre iba Martin Martinez
de Marcilla con el estandarte real de Aragén». '

A continuacién nos describe la colocacién de los personajes:
«Bstuvieron a la hora de tercia los nueve en la sala del castillo,
y salieron con grande acompaifiamiento a la iglesia; y a las puer-
tes della estaba adornado un altar maravillosamente; y cerca dél
se puso un escafio en el mds alto y mejor lugar y en él se senta-
ron los nueve, el arzobispo de Tarragona en medio; y a su mano
derecha se senté primero Bonifacio Ferrer y el segundo Guillén
de Valseca y el tercero Francés de Aranda. Sentése a la mano
izquierda del arzobispo el primero Berenguer de Bardaji y el se-
gundo Fray Vicente Ferrer y después Bernaldo de Gualbes y Pe-
dro Beltran; y no se senté el obispo de Huesca porque habfa de
celebrar la misa de pontifical».

«A la diestra y siniestra fuera de un cancel se pusieron unos
escafios, a donde se sentaron los embajadores de los parlamentos;
yenel dela diestra se sentaron los embajadores de los reinos de
Aragén y 'V.al_encxa, el primero aragonés y el segundo valenciano,
y por este orden todos los demas que eran éstos: Fray Iiiigo de
Alfaro, comendador de Ricla de la Orden de San Juan; Fray Ra-
moén Jorge, don Pedro Ximénez de Urrea, Fray Pedro Pujol, prior
de Val de Cristo, don Juan de Luna, don Manuel Diez, Juan de
Bardaji, Pedro de Siscar, Juan Doiielfa, Juan Suau, Juan Sador-
nil y Pedro Gil».

«En el banco de la mano izquierda se sentaron los embajado-
res del principado de Catalufia que eran: don Galcer4n de Vila-
nova, obispo de Urgel, don Francés Clemente, obispo de Barce-
lona, don Juan Ramén Folch, conde de Cardona, Ramén de Lupid
de Bages, Juan Dezpl4d y Pedro Grimau».
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"«Dentro del cancel, a la mano derecha, estaban sentados Do-
mingo Lanaja y Guillén Zaera y a la izquierda Ramén Fivaller,
que fueron los alcaides a quien se encomendé la guarda y de-
fensa del castillo de Caspen».

«Y fuera del cancel y a la parte derecha del altar, a los pies
de los embajadores de Aragém y Valencia se sentaron Martin
Martinez de Marcilla y Pedro Zapata capitanes de la gente de
armas de Aragén y Valencia que tuvieron cargo en la defensa del
lugar. Y a la parte izquierda Alberto Zatrilla que fue capitdn de
la gente de armas de Cataluiia».

«Celebré la misa del Espfritu Santo el obispo de Huesca; y
siendo acabada comenzé el sermén el santo varén y maestro Fray
Vicente Ferrer...».

«Acabado €l sermén leyé en voz alta la publicacién del instru-
mento que se habia ordenado; y cuando llegé al punto en que se
declaraba el nombre del infante don Fernando, el mismo Fray
Vicente Ferrer y muchos de los presentes declararon su alegria,
con altas voces dijeron por diversas veces reparando en cada una
con gran silencio, «{Viva, viva nuestro rey y sefior don Fernan-
do!» y hincados de rodillas con diversos himnos y canticos daban
gracias a nuestro Sefior». .

«Luego tras ésto, los alcaides del castillo levantaron un es-
tandarte real delante del altar y sonaron diversos instrumentoss.
Aquel mismo dfa, a la tarde, renunciaron los nueve el sefiorfo y
jurisdiccién de aquella villa en el obispo de Huesca en virtud de
las letras apostélicass.

Zurita no omite que se hallaron en aquel lugar muchos que
tuvieron del gran pesar y sentimiento», lo que decidié a Fray Vi-
cente Ferrer a pronunciar un segundo sermén otro dia en la fies-
ta de San Pedro y San Pablo”.

LA PINTURA DE ASUNTOS HISTGRICOS

La pintura de asuntos histéricos, como la de los religiosos, se
ha dicho que ya no se estila; no se puede «hacer» pintura histé-
rica, ha dicho un pintor de Madrid recientemente.

¢Dificultad de estudiar los personajes? ¢Abondano del dibujo
academicista? ¢Escasa venta de la produccién de esta clase de
expresién artistica? ¢Falta de inspiracién o de preparacién?

«La pintura de historia —dice Lafuente Ferrari— tiene que ins-

7 JerONIMO ZURITA, Anales de la Corona de Aragon, t. V, pp. 273-214.
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pirarse en un texto antiguo y elaborado trabajosamente no sélo
en su ejecucién material, sino en la preparacién documentada de
la indumentaria y el «atrezzo» exigido por tan fatigosa reconsti-
tucién. Esta pintura —agrega— es una escapatoria de los temas
romanticos y medievales. Los pintores, especialmente los pensio-
nados en Roma, prefieren el tema de historia antigua mas ase-
quible. Destacé en este género, entre otros, el aragonés Francisco
Pradilla nacido en 1846 pensionado en Roma en 1874; obtuvo en
1878 la primera medalla por su «Dofia Juana la Loca ante el fé-
retro de su esposo» (Museo Moderno), cuadro que obtuvo tam-
bién premios en Paris y Viena en 1882, llegando a ser en este gé-
nero el leader de su generacién. El Senado le encargé la «Rendi-
cién de Granada» que entregé en 1882. Su tercer.cuadro impor-
tante «El suspiro del moro» se conserva en la coleccién Rodriguez
Bauzi. Fue director de la Academia de Roma en 1881 y del Museo
del Prado en 1887. Muri6 en 1921» 38,

El estudio de los cuadros de historia, aparte del arte que en-
cieran, ensefia mucho y permite seguir las principales etapas de
la historia del arte.

El estudio de las pinturas que han tratado de plasmar los mo-
mentos decisivos de la historia del Compromiso de Caspe, nos
brinda también interesantes ensefianzas.

Las personas que podemos ver en estas pinturas reflejan en
sus semblantes que son conscientes del momento histérico que
les ha tocado vivir; de que tinen que poner fin -a un interregno
peligros y de que la sentencia que dicten, cambiara los rumbos
de la historia de Espaiia. i o

A través de algunas de estas pinturas apreciaremos la pers-
pectiva exacta, los mas delicados pormenores de las telas, de la
arquitectura, de los accesorios, del ambiente, del semblante de los
compromisarios a los que el artista ha querido dar un halito de
vida y reflejar la psicologfa de cada uno, su estado de 4nimo en
aquel instante, su actitud y su fisonomia propias; sus ropajes que
denotan su ministerio, su profesién o su actividad. La expresién
pensativa, delicada y honda, son elementos que los artistas han
captado en estas pinturas con vario acierto. .

Tienen estas pinturas con su trazo vigoroso, un poderoso re-
lieve, que la escena, en conjunto, se hace duefia de nuestras mira-
das y de nuestro espiritu, imponiéndose a €l con una’ solidez de

8 ENRIQUE LAFUENTE FERRARI, Historia de la pintura en Espaila.
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construccién y una fuerza extraordinaria, como diria Hipélito A.
Taine °.

Estos pintores han tratado de representar los grupos de per-
sonajes .unas veces con un sentido de equilibrio, pero otras un
poco en desorden. Los planos y alturas son distintos, ofrecen dis-
tintas simetrias que contribuyen a la mejor composicién.

Los colores empleados, con su distinta tonalidad, se han uti-
lizado como una fuerza de expresi6én, como en el cuadro de Marin
Bagiiés, asi como el grado de sombra o claridad, para buscar la
maxima armonia del conjunto, el relieve de la personalidad re-
tratada.

EL CoMpPROMISO DE CASPE EN EL ARTE

El Compromiso de Caspe ha sido llevado al lienzo por distin-
tos artistas, en especial de fines del siglo pasado y pnmeros afios
del presente.

_En una primera investigacién que hemos hecho, hemos encon-
trado las siguientes pinturas sobre el Compromiso de Caspe:

1. «San Vicente Ferrer en el Compromiso de Caspe», por José
Inglés, de 1768, en el Museo Provincial de Bellas Artes de Va-
lencia.

2. «El] Compromiso de Caspe», por Didscoro-Teéfilo de la Pue-
bla Tolin, de 1876, en el Palacio de las Cortes. Una copia del mis-
mo en el Ayuntamiento de Caspe, ¢tal vez de Agustin Llop?

3. «El Compromiso de Caspe en el cuarto interregno de la
Corona de Aragén», por Emilio Fortiin y Sofi, en el Ayuntamiento
de Caspe.

4. «Ultima sesién secreta del Compromiso», por Andrés Par-
ladé y Heredia, de 1890, del Ayuntamiento de Sevilla y en depési-
to en la Capitania General de dicha ciudad.

5. «Publicacién del fallo del Compromiso de Caspe», de 1890,
por Salvador Viniegra y Laso de la Vega, boceto en el Ministerio
de Estado, hoy Ministerio de Asuntos Exteriores, Palacio de San-
ta Cruz.

6. «Proclamacién de don Fernando de Antequera», del mismo
autor, de 1892, en el Ayuntamiento de Caspe. Es el cuadro defini-

9 HredLiTo A. TaiNg, Filosofia del arte, 3. edicién. Madrid, 1960.
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tivo “sacado del boceto anterior con el grupo de los compromi-
sarios.

7. «El Compromiso de Caspe», por Francisco Marin Bagiiés,
de 1912, en la Diputacién Provincial de Zaragoza.

8. <«El Compromiso de Caspe», por Carlos Vizquez Ubeda, de
1927, en la Diputacién Provincial de Barcelona.

-9. «El Compromiso de Caspe: Proclamacién de Fernando I
por los jueces de Caspe», por Dionisio Lusuén, pintura sobre ta-
piz en el Casino Provincial de Zaragoza.

10. <El Compromiso de Caspe», por Blas Moyano, de 1972
Pintura de cemento sobre madera.

EL «SAN VICENTE FERRER EN EL COMPROMISO DE CASPE»,
DE JosE INGLES

José Inglés es pintor espaiiol nacido en Valencia (1718-1789).
Fue académico de la de San Carlos y autor de La Virgen de los
Desamparados (iglesia de San Agustin); Nuestra Sefiora del Ro-
sario (iglesia de Campanar); San Ramdn predicando, y Retrato
del venerable Alonso Gémez (Museo de Valencia), y San Vicente
Ferrer en el Compromiso de Caspe (Academia de San Fernando
y después en el Museo Provincial de Valencia).

De esta pintura llama la tencién el hecho de que los persona-
jes no van vestidos de la época del Compromiso, sino que el
autor se ha inspirado en los vestuarios del Renacimiento.

En ella aparece San Vicente Ferrer leyendo la sentencia desde
el pilpito en la iglesia, de un estilo barroco. Los Compromisarios
figuran en un estrado bajo un dosel estando presidido por el ar-
zobispo de Tarragona, sin mitra ni babulo; a su derecha puede
ser Fray Bonifacio Ferrer y al extremo Fray Francisco de Aranda,
de Teruel.

Los personajes estin agitados y dos guardias sostienen sus
lanzas. Una matrona tiene dos nifios en su regazo. En el fondo de
la derecha, un espacio abierto deja ver al fondo un gran edificio.
Unos personajes sentados detrds del estrado, pueden ser los em-
bajadores. En el colorido predominan los rojos, ocres, negros y
dorados.
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LA prROCLAMACION DEL COMPROMISO DE CASPE, POR DIOSCORO-TBOFILO
DE LA PUEBLA ToLIN -

Quién fue Didscoro-Tedfilo de la Puebla Tolin. — Fue pintor
espafiol nacido en Melgar de Fernamental (Burgos) en 1882 y
murié en 1901. Estudi6 en la Escuela de Bellas Artes de San Fer-
nando de Madrid y en 1858, por oposicién, fue pensionado para
perfecionarse en Roma. De regreso en Espaiia se le nombré pro-
fesor de colorido y composicién en la Academia de Bellas Artes
de Cadiz de donde pasé a la de Bellas Artes de Madrid. En 1885
ingres6 en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando;
posteriormente sucedié a Luis de Madrazo en el cargo de director
de la Escuela Especial de Pintura, Escultura.y Grabado de Ma-
drid. Fue Presidente de la seccién de pintura de la citada Acade-
mia de San Fernando.-

Fue condecorado con la encomienda de Isabel la Catéhca y de
Carlos III. Dedicése a los cuadros de historia y de género pero
en los ultimos afios de su vida abandoné la pintura y se dedicé a
la ensefianza del arte pictdrico. Fue tercera medalla de la Exposi-
cién nacional de 1860, primera de la de 1862 y consideracién de
primera medalla en la de 1867 por su cuadro El Compromiso de
Caspe que figura en el Palacio de las Cortes; Cruz de Maria Vic-
toria de 1871. En las Cortes se hallan retratos suyos de los Pre-
sidentes Alvarez y Marqués de Cabra.

Son sus obras: Cayo Graco y su familia, produccién que le va-
li6 la pensién a Roma. Una bacante, un sdtiro. Episodio de una
bacanal, premiado con medalla de tercera clase en la Exposiciéon
Nacional de 1860; Matabo, Primer desembarco de Colén en el
Nuevo Mundo, premiada con medalla de primera clase en 1862.
La vuelta de las hadas al lago, Retrato, Un negro, Joven del siglo
XV, El Compromiso de Caspe, Margarita y Mefistdfeles, Devocion
a la Virgen, Dante y el Ave Maria, Las hijas del Cid, Un consejo
de familia, Un minué, De prueba, Don Alfonso <El Sabio», Feli-
pe 1V, recibiendo la noticia de la pérdida de Portugal, La bailaora,
Una seiiorita probdndose un traje de maja, Palco en la plaza de
toros, Las castafieras picadas, La prueba de una espada, La sies-
ta, La serenata interrumpida, Retratos de Raceredo I, de Agila,
del general O’Donnell, de don Alfonso XII, etc., Algunas de sus
obras las adquiri6é el Estado. En el discurso que leyé cuando su
ingreso en la Academia, traté de la <Influencia del Cristianismo
en las Bellas Artes». T
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Su cuadro El Compromiso de Caspe. — En esta pintura, De
la Puebla Tolin ha reflejado el momento solemne, trascendental
y emocionante de la proclamacién de la sentencia dictada por los
compromisarios, el dia 28 de junio de 1412.

En esta pintura se ven a los compromisarios de espaldas so-
bre una tribuna situada en el centro, frente al altar, si bien la
disposicién de los mismos no permite ver a los compromisarios
situados a la izquierda del arzobispo de Tarragona.

En esta composicién, De la Puebla Tolin sitia dos grupos de
personas que por el lugar que ocupan, deben ser los principales,
aparte de los mencionados compromisarios. En un pequefio gru-
po del.lado de la epistola sitia el artista dos obispos, dos perso-
najes, dos caballeros y un monje, cuando entre los embajadores
s6lo habia un obispo: Francisco de Barcelona.

En otro grupo, de pie en el lado del Evangelio, hay otro nu-
meroso grupo del resto de los embajadores, cubiertos con ricas
vestes.

Todos ellos escuchan con emocién el parlamento de San Vi-
cente, que con los brazos en alto y sosteniendo €l instrumento de
la sentencia con la mano izquierda, aparece en la parte central del
cuadro en actitud solemne haciendo la proclamacién aunque el
«Cédice del Compromiso de Caspe» sefiala que lo hizo «desde el
mismo escafio».

Un pequeiio grupo de personajes al pie de la tribuna principal
pueden ser Zaera, Fiveller, castellanos y custodios del Castillo,
serfan Martinez de Marcilla, Zapata y Zatrilla, capitanes de la
villa de Caspe. El artista tuvo presente que en cumplimiento de
la Concordia de Alcaifiiz debia rodearse €l acto de publicacién de
la sentencia de toda garantia y solemnidad y asi lo plasmé en su
obra %, Este grupo de personajes estd situado en el dngulo infe-
rior izquierdo del cuadro.

Los asistentes de la misa —didcono y subdidcono—, pueden
ser los que vemos junto al altar en el lado del Evangelio.

Cuando San Vicente Ferrer llegé al punto donde se expresaba
el nombre de don Fernando como verdadero Rey y sefior, el pro-
pio Maestro Vicente y los demas compromisarios y cuantos esta-
ban alli presentes, expresaron su jibilo y alegria, momento de
gran emocién que ha querido recoger el artista.

Acto seguido dice el Cddice que los alcaides del Castillo, Do-
mingo de la Naya, Guillermo Zaera y Ramén Fiveller, izaron. de-
lante del altar en una gran asta o lanza, una bandera con las ar-

10 M. DuadB y J. CAMARENA, op. cit., p. 239.
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mas del Rey de Aragén. Puede ser esta la bandera que el pintor
ha situado en el centro de los personajes, portada por un ca-
ballero. .
En la pintura, al fondo, el autor situé varios palacios géticos
engalanados con tapices y reposteros. «Caspe vivia en aquellos
momentos un ambiente de expectacién y solemnidad muy supe-
riores al acto de la toma de posesién de los jueces... Toda la po-
blacién debfa encontrarse engalanada, como en sus dias de fies-
ta mayor... !, Muchas personas aparecen asomadas a los balco-
najes de estos edificios y detrds de los mismos, una parte del
barrio de La Muela, sobresaliendo por su altura la cipula de la
ermita de San Indalencio.

La explanada delante de la fachada de la iglesia, evidentemen-
te era entonces mucho mis amplia que la que actualmente ve-
mos, para poder instalar aquellos tablados y situar a los persona-
jes, invitados, gente de armas, etc.

Sobre el altar, el Caliz del Compromiso con el que el obispo
de Huesca don Domingo Ram, celebré la misa que precedié a la
proclamacién y que se conserva en la iglesia de Santa Maria la
Mayor, tras muchas vicisitudes.

El conjunto es una pintura extraordinaria de composicién, co-
lorido y contraste que responde perfectamente a los cédnones de
la pintura histérica y clasica.

EL CoMPROMISO DE CASPE EN EL CUARTO INTERREGNO DE LA CORONA
DE ARAGON, POR EMILIO FORTUN Y SoFr

Emilio Portin obtuvo la primera medalla en la Exposicién
Nacional de Pintura de 1890 con este cuadro de grandes propor-
ciones que conserva el Ayuntamiento de Caspe.

En esta pintura se aprecia una perspectiva muy amplia que da
al acto una grandiosidad extraordinaria. En ella se ve la fachada
completa de la iglesia gética de Santa Maria y el campanario
antiguo y detras de ella el castillo, de considerable altura.

Los personajes son muy numerosos formando distintos
grupos.

En el centro, dominando el conjunto, San Vicente Ferrer pro-
nunciando su parlamento, con los brazos en alto y como fondo
unas grandes edificaciones.

11 M. DuadE y J. CAMARENA, op. cit., p. 248.
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«ULTIMA SESION SECRETA DEL COMPROMISO (25-VI-1412)»,
POR ANDRES PARLADE Y HEREDIA

El artista. — Andrés Paraldé y Heredia, Conde de Aguilar, na-
ci6 en Malaga en 1859. Cursé Derecho en la Universidad de Sevi-
1la. Desde 1882 se dedicé exclusivamente a la pintura, estudiando
desde dicho afio hasta 1891 en Roma y Paris. Pertenecié a la Aca-
demia de Bellas Artes de Sevilla y fue correspondiente de la de
San Fernando. Se dedicé preferentemente a la pintura de historia
y a las escenas de caza.

Sus principales cuadros son: Ultima sesidn secreta del Com-
promiso de Caspe, premiado con medalla de oro en Berlin en
1891, con medallas de bronce en Madrid en 1893 y adquirido por
el Ayuntamiento de Sevilla; Jornada de Poesia (1892); Ofrenda
de los gladiadores victoriosos, premiado en la Expoicién de Be-
llas Artes de Madrid (1893) y adquirido por el Estado; Entrega
del trofeo de la batalla del Salado en Avifién, premiada en una
exposicién de Londres. Ademés obtuvo una medalla de oro en la
exposicién de Dresde de 1901, otra de oro en Mélaga, mencién
honorifica en el Salén de Paris de 1902 y medallas de oro en
C4diz, Panam4 (1916) y San Francisco de California (1916). Fue
senador del reino, Presidente de la Comisién de monumentos his-
téricos y artisticos de la provincia de Sevilla, delegado regio de
Bellas Artes y delegado director de las excavaciones de Itélica.

La pintura. — El cuadro la Ultima sesién secreta del Compro-
miso de Caspe (25-VI-1412) pintado por Andrés Parladé en 1890,
se encuentra actualmente en la Capitania General de Sevilla. En
¢él vemos a San Vicente Ferrer de pie, pronunciando su parlamen-
to de defensa de Fernando de Antequera y a su lado dos persona-
jes tocados con sendos gorros y amplias vestiduras de la época.

En el fondo Berenguer de Bardaji, obispo de Huesca y Pedro
de Sagarriga, arzobispo de Tarragoza. Frente a San Vicente
Ferrer, en otros sitiales, los cuatro compromlsanos restantes, de-
notan gravedad.

Esta composicién presenta a los cuatro compromisarios cita-
dos tltimamente muy agrupados, lo que denota que la figura do-
minante que se ha querido destacar es la de San Vicente. La acti-
tud, el semblante y la extraordinaria atencién de todos los perso-
najes a lo que Fray Vicente dice, denotan la importancia de lo
que estd exponiendo. Por tratarse de una sesién secreta, el artis-
ta no ha pintado a los procuradores ni a los letrados.
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El lugar pintado por el artista puede ser la sala de armas o el
aula magna del castillo del bailio de la Orden Hospitalaria de
San Juan de Jerusalén, en la que permanecieron los compomisa-
rios treinta dias discutiendo las alegaciones de los pretendientes
y deliberando después hasta el dia 24 de junio, escena esta de in-
tenso dramatismo que ha querido plasmar el artista, con la ma-
yor fidelidad.

Antonio Salas Pérez, describe asi este cuadro «Vemos las pa-
redes de la sala de armas del castillo, cubiertas de sobrios y os-
curos paifios, con majestuosos pliegues, que parecen aumentar la
misteriosa intimidad y el secreto de la estancia y de la reunién.
Una suave luz, tamizada por las coloreadas vidrieras entre cuyos
motivos ornamentales predomina la roja cruz sanjuanista, ilumi-
na escasamente la escena, en la que los compromisarios —menos
el santo valenciano— permanecen sentados en tensas y expectan-
tes actitudes, contrastando la candidez de los habitos monacales
con la riqueza de las vestiduras de los Prelados y los oscuros
ropones de los juristas» 22

«EBl escafio que agrupa el motivo fundamental de la composi-
cibn —agrega—, el frailecico de habito blanco y negro habla de
pie y emocionalmente, como rompiendo un anterior, denso y des-
“confiado silencio con palabras que, a pesar del tiempo transcurn-
do, podemos casi exactamente reproducir:

«Segun lo que puede alcanzar mi entendimiento, los Parlamen-
tos, stubditos y vasallos de la Corona de Aragén deben prestar fi-
delidad al inclito y magnifico sefior don Fernando, infante de Cas-
tilla, nieto de Pedro IV de Aragén, padre del rey don Martin,
como a mas propincuo varén de legitimo matrimonio y allegado
a entrambos en grado de consanguinidad del rey don Martin, y le
deben tener por verdadero rey y sefior de justicia, segin Dios y
mi conciencia».

El propio Salas sintetiza asf el resultado de esta sesién se-
creta:

«El obispo de Huesca, Bonifacio Ferrer, Gualbes, Bardaji y
Aranda se conformaron con su parecer e intencién; pero, a pesar
de ser excelentes juristas, no razonaron su aquiescencias.

«El arzobispo de Tarragona admité ser don Fernando el mas
«util» para regir la confederacién, aunque afirmando que, segtin
justicia, Dios y la buena conciencia, eran mejores en derecho el

12° Caspe y el Compromiso de Ca'spe.: Caspe, 1968.
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duque de Gandia y el conde de Urgel, como descendientes por
linea de varén de la prosapia de los reyes aragoneses, y siendo
ambos iguales en grado de parentesco al tiltimo rey debia ser pre-
ferido el mdas idéneo para el bien del reino».

«EBl letrado Guillén de Vallseca se conformé con el parecer del
obispo, mas precisando que debia ser antepuesto, por mayor apti-
tud, el conde de Urgel».

«El valenciano Pedro Beltran excusé dar su parecer en pro-
blema tan grave, alegando que desde el 18 de mayo, en que llegé
a Caspe, y a pesar de haber trabajado todo lo- humanamente po-
sible, no habia podido desentrafiar el inmenso nimero de trata-
dos, alegaciones y escrituras presentados, como el asunto merecia
en conciencia».

«Como habia mayoria y representacién de los tres reinos la
votacién se dio por vdlida. Asi, pues, fué como discurrié la tensa
y secreta sesién celebrada el dia 24 de junio, dia de San Juan
Bautista».

Los jueces que sustentaban el mismo criterio que Fray Vicen-
te Ferrer firmaron con él las actas adhiriéndose en todo y por
todo al sentir del taumaturgo valenciano, actas que llevaban un
proemio y una conclusién escritos por Bonifacio Ferrer y de las
que se hicieron tres copias, quedando una en poder de Fray Vi-
cente, otra se entregé al arzobispo de Tarragona y la tercera al
obispo de Huesca.

El Romancero ha recogido asi esta escena:

«Dentro de sus pardos muros
en una estancia dispuesta,
como para regio estrado,
nueve hombres de faz severa
bajo un dosel majestuoso
oyen la ruda contienda

de los que un trono litigan
y sus derechos alegan...

Y no son reyes, los jueces,
su encanecida cabeza

en los unos cifie mitra,

en otros capucha asienta,

y en cuatro sencilla insignia
gala unica de la ciencia 8.

13 Marcos ZapatA, El cbmprtmuso de Caspe, leyenda histérica del siglo XV. Madrid,
1878. Recogida en el Romancero Aragonés. Bstudio, seleccién, motas y bibliograffa
por José Gella Iturriaga. Zaragoza, 1972,
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LA «PUBLICACION DEL FALLO DEL COMPROMISO DB CASPE», BOCETO
DE SALVADOR VINIEGRA Y LASO DE LA VEGA

Quién fue Salvador Viniegra. — Este pintor nacié en Cédiz
el 23 de noviembre de 1862 y murié en Madrid el 29 de abril de
1915. Comenz6 a pintar en 1877 y obtuvo varias medallas en expo-
siciones regionales. Se trasladé a Roma en cuyo estudio de Ville-
gas pinté su famoso cuadro La bendicién de los campos en 1800,
que fue premiado:en la Exposicién Nacional de Madrid de 1887,
con medalla de primera clase..En 1890 -y en concurso, gané una
plaza de pensionado de mérito en la Academia Espaiiola de Bellas
Artes de Roma. . » :

En cumplimiento de sus deberes .de pensxonado, envié a la
Academia de San Fernando el boceto de un cuadro de grandes
dimensiones que habia de representar «La: proclamaczon de don
Fernando de Antequera», de 1890 %, .

Obtuvo otros premios con sus pinturas en las expos:cmnes de
Munich, Budapest, Viena, Roma y Madrid. En 1898 fue nombrado
Subdirector y Conservador del Museo Nacional de Pintura.

Entre sus cuadros mis famosos se encuentran, aparte del ya
mencionado, La romeria del-Rocio (1887), Entierro de Isabel la
Catolica (1885), La vendimia en Jerez (1899) y.otros, conservin-
dose en el Museo Provincial de Zaragoza su obra Un memorialis-
ta. También pint6 retratos y el techo de una antecAmara en el pa-
lacio de la infanta Isabela que representa una alegorfa de las
cuatro estaciones.

La actividad de Viniegra fue grande ya que ademés de su con-
siderable labor artistica, realizé otra oficial, formé parte de tri-
bunales de exposiciones, fue Delegado del Ministerio, etc.

Consiguié la medalla de primera clase de la Exposmlén de Be-
llas Artes de Madrid de 1887; las de oro de las Exposiciones In-
ternacionales de Munich de 1888 y de Viena del mismo afio. Po-
seia la Cruz de Isabel la Catélica y Placa de Santiago de Portugal
y varias encomiendas, Oficial de la Legién de Honor, Caballero
de Carlos III y de la Corona de Italia, etc..

~ Escribié un libro de viajes y otro _sobre curiosidades de Roma
y compuso varias zarzuelas y obras musicales.

- El boceto de la proclamacién. — Luis Giménez Fayos publicé
en 1911 una monografia histérica en la que reprodujo el boceto

14 Bnciclopédia' Espasa-Calpe.
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de la proclamacién de Viniegra 15, que se encuentra en el Minis-
terio de Asuntos Exteriores, Palacio de Santa Cruz.

Bajo un amplio dosel en la portada de la iglesia parroquial de
Santa Maria la Mayor de Caspe, Viniegra sitiia, en la parte supe-
rior del boceto, siete personjes sentados y un sitial vacio, el del
obispo de Huesca que dijo la misa, y detras de ellos, un grupo de
cuatro o cinco personas.

San Vicente Ferrer aparece haciendo su parlamento de procla-
macién sobre un pulpito situado en el lado del Evangelio ador-
nado con ricos damascos, con el indice de su mano derecha sefia-
lando al cielo y teniendo en su izquierda. el instrumento de la
sentencia.

Los citados personajes, por su numero, parecen representar a
los compromisarios, pero desconcierta el hecho de que el que
preside el grupo, vaya tocado con un gorro de Papa de la época.

A la derecha de San Vicente aparece un pequefio dosel con
sitiales sin ocupar.

En cambio, al pie de las seis gradas del altar, en primer tér-
mino a la derecha, el pintor ha colocado al Papa Benedicto XIII
con los pies sobre un cojin y una pequeifia corte de tres cardena-
les, situados.detras del Papa, en actitud de escuchar atentamente
a San Vicente. Una bandera con la cruz de San Jorge, aparece de-
tras de este grupo..

"~ En el mimo plano que el Papa y a la derecha de San Vicente,
aparece un estrado con otros cinco personajes que representan a
eclesiasticos y en un plano inferior, en otro estrado, salvo un per-
sonaje que vuelve el rostro con semblante de gran preocupacién,
cuatro personajes més de espaldas, la pared estd adornada con
estandartes, uno de Valencia y con ricos tapices.

Al pie del pulpito en que se halla San Vicente, un caballero
con armadura sostiene una bandera con las cuatro cabezas de
moros' y otro a su lado, otra bandera con las cuatro barras de
Aragén; ambos pueden ser los alcaides que’ custodiaban el cas-
tillo. :

Hecho este boceto, Viniegra debié cambiar de criterio en cuan-
to a su composicién, abandonando la idea de la proclamacnsn y
limitdndose a pintar los compromisarios.

En primer lugar, el propio pintor debié darse cuenta después
de hacer el boceto del error histérico en que habia incurrido al

15 Luis Gumuenez Favos, E! Compromiso de Caspe (1412-1912). Monografia histérica
premiada en 1910 en los Juegos Florales de Lo Rat Penat y estudio critico sobre el fallo
emitido por aquella asamblea, Valencia, Tipografia Moderna, 1911.
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situar allf a] Papa Benedicto XIII. ¢;Haria la composicién del mis-
mo después de leer la Historia General de Espafia del Padre Ma-
riana en su edicién:de 1841 que dice que «Hallése -presente el
Pontifice Benedicto, que tuvo en todo gran parte...» !, lo que se
repite en la edicién de Rivadeneyra de 1854? ;Se habia asesorado
del historiador de la iglesia espaiiola Enrique Flérez?

Después debié convencerse de que los historiadores distintos
de los anteriores, negaban la presencia de este Papa en el Com--
promiso como apunta Luis Giménez Fayos en su obra citada.

Efectivamente, el editor de la citada edicién de la Historia Ge-
neral de Espaiia del Padre Mariana, en la edicién de 1852 de Gas-
par y Roig y en nota a pie de la pagina 615, sefiala que «Ningin
escritor fidedigno refiere esta asistencia...»,

Ademés situaba al Papa en lugar inferior al que le correspon-
dia, lo cual no era admisible, a menos que se pretendiera destacar
mas la independencia del tribunal, para el cual la presencia del
Papa por otra parte, le hubiera ocasionado un trastorno.

En el caso de que Viniegra hubiese querido pintar en la parte
superior del cuadro a los compromisarios, el del asiento central
seria el arzobispo de Tarragona, el de su derecha dom  Bonifacio
Ferrer, a continuacién Valseca y tultimamente Francisco de Aran-
da, el donado de Portaceli; el de la izquierda debia ser Berenguer
de Bardaji, el siguiente sitital vacio el del obispo de Huesca Ram
de Viu, a continuacién Bernardo de Gualbes y finalmente, Pedro
Beltran.

Entonces el primer grupo del estrado superior de la izquierda
serfan ocho de los doce embajadores aragoneses y valencianos que
citan los historiadores, de los cuales tres eran eclesidsticos, colo-
cados alternativamente. Sin embargo por el color de los ropajes,
uno-es arzobispo y otro-es obispo.

En el estrado situado en el plano inferior en el que aparecen
cuatro personajes mds, éstos serian el resto de los embajadores,
los del Principado de Cataluiia, pero esto no.es posible, ya que
uno de ellos, como sefiala el Cddice, era el obispo de Barcelona y
en este grupo no se aprecia ningin eclesxastlco Ademaés estos em-
bajadores eran seis.

Ello podria hacer pensar que Vlmegra abandoné esta composi-
cién de su boceto una vez pintado el mismo para representar
en la pintura definitiva a los nueve compromisarios, prescindien-

16 PabrE MARIANA, Historia general de Espafia. Compuesta, enmendada y afiadida
por..., con la continuacién de Miniana. Madrid, imprenta y librerfa de Gaspar y Roig,
editores, 1852, Libro XX. Cap. II, p. 611.
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do-del resto del boceto, en el grupo de personajes de la' izquier-
da, aspecto que tenia mas desarrollado. Los embajadores enton-
ces serian los dos grupos de personajes existentes en la parte su-
perior-derecha y otro a un lado detras del pulpito de San Vicente.
" Entonces, en una interpretacién libre de la descripcién histé-
rica, en el estrado superior izquierdo colocé a los compromisarios
eclesidsticos, incluso el mismo San Vicente y en el estrado infe-
rior,'10s compromisarios que no tenian esta condicién. El primero
de la izquierda del estrado superior de este grupo, serfa entonces
el obispo de Huesca, el segundo Francisco de Aranda el donado
de la Cartuja de Aula Dei, el tercero el arzobispo de Tarragona,
el cuarto-Fray Bonifacio Ferrer, el prior general de la Cartuja y
el quinto Fray Vicente Ferrer.

+ Los situados en el estrado inferior serfan los catalanes Guillén
de Valseca y Bernardo de Gualbes, el valenciano Pedro Beltran y
el aragonés Berenguer de Bardaji, letrado y caballero, si bien esta
colocacién, como ya hemos indicado, seria en una interpretaciéu
libre que no responde a lo que dice el Cddice. -

- Insistimos en que por tratarse de un boceto, el autor no ul-
timé los detalles y que el grupo de personajes que llamamos com-
promsanos, esté bastante completo

LA «PROCLAMACION DE DON FERNANDO DE ANTEQUERA»,
DE SALVADOR VINIEGRA Y LAso DE LA VEGA.

La pintura existente en el Excmo. Ayuntamiento de Caspe, res-
taurada ahora con gran acierto por don Fausto Iordana de Pozas
cumpliendo acuerdo de dicha Corporacién, lo que merece nues-
tros mayores elogios, es el cuadro de Salvador Viniegra de 1892,
una vez désechada por su autor la composicién que hizo en su
boceto en lo que atafie al aspecto general de la Proclamacién y
representa a los nueve compromisarios que dictaron el fallo y dos
caballeros con armaduras y portando sendas banderas.

Este cuadro, que mas que la «Proclamacién», deberfa denomi-
narse «Los compromisarios de Caspe», hemos podido deducir que
es del galardonado artista mencionado, gracias al boceto anterior-
mente resefiado, puesto que el grupo de personajes que figuran
en el 4angulo inferior izquierdo del boceto que hemos dicho que
es el més acabado, es el mismo grupo de personajes que figura
en la composicién de este cuadro ahora restaurado.

Este criterio lo comparte también Antonio Salas Pérez que
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dice que en él figuran los compromisarios con actitudes tensas
y dramdticas, que el colorido ofrece una claridad de representar
a unos personajes al aire libre... «porque representa un artistico
fragmento de la proclamacién —boceto del pintor Salvador Vinie-
gra—, que se reduce a un «primer plano» del escafio ubicado en
la meseta de la iglesia, ocupado por los jueces en compaiifa del
alcaide del castillo y capitanes de la villa armados de punta en
blanco hasta sus soberbias testas cubiertas de brillantes yelmos» 7.

La restauracién llevada ahora a cabo nos presenta una pintura
de magnifico colorido, luminosidad y trasparencia. Puede sentirse
orgullosa la ciudad de Caspe de tener una obra pictérica de un
autor de tal categoria, cuya fama traspasé las fronteras.

En esta composicién predominan los rojos  de las vestes car-
denalicias, los morados de las de los obispos y los granates y
amarillos de los damascos y vestuarios, en contraste con los blan-
cos de los hadbitos monacales.

Se aprecia en esta pintura una idea directriz que determina
y concierta las diferentes lineas, los distintos tipos, la disposicién
de los grupos, la expresién de los personajes, su ademén, el mis-
mo colorido... Su composicién, dibujo, fidelidad en la expresién
de estos personajes y su riqueza en pormenores e indumentaria
fiel a los canones de la pintura histérica que describiera Hipélito
Taine en su Filosofia del arte, es ciertamente estupenda.

Este cuadro nos hace ver de forma magnifica un momento
trascendental de la historia de Caspe y de la Corona de Aragén,
al contemplar a los compromisarios firmantes de la sentencia
que ponia fin al interregno. «<Emociona evocar ahora la escena de
aquel memorable 29 de mayo de 1412 —dice don José Ibafiez Mar-
tin—. Fue una fecha de gloria para esta milenaria ciudad de
Caspe» 18,

«Los COMPROMISARIOS DE CASPE», DE FRANCISCO MARIN BAGUES

En este 6leo aparecen los nueve compromisarios, unos con aire
de recogimiento y serenidad, otros con aire de gran preocupacién
y otros en platica serena y cautelar. En el quinto personaje co-
menzando por la izquierda, el autor retraté a don Hilario Gimeno
y Fernidndez Vizcarra, catedritico de Historia del Arte de la

17 ANTONIO SaLas PRz, op. cit.
18 Jost IBANEz MARTIN: Discurso en la sesién académica del Colegio de Aragén de la
Institucién Fernando el Catélico, celebrada en Caspe. Revista Zaragoza, XV, 1962, p. 216.
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Facultad de Filosofia y Letras de Zaragoza y en el dngulo superior
derecho esta el autorretrato del propio Marin Bagiiés. No tiene
decoracién de fondo para resaltar mas las figuras. El artista ha
puesto mucho énfasis en los ropajes de los compromisarios.

El primer personaje de la izquierda es Fray Bonifacio Ferrer
Prior general de la Cartuja en actitud de escuchar lo que en voz
baja parece decirle su hermano Vicente que sostiene un perga-
mino en la mano derecha, el instrumento de la sentencia. _

En el grupo siguiente de personajes, uno de ellos es el obispo
de Huesca, a continuacién se halla el arzobispo de Tarragona Pe-
dro Zagarriga, de espaldas y conversando con otro compromisa-
rio y, finalmente, otro grupo de tres personas, que reflejan en
sus rostros gravedad y emocidn.

La Diputacién Provincial de Zaragoza venia convocando desde
el siglo x1x concursos de plazas de pensiones para estudiar pin-
tura en Roma y Marin Bagiiés gané una plaza en 1508. El pensio-
nado debfa pintar un cuadro de historia aragonesa para demostrar
su aprovechamiento en este género. El IV Concurso Villahermo-
sa-Guaqui del afio 1911, convocd para el siguiente afio los premios
de pintura y escultura a los que debian concurrir obras que re-
presentasen alguno de los personajes de los compromisarios de
Caspe. Ello obedecia a la préxima celebracién, en junio de 1912,
del quinto centenario de este acontecimiento histérico.

Las exposiciones nacionales de entonces suscitaban mucho in-
terés. A la de 1910 concurri6é Marin Bagiiés que obtuvo una me-
dalla de tercera clase.

"~ A las de 1915 concurrié también este artista, obteniendo por
su cuadro Los compromisarios de Caspe, una medalla de segunda
clase (premiada con mil pesetas) y que para él supuso una cierta
decepcidén al esperar una de primera clase para esta obra que ha-
bia sido recibida en Zaragoza con grandes elogios a su regreso
de Italia.

«El pintor —dir4 Valenzuela La Rosa— de hondo temperamen-
to, de colorido ajustado, de perfecta visualidad, de habil ponde-
racién, es lanzado por los impulsos de una fama adquirida tras
su trabajo honrado e incesante» .

Loc compromisarios de Caspe tienen una gran fuerza expre-
siva. La composicién es de una belleza muy notable y el colorido
es extraordinario. El vestuario de los personajes y su disposicién,
parecen recordarnos a los personajes del «quatrocento». ¢Tal vez

19 M. GarciaA Guatas, Pintura y arte aragonés (1885-1951). Coleccién Aragén. Zarago-
za, 1976, p. 50.
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algo de influencia italiana en Marin Bagiiés después de sus con-
tactos en Italia?

Marin Bagiiés, que al terminar sus estudios recibié el diploma
de manos de Moreno Carbonero; fallecié en 1961, habiendo iea-
lizado més de un millar de lienzos, muchos de ellos de temas ara-
goneses. Los Compromisarios de Caspe lo pinté en Florencia, en-
vidndolo a la Diputacién Provincial de Zaragoza de la que era be-
cario, en el afio 1912 y dice S. Gonzalez y G6mez que la construc-
cién del marco de 2,95 metros de largo por 1,65 de ancho, costé
en la carpinteria de Joaquin Lorente, cuarenta y cinco pesetas,
agregando que se trata de «una obra en la que no hay un solo
pliegue que no diga lo que debe decir, ni una mano que no hable,
ni una carta que no tenga el dibujo que se aprende en la escuela,
ese dibujo que «vuela» sin reglas, incorrecto de materia y correc-
to de espiritu»?®.

La Institucién «Fernando el Catélico» organizé una exposicién
antolégica como homenaje a Marin Bagiiés en el afio 1961 y en
ella figuraban apuntes y bocetos tomados de la vida real en el
pueblo de Aragén en que pasaba sus vacaciones, que luego repro-
duciria en este lienzo revestidos de toda dignidad y empaque
como correspondfa a aquel momento. histérico.

Para ello tenfa que ser meticuloso en extremo y para reflejar
con la mayor exactitud en el cuadro, lo que se proponia, se aseso-
ré de una persona de gran competencia en la historia y en el arte
de Aragén, el malogrado José Lépez Landa, el cual se basé en el
relato que hiciera del Compromiso de Caspe el cronista del Reino
don Jerénimo de Blancas, autor de los Comentarios de las cosas
de Aragon21

A esta «monumental interpretacién de un coloquio en el epi-
sodio del Compromiso de Caspe..., monumental y apretado friso
de figuras a tamafio natural, cuyos piés se pierden en el borde
inferior de la pintura —como sefiala Federico Torralba en el
Catdlogo de obras artisticas propiedad de la Excma. Diputacién
Provincial2—, pintura en la que ve reminiscencias de el Greco,
hay que agregar un boceto, casi igual que el cuadro definitivo,
e incluso podria pensarse que mds que un boceto, es una réplica,
en pequefio, ejecutada posteriormente y como una variante del
original en la que se acentdan las notaciones de color amarillo.

20 El Noticiero. Zaragoza, 25 de febrero de 1977.
21 Traducido al castellano y publicado por la Excma. Diputacién Provincial de Za-

ragoza en 1878.
22 Rev. Zaragoza. Institucién Fernando el Catdlico, nim. XVII, 1963, pig. 125.
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«FIRMA DEL ACTA FINAL DEL COMPROMISO DE CASPE»,
POR CARLOS VAzQUEZ OBEDA

El autor, — Carlos Vazquez Obeda nacié en Ciudad Real el 31
de diciembre de 1869 y empez6 a pintar muy joven teniendo por
maestro a su madre que dibujaba de un modo encantador. Al in-
gresar en el Instituto de aquella capital fue discipulo de Herrer.
Se trasladé a Madrid e ingres6 en la Escuela Nacional de San
Fernando. Trabajé en el estudio de Carlos Haes y a los veinte
afios se trasladé a Paris donde ingres6 en la Escuela Nacional de
Bellas Artes en la clase de Le6n Bonnat. Expuso por primera vez
en el Salén de Artistas Franceses obteniendo una mencién hono-
rifica. La guerra de Cuba le obligb a regresar a su patria y pinta
carteles, dibujos e ilustraciones. Pinta también cuadros y su fir-
ma empieza a cotizarse. En la primera Exposicién Internacional
que se celebra en Barcelona, después de su llegada, obtiene me-
dalla de oro. Recorrié distintos lugares de Espaifia y en Ansé hallé
asuntos para muchos cuadros. El Estado espafiol le compré su
cuadro El torero herido y el francés el Mozos de escuadra, €l pri-
mero de los cuales es el que mis fama y dinero le proporcioné
y es su mejor obra. El gobierno la situé en el Museo de Madrid
y de allf pasé al de Zaragoza. Su Recoleccion de chumbos en Gra-
nada, fue premiado en Madrid con medalla de pla.a. En Barce-
lona se le otorgé medalla de oro por su obra Bendicién de la co-
mida, Con Mes de mayo gané medalla de plata en 1900 en una
exposicién universal. Pinté retratos de personajes ilustres asf co-
mo paisajes. Obtuvo otras recompensas en exposiciones interna-
cionales como la segunda medalla en la Nacional de Madrid de
1901, medalla de bronce en Paris por su Boda en Ansé adquirida
por el Museo de Méjico. Fue propuesto para la gran medalla de
oro en el Salén de Artistas Franceses de 1913 por el cuadro
Luna de miel en Ansd, adquirido por el hispanista Huntington
para el Museo de The Hispanic Society of America. Fue medalla
de oro en la Exposicién Internacional de Filadelfia de 1915, osten-
tando varias recompensas.

Su pintura del Compromiso. — En esta pintura de 1927 exis-
tente en el Salén de San Jorge de la Diputacién de Barcelona,
aparece San Vicente presidiendo la escena, como una reproduc-
cién de la tabla del siglo Xv que se considera como el retrato mas
fidedigno de este santo, atribuido a Juan Reixach y que se halla
en la catedral de Valencia. El arzobispo de Tarragona Pedro Za-
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garriga estd sentado en un sillén y revestido con capa pluvial y
mitra, firmando sobre una mesa el acta final del Compromiso?.

El obispo de Huesca Domingo Ram de Viu, estd situado en el
extremo izquierdo, de pie, también con capa pluvial, mitra y
baculo. Los cuatro compromisarios restantes, est4n distribuidos
dos a cada lado, completando la escena Fray Bonifacio Ferrer,
Prior general de la Cartuja. Un oficiante al fondo, sostiene una
cruz alzada.

El conjunto refleja la solemnidad del momento y los semblan-
tes de todos los personajes son de gravedad y denotan la tras-
cendencia del acto de aquella firma de las actas finales del pro-
ceso. En el fondo de la pnitura aparece un pértico romaénico.

«PROCLAMACION DE FERNANDO I POR LOS JUECES DE CASPE»,
POR DIoNISIO LASUEN

El aragonés Dionisio Lasuén murié en 1916, a los sesenta y
dos afios de edad y fue Director de la Escuela de Artes Industria-
les de Zaragoza. Su personalidad creadora contribuyé mucho a
cambiar el rostro de Zaragoza con su abundante y amplia labor
escultérica y decorativa.

Su pintura sobre tapiz existente en el Casino Principal de Za-
ragoza, es de estilo modernista y pertenece a la pintura deco-
rativa.

«EL CoMPROMISO DE CASPE», POR BLAS MoOYANO

Se trata de una pintura de cemento sobre madera, que es una
versién cubista del cuadro de Diéscoro-Teéfilo de 1a Puebla Tolin,
en la que se han suprimido muchos personajes del mismo. Est4
hecho con intenciones decorativas, cuando se reformé el salén
de sesiones del Excmo. Ayuntamiento de Caspe.

23 Segun relata MarmaNo Urro y ALTEMIR, en Las ruinas del castillo o El Compro-
miso de Caspe. Leyenda histdrica (Caspe, tip. de Allué y (Catalin, 1878), esta mesa se
conservaba en el salén principal de dicho castillo y al principio de la guerra civil de
los siete afios, una noche de invierno en que los individuos del retén no podfan calen-
tarse, intentaron echarla al fuego y el sargento de milicianos Francisco de Miguel, co-
nocedor del valor histérico de aquella mesa, logré salvar una tabla de la misma y al-
gunos adornos, con cuyos materiales se hizo el tablero de una mesa de escritorio para
su uso,
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