MUSEO ANGEL ORENSANZ Y ARTES DE SERRABLO

por
DOMINGO J. BUESA CONDE

El pasado mes de agosto, corriendo el afio mil novecientos
setenta y nueve, se inauguraba un nuevo Museo en el ambito ara-
gonés que venia a ser puntero en el campo de la antropologia
cultural de las tierras altoaragonesas. Sabifidnigo se convertfa ea
lugar de cita para los estudiosos de la cultura pirenaica y la
asociacion «Amigos de Serrablo» ponia techo a una de sus mas
queridas realizaciones.

El Museo Etnoldgico era consolidado oficialmente por el Sub-
secretario del Ministerio de Cultura, pero ya tenia una vieja his-
toria de mas de mil dias que bien podemos convocar bajo el lema
de «breve historia de la palabra y de la idea», para llegarnos a
la hora cero del Museo y seguir los pasos que lo hicieron posible,
los pasos del hombre acercandose a lo popular desde la afioranza
de un vivir perdido a causa del progreso.

EL INTERES POR LO POPULAR

Es sabido que la revolucién industrial, desde finales del si-
glo XVIII, fue transformando la vida de los hombres, las relacio-
nes entre los pueblos y la estructura de las sociedades. Espafia,
encerrada en graves problemas politicos y en la sangria de una
guerra por su independencia, no entraré en el complejo esquema
de la revolucién industrial hasta la segunda mitad del siglo XIX,
época en la que el cambio en nuestra sociedad serd titubeante,
la transformacién de la economia casi nula y débiles los esque-
mas de comunicacién y transporte.

Garcia Nieto ha escrito que «hasta la revolucién industrial la
vida campesina era la que condicionaba las formas de vida y de
convivencia entre los hombres». El trabajo estaba unido al ritmo
de la vida de la naturaleza y se organizaba en el campo de lo ar-
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tesanal. La industrializacion trajo la dicotomia campo-ciudad, un
campo apegado a las tradiciones sobreviviendo frente a una ciu-
dad, con gentes del campo que renuncian a su pasado en la cu-
riosa sicologia urbana. El artesano dio paso al obrero y la vida
campesina dejé de condicionar las formas de vida humana. Poco
a poco, a lo largo de los afios se va haciendo realidad el gran pro-
blema de la soledad del hombre en medio de la masa urbana.
Y, por ello, la mirada se va volviendo hacia los 4mbitos rurales
que se convierten en el suefio de esas almas sublimes de la cul-
tura.

La revolucién industrial cercené el mundo del artesano de lo
necesario como forma de vida y fue ella misma la que lanzé a su
estudio y afioranza. El tren es el resumen mas claro de los avan-
ces de la civilizacién industrial y obra suya fue el multiplicar !a
capacidad del transporte, abaratar las mercancias y acercar a los
pueblos, es decir poner al alcance de la mano recénditos lugares
del globo que nos ofrecian sus peculiaridades celosamente guar-
dadas.

Junto al tren, que ponia al hombre en lejanas y escondidas
regiones, se extendia por Europa el fenémeno del romanticismo
convertido en grito de libertad y exaltaciéon del pueblo y lo po-
pular, Bécquer cogia su cuaderno y nos hacia cotidiano lo mads
intimo y peculiar del Somontano del Moncayo. Mientras tanto un
nuevo espiritu artistico marcaba cauces realistas para pintores
como Millet, que plasmaba figuras silenciosas de labriegos sobre
la desolada soledad del campo al caer el toque de «El Angelus».

Y es que, como dijo Lucien Duplessy, «es ordinariamente en
el instante en que el hombre se siente a punto de perder una cosa
esencial, y, por consiguiente, ha comenzado a perderla ya, cuan-
do se preocupa de ella». El propio ser de un nuevo mundo indus-
trializado comenzé a saber que perdia algo, mientras sus almas
mas didfanas ya lo querian rescatar del olvido interesandose por
el todo rural y campesino.

Aragén ya habia cerrado el siglo XIX con grandes figuras
que se intufan observadoras, a su manera peculiarmente entendi-
da, de todo ese ambito rural. Braulio Foz, el turolense que narrd
la «Vida de Pedro Saputo», articulaba ya su obra en torno a una
rica tradicién folklérica de la que desciende el propio protagonis-
ta. Bécquer hacfa literaria la melancolia de los paisajes abando-
nados aragoneses y, en 1879, el conquense Manuel Polo y Peyrolén
hacia de una tradicién pirenaica del mayo su novela «Los mayosa.
En 1880 nacia la revista «Aragén» y en sus paginas se agrupaban

64



Museo Angel Orensanz y Artes de Serrablo

las figuras de una generacién aragonesista. Cosme Blasco escri-
bia cientos de paginas sobre «la gente de mi tierra» y el oscense
Joaquin Costa estudiaba lo popular en los diferentes campos del
conocimiento.

Abrian el siglo XX los grandes del regionalismo literario, se-
gan Mainer, encarnado por el montafiés Domingo Miral y por Gar-
cia-Arista que ordenaba un diccionario de voces aragonesas. Y jun-
to a ellos seguiran otras liustres figuras a las que se aportara ja
emigrada del andaluz Ricardo del Arco que iba a plantearse, con
absoluta seriedad y caricter de primicia, el estudio de la casa o
del traje pirenaico. Los viajeros franceses por el Pirineo, recién
inaugurado el siglo, aportaban en las revistas de excursionismo
del sur de Francia interesantisimas descripciones geogréficas, de
los utensilios que utilizaban aquellas gentes pirenaicas, de sus de-
vociones, de sus tradiciones y de su forma de vida, en resumen
una imagen de las tierras altoaragonesas a principios del siglo XX.

L0oS AMIGOS DE UNA COMARCA

En el otofio del afio 1970 se lanzaba un llamamiento, en la hoja
parroquial, a todas aquellas personas de Sabifidnigo interesadas
por el estudio y conocimiento de la comarca que englobaban sus
términos municipales y que, segin los documentos medievales zs-
tudiados por el ilustre historiador y archivero don Atnonio Durin
Gudiol, se habian denominado con el toponimo Serrablo o Sarra-
blo. Nacia asi una asociacién de amigos que iba a conformar el
grupo de los «Amigos de Serrablo» bajo la guia de Carlos Laguar-
ta, su primer presidente, y de Julin Gavin, segundo y actual rec-
tor de la sociedad.

La finalidad primigenia de la fundacién era la salvacién de un
valioso conjunto —inico en el mundo del arte— de pequeiias igle-
sias mozérabes que se venian a fecharse en los siglos X y XI se-
gun unas u otras teorias. Ante la ausencia de fondos eran los pro-
pios socios los que, en las tardes del fin de semana, se ponian
a realizar la tarea fisica de limpiar sus piedras, restaurar sus sue-
los de cantos rodados o losas, consolidar ventanas y muros j,
cuando la ocasién lo tercid, descubrir y sacar a la luz pinturas
medievales —como en el caso de Ordovés— que luego trasladaria
Gudiol a su taller cataldn para consolidar y fijar.

El afio 1971 se iniciaba la andadura de la revista «Serrablo»,
portavoz de la asociacién, en la cual se han publicado mas de
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cien trabajos sobre la historia, el arte, la geologia, la filologia, las
tradiciones... de la comarca serrablesa. Y en su numero tres ini-
cidbamos un llamamiento al estudio de la etnologia serrablesa
que nos parecia drea basica para el entendimiento del pasado. De
aquel articulo nuestro salié la idea de organizar un cuestionario,
basico y en plan experimental, que intentaba recoger toda =sa
cultura primigenia de los pueblos de esta tierra.

Sabifidnigo, como es conocido, nacié como un pequefio encla-
ve agricola en la crisis del imperio romano y fue durante el me-
dicevo un reducido caserio levantado en las rutas del Gallego. La
liegada del Canfranc promovié la aparicién de un barrio de la
estacién formado por algunas casas de fondas y tiendas. Luego
llegaron las fabricas, en 1918, y ese pequeiio barrio de la estacién
del Canfranc fue creciendo y recogié la llegada de las gentes de
los pueblos de la comarca que acudian a buscar una economia 2s-
table y descargada de preocupaciones climaticas o de otro tipo.
Asi fue naciendo el gran nucleo urbano de Sabifidnigo que agluti-
naba gentes de la comarca, antiguos labradores y artesanos con-
vertidos en obreros, junto a gentes venidas de otras regiones y
paises. Asi se forma la imagen cosmopolita y fundamentalmente
emprendedora del lugar, imagen «aestamentalista» que no pode-
mos olvidar para entender la curiosa ascensién de la asociacién
serrablesa que recibia en sus filas cientos de personas de otras
regiones y naciones.

Al correr el afio 1975 la sociedad se dio cuenta de que un gran
bloque de lo popular se habia perdido en el creciente fenémeno
de despoblacién que azotaba nuestros valles, valles que se podrian
simbolizar en el amplio del Guarga que apenas conservara cin-
cuenta personas en sus casi cien toponimos poblacionales. De esta
manera se fijé otro campo de actuacién: la recogida de utensi-
lios, ropas, muebles y mil cosas de esas que, despectivamente, se
calificaban de «trastos viejos».

Las maiianas de los sidbados, las tardes del verano, cualquier
momento era bueno para ponernos en marcha a buscar una pieza,
esa pieza que, a veces, se nos escondia en las falsas de una vieja
casona en ruina y pedia casi testimonio de arrojo como precio a
su posesién como bien podrian contarnos los amigos jardineros,
Nazario y Luciano, que han recibido con sus manos el primer sa-
ludo de la mayor parte de las piezas del Museo. O, por supuesto, el
conserje del Museo, don Regino.
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LA IDEA DE UN MUSEQ ETNOLGGICO

Con el paso del tiempo las piezas que se iban recogiendo pasa-
ban a ocupar un espacio reservado para ellas en los s6tanos del
Ayuntamiento de Sabifidnigo. Pronto se plante6 un problema es-
pacial y en consecuencia el interrogante de qué hacer con todo
aquello, problema agravado al no contar la asociacién con unos
locales propios en los que organizar la colocacién de las variadas
piezas.

La asociacién serrablesa se planted, en ese momento, la posi-
bilidad de crear un Museo dedicado a la cultura de la comarca,
es decir un centro que recogiera esa manera comin de considerar
y de resolver los problemas, de comprender la vida y el mundo,
esa familia de principios universalmente admitidos por esa comu-
nidad cultural. Ademas seria un centro de concienciacién con =zl
pasado de todos esos montafieses que habian olvidado parte e
su pasado, parte de ese ayer anterior a su conversién en trabaja-
dores de las industrias sabifianiguenses.

Para comenzar a pensar en un Museo se contaba con una se-
rie de ejemplos, de experiencias que en nuestra regién no llega-
ban a diez. Era viejo ya el recuerdo de aquel interesantisimo Mu-
seo Popular creado en la villa de Biescas, alld por el afio 1935,
que no llegé a consolidarse por el problemético momento en gue
nacia. Veinte afios después, en 1955, se creaba el Museo Etnolé-
gico y Casa tipica del Parque Primo de Rivera, en Zaragoza, ~on
una muestra- sintesis de lo popular en Aragén.

Posteriormente y junto a estas dos grandes ideas habian ido
naciendo algunos Museos de caricter parroquial que, junto a ob-
jetos propios de un arte litirgico, presentaban algunas piezas mds
cercanas a lo popular. Recientemente el Museo Provincial de Te-
ruel creaba una seccién de etnologia con piezas de gran interés
y con proliferacién de indumentarias expuestas en un pasillo, cu-
riosamente planteado a partir de anteriores dedicaciones comer-
ciales del local aportado por la Diputacién de esa provincia.

Fuera de los limites regionales nos encontribamos con 'os
interesantes conjuntos museisticos de Ripoll, Villafranca, Ciceres
o Mallorca que ofrecian curiosas colecciones etnolégicas. Y por
supuesto no era légico obviar el ejemplo del Museo Nacional de
Antropologia de México, museo que tenfa por objetivo principal
explicar la historia y costumbres del pais, resaltando las carac-
teristicas nacionales. Esta institucién presentaba reconstruccio-
nes de la vida tradicional de aquella nacién y de esta forma, pa-
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radéjicamente, los individuos representados son a su vez especta-
dores de la representacién. En el ambito europeo se encontraba
el Museo de Artes y tradicones populares de Paris, fundado 2n
1937, y el Museo de la vida rural inglesa que fue fundado, en 1951,
por la Universidad de Reading y que posee una coleccién de tes-
timonios fotograficos del mundo rural que sobrepasan las dos-
cientas cincuenta mil fotos. Desde 1896 el Museo hungaro de agri-
cultura, en Budapest, ofrecia ricas colecciones etnolégicas y mon-
taba curiosas colecciones itinerantes sobre los que denominan
«métodos culturales».

Sobre toda esa experiencia acumulada por una investigacion
sisteméatica de esos ejemplos, en unos casos visualmente y direc-
tamente y en otros por testimonios gréificos y bibliografia especia-
lizada, se estudié la posibilidad de proceder al montaje de un
Museo de Artes y Tradiciones Populares de la comarca Serrablesa.
Las piezas estaban en poder de la asociacién, la voluntad era <la-
ra y el dinero ya iria saliendo.

Nacida una idea, lo primero que hay que hacer es darle un
escenario concreto para su desarrollo y ese fue el primer aspecto
que se nos planted. Si el Museo era una institucion dedicada a
exponer la cultura popular el marco en el que eso se realizara
deberia estar acorde con el contenido, es decir habfa que ponerse
a la busqueda de un ejemplar importante de la arquitectura po-
pular altoaragonesa y dentro de los limites geogréficos que nos
condicionaban.

El conocimiento de la zona nos ponia en camino de dos ejem-
plos situados en Sardas y en un barrio de la capital serrablesa,
descartado el precioso escenario del castillo gético de Larrés cuyo
acondicionamiento para museo alcanzaba unas cifras astronémi-
cas. En el cercano pueblecito de Sardas se enclavaba una casa
tipica de la zona, con todas sus estancias perfectamente conser-
vadas y delimitadas, que podria ser marco para el museo. La otra
muestra era la Casona del Batanero que se levantaba en el anti-
guo lugar de El Puente, actualmente uno de los barrios de Sabi-
fidnigo. Esta casa era un ejemplar de gran interés y reunia muchas
cualidades para ser marco de un museo etnol6gico. Mientras la
Casa de Sardas era propiedad del Ayuntamiento de Sabifidnigo,
la del Puente habia sido vendida al escultor Angel Orensanz.

«Amigos de Serrablo», por medio de su presidente Julio Ga-
vin, planteé al escultor oscense la posibilidad de que vendiera a
la asociacién la Casa del Batanero para poder dedicarla a museo,
el escultor no accedié a ello y se pensé en la primitiva casa de
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Sardas. Al poco tiempo Orensanz volvia a ponerse en contacto
con la asociacién y proponia un arreglo consistente en que él
cedia la casa para crear el museo pero este museo tendria su nom-
bre y albergaria una coleccién de sus obras.

EL Museo ANGEL ORENSANZ Y ARTES DE SERRABLO

La casa Batanero del barrio de El Puente se habia levan-
tado a la entrada del pueblo, en la calle Unica de San Nicolas, y
asomada a la plaza que condiciona un curioso ejemplar de la ar-
quitectura religiosa barroca, en versién popular. El edificio se le-
vanté entre los primeros afios del siglo pasado, fechandose en tor-
no al afio 1810 y siendo el afio 1831 la fecha en que se realizaron
unas reformas o la consolidacién definitiva del edificio como lo
vemos en la actualidad.

La Casa Batanero presenta un huerto adosado a la casa, sobre
el cual se sitia la airosa solana del segundo piso. La entrada se
centra en torno a un patio empedrado al que accedemos por un
arco de medio punto, arco que presenta en su clave una cruz en
relieve y la fecha de 1831. La planta baja se dedicaba a cuadras,
bodegas y horno, mientras en la primera planta, o planta noble
del hogar, se sitda la cocina centrada en torno a la chimenea, la
recocina o fregadera y el comedor y habitaciones o alcobas. La
planta segunda repetia estancias habitables, algiin espacio para
almacenar cosas, esas cosas que no era légico dejarlas en la falsa
recogida en ese armazén del tejado pirenaico del par-hilera con
las parejas de vigas —o pares— dispuestos oblicuamente, cuyos
extremos inferiores se apoyan sobre la parte superior del muro
mientras sus cabezas apoyan en una viga horizontal superior, lla-
mada hilera, que conforma el dngulo de la cubierta necesariamen-
te a dos aguas.

Remata todo el edificio la cubierta de losa de piedra del pais
que se traeria desde las formaciones rocosas de Rapin o Ibort.
Y sobre el tejado la chimenea, espléndido ejemplar de chimenea
altoaragonesa, que muestra su acampanamiento interior y se co-
rona con el tipico espanta-brujas centrado en un trozo de piedra
que nos sugiere una cabeza con formas rigidas y casi en la linea
de la méscara totémica.

Esta casa, cuando se entré en tratos con el escultor Orensanz,
estaba abandonada hacia unos afios y légicamente su estado de
conservacién, al no estar habitada, era muy deficiente amenazan-
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do ruina en varias zonas del edificio. Los informes técnicos habla-
ban de la posibilidad de que sus cubiertas no resistieran el em-
bite de otro invierno con nevadas y, por tanto, hielos y aguas.
Era urgente acometer algunas obras para evitar ¢l desplome del
valioso caserén.

Los primeros tratos con Orensanz, en los que habia mediado
el ilustre profesor Alberto del Castillo, llevaron a la proposicién
de realizar un museo conjunto una vez finalizado un largo pleito
judicial sobre la propiedad del inmueble. Acabado este proble-
ma, el 5 de abril de 1977, se celebré una reunién en el Casino Prin-
cipal de Zaragoza para tratar del tema de la fundacién del museo.
Asistieron los hermanos Orensanz acompafiados por don Juan An-
tonio Bolea Foradada, don Antonio Duran Gudiol, don Julio Ga-
vin y el que estas lineas suscribe. De esa reunién sale decidida
la fundacién de un museo que exponga el pasado cultural serra-
blés y la obra de Angel Orensanz.

El 20 de julio de ese afio de 1977, Julio Gavin, presenta como
concejal una mocién que somete a la consideracién del Pleno de
la Corporacién Municipal de Sabifidnigo, mocién que se acompa-
fia de un informe técnico. El 21 de septiembre el Pleno Munici-
pal del Ayuntamiento adopta el acuerdo de «Propuesta de acep-
tacién de donacién de la Casa Batanero del Puente de Sabifidni-
go». El 19 de octubre se volverd a tratar sobre el tema en otro
pleno municipal y se van concretando los complejos aspectos le-
gales de la fundacién del museo. En la sesién ordinaria del Ayun-
tamiento de la capital serrablesa, sesién celebrada el 4 de enero
de 1978, se acepta por el concejo la donacién legal del inmueble
que serd destinado a la creacién del Museo Angel Orensanz y Artes
de Serrablo. Pocas fechas después ‘el pleno procedera al nombra-
miento de Director del Museo en la persona del autor de estas
lineas,

Quedaba de esta forma legalmente constituida la institucién
cultural del Museo serrablés y el Ayuntamiento se constituia en
duefio y patrocinador del nuevo ente etnolégico. Pero la casa, en
enero de 1978, ya se estaba salvando de una ruina inminente. Y se
salvaba por que la asociacién «Amigos de Serrablo» habia comenza-
do —a su cargo y dada la urgencia que se aconsejaba por los técni-
cos— la restauracién y urgente consolidacién del inmueble dona-
do por Orensanz en inminente estado ruinoso. Amigos de Serra-
blo invirtiendo sus subvenciones fue el auténtico salvador del edi-
ficio y, en consecuencia, el méds genuino motor de la creacién d:l
Museo. Esas subvenciones que eran el apoyo de la administracién,
de organismos provinciales y de otras instituciones.
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Los FONDOS DEL MUSEO SERRABLES

El recién creado Museo se convertia en una pervivencia mads
del milenario concepto de museion como lugar en el que se reco-
gian los conocimientos de la humanidad, ese lugar que pretende
convertirse en finalidad y objetivo, porque lo que en una universi-
dad normal es el lenguaje de las palabras y en ultima instancia
el lenguaje de los signos escritos, como dice Hugues de Varine-
Bohan —director del Consejo Internacional de los Museos—, en €l
caso del museo se convierte en €l lenguaje de los objetos, de lo
concreto en suma que es lo que quizds mas interesa para una
visién no anquilosada y superada del Museo.

El centro serrablés nacfa en esa linea de dos aportaciones que
bien podemos denominar colecciones fundacionales. La primera
donacién es la de Amigos de Serrablo que ofrecian al Museo, en
suma a la ciudad serrablesa, un millar de piezas que definfan y
ejemplarizaban los diferentes aspectos del quehacer cotidiano en
el pasado de estas tierras. Junto a esta aportacién la segunda era
la del escultor Angel Orensanz que donaba la Casa del Batanero
y una coleccién de sus obras, coleccién compuesta por trabajos
en metal, barro, gouaches, documentos graficos de sus obras,
carteles, catilogos de sus exposiciones y «composiciones concep-
tuales».

Amigos de Serrablo se hacia cargo de la primera parte de ia
costosa restauracién de la casa y, més tarde, conclufa esas obras
con cargo a su presupuestos y a los del Ayuntamiento. Igualmen-
te el montaje del Museo se ha hecho contando con el trabajo fi-
sico de diferentes personas de la asociacién y la direccién ha te-
nido asesoramiento de antiguos artesanos y agricultores que mi-
litan en las filas de la ejemplar asociacién aragonesa.

Sobre estos dos fondos se ha redistribuido el espacio de ex-
posicién en dos bloques. Los aledafios y patio de acceso se han
dedicado al montaje de aquellos conjuntos que requerfan gran
espacio y que no podfamos introducir en el marco edificado. Asi
se ordenan en la entrada la reconstruccién de la herrerfa y la
prensa de vino. La planta baja es el marco de exposicién del
mundo del amasar junto al horno, del conjunto entrafiable de la
bodega pirenaica, del taller artesanal del carpintero y de todo
lo que nos lleva al mundo agricola. Concluimos la visita a esta
planta baja con la presencia del viejo telar, de 1821, traido de
casa Mayor de San Julidn de Basa y puesto en funcionamiento
por el tejedor de ‘Guaso. El tejedor Rufino Planas que hemos
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incorporado al personal del Museo, con la finalidad de que en
su entorno profesional podamos crear la Escuela de Artesania
textil del Museo serrablés.

La primera planta ofrece la reconstrucciéon fiel de una al-
coba y su estancia anexa, el mundo de los nifios, el recuerdo de
la cultura pastoril que, mas adelante, convertiremos en otra sala
mayor y todo lo relacionado con el tejido y las fibras del cafiamo,
lino y lana. La planta se cierra con la cocina y su recocina con
toda clase de utensilios ad hoc. La planta segunda es el espacio
dedicado a la exposicién de la obra de Orensanz por medio de
reproducciones fotograficas dispuestas en paneles y una selec-
cién de sus obras.

Y todo ello, encerrado en el inmejorable marco de la Casa
Batanero, formaba el «Museo Angel Orensanz y Artes de Serra-
blo» denominacién que aunque no clarifica la verdadera esencia
antropolégica del Centro venia condicionada por el hecho funda-
cional y la proposicién de Orensanz para proceder a la donacién
del inmueble arquitecténico. Amigos de Serrablo que estaba decidi-
do a la creacién del Museo, en bien de poderlo fundar, acepté el
hecho de que su nombre no apareciera en la intitulacién consi-
derando que lo valioso de estas instituciones no es su denomina-
cién sino la realidad vivencial que recoge el visitante, al fin el
verdadero protagonista de un Museo.

El Ayuntamiento de Sabifidnigo, representante de la capital
serrablesa, recibia la donacién de todo el material y de los in-
muebles comprometiéndose a mantener su esencia primigenia de
Museo, a la par que se hacia cargo de su mantenimiento y mejora.
Desde el nuevo Museo Municipal de Sabifidnigo se comprometié
el concejo a la gestion de una serie de medidas tendentes a la
consolidacién del Museo como institucién cultural, asi nacia un
Premio bianual que se concederia a aquellos proyectos de accién
y creacién cultural que lo merecieran. De la misma manera se
acordaba con la Concejalia de cultura una serie de actos cultura-
les enfocados a la poblacién situada en el Ambito del Museo y se
iniciaban los tramites para fundar la escuela de artesania textil,
escuela que harfa posible la conservacién del viejo artesano que,
dicen las tradiciones orales africanas, «tejia la palabra»... ese
tejer que con el vaivén de sus piés, levantdndose y bajandose al
accionar los pedales, recuerda el ritmo original de la Palabra
creadora.

Si la historia es leer los esfuerzos proféticos del hombre sobre
la creacién, encontrar lo que nos es posible y lo que nos falta,
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este Museo es la historia de una milenaria comarca que vio con-
vivir dos religiones y dos culturas: la musulmana y la cristiana.
Mozarabismo lejano de estas tierras que se reencuentran con su
pasado cotidiano en las salas de un Museo, que quisiéramos hacer
representacién dindmica de muchas vidas andénimas.

Roger Garaudy ha escrito que «cualquier obra grande del hom-
bre, desde una elemental herramienta hasta un cédigo moral,
desde un plan urbanistico hasta una obra de arte, no ha sido
nunca un simple reflejo de la realidad, sino el modelo o proyecto
de un mundo que hay que transformar o crear, el proyecto de
un orden que todavia no existe, de una anticipacién del futuro».
Toda una idea para pensar seriamente en la atrayente clave del
eterno y permanente conflicto entre la esperanza y la experiencia,
la primera anticipo del porvenir y la segunda apoyada en el pa-
sado. En realidad, en esta dimensién filoséfica, se trata de llegar
a descubrir en cada obra ese centro, el mas profundo del hombre,
en el que la ciencia y la poesia se unifiquen dando lugar a un
mismo acto: el acto de la creacién continuada del hombre por
el hombre, creacién orientada hacia el encuentro del futuro.

Y es que al recorrer las salas del Museo serrablés se va aden-
trando uno en ese acto de creacién continuada con la que el hom-
bre soluciona sus necesidades humanas y espirituales. Y con ello
vamos adquiriendo esa experiencia de miles de antepasados que
" hizo posible el futuro, que hizo posible nuestro hoy. Estamos
aprendiendo ese eslabén cultural y material que no nos ensefiaron,
estamos aprendiendo la gran leccién de este Museo que nos en-
sefia a creer en el progreso humano sin perder conciencia de lo
que lo hace posible. La imaginacién y la necesidad, el sentimiento
y el material al alcance de la mano... la obra de esos artesanos
de lo necesario que hicieron la historia anénima del mundo...
los utensilios de un ayer que ya eran proyecto de un nuevo mun-
do. Como ya dije en la inauguracién, este «<Museo Angel Orensanz
y Artes Serrablo» es un acto de fé en la cultura de nuestro pueblo.
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Rincén de Cortillas.
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Chimenea en ruina de Casa «Bertolo». San Julidn.

CASA BERTOLO, SAN JULIAN .
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Hogar de Casa «Mallau». Susin,
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Esta fue la primera pieza recogida para la creacién del Museo.
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