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INTRODUCCION

La vida de la sociedad espafiola de la posguerra se vio trastornada con la implantacion
del régimen franquista. Un régimen que controlaba todos los aspectos de esta sociedad y que
utiliz6 todas las armas de las que disponia para crear una sociedad docil de acuerdo a los plan-
teamientos ideoldgicos franquistas estableciendo los cimientos de una nueva sociedad caracte-
rizada por el nacionalcatolicismo e impregnada por una profunda moral catdlica.

El papel que juega el cine y la critica cinematografica en la construccion de la moral
social es determinante para la implantacion de un modelo social y unas pautas de conducta
asimilables al ideal nacionalcatélico que se inauguraba con la victoria del bando nacional en
la guerra civil. El cine franquista se hizo a espaldas de la sociedad de posguerra creando una
sociedad paralela a ésta que se perfilaba como modelo a seguir.

El hecho de tomar al cine y la critica como objetos de mi trabajo responde a la idea de
que el cine produce determinantes influencias sociales, y quiza junto con la educacion, sea
uno de los medios mas eficaces del régimen para la implantacion de la ideologia; el cine sera
uno de los medios predilectos de evasion y entretenimiento de la sociedad espanola de la pos-
guerra, y el régimen se aprovechara de ello. Es importante también tener en cuenta que se
establecid la obligatoriedad de proyectar el NO-DO (Noticiarios y Documentales cinemato-
graficos) justo antes de la proyeccion de la pelicula, un documento filmico que se habia crea-
do como 6rgano de propaganda de los valores en los que estaba asentado el régimen franquis-
ta. Sin embargo en este trabajo me voy a centrar en el andlisis del cine argumental y no el do-

cumental, como elemento de adoctrinamiento social.

La hipétesis del presente proyecto plantea al cine como constructor ( y no como refle-
jo) de la moral social a través de la critica cinematografica como elemento que encauza la

“correcta ““ recepcion del mensaje cinematografico franquista.
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EL CINE COMO MEDIO DE ADOCTRINAMIENTO SOCIAL

Desde muy pronto el Estado franquista vio la necesidad de legitimar al propio
régimen poniendo en practica diversas estrategias de adoctrinamiento social con el objetivo de
propagar los valores nacionales y religiosos insertos en la concepcion del nuevo Estado, y de
eliminar cualquier atisbo de oposicion social, politica e ideologica.

El franquismo no tuvo nunca un programa ideoldgico definido a diferencia de otros regimenes
autoritarios de la época como el alemén o el italiano. Sin embargo es posible detectar la exis-
tencia de unos valores comunes y unas bases sobre las que el Régimen se apoya.

Asi, en el discurso franquista predominan el feroz anticomunismo, la vuelta a la tradi-
cion, el antirrepublicanismo, antiliberalismo, militarismo, unidad nacional, exaltacion patrio-
tica, nacionalcatolicismo, profundo paternalismo expresado en la dualidad proteccion / repre-
sion, la familia como pilar basico de la sociedad...

Uno de los principales objetivos de Franco fue sin duda crear la legitimidad de su Régimen.
para conseguirla era indispensable adoptar mitos mediante una estrategia de adoctrinamiento.

Sobre todo, la idea que Franco implant6 era que la guerra era una liberacion de la na-
cion que peligraba. Este concepto cobrd fuerza mediante la fusion de la ideologia falangista
con la idea de Cruzada cristiana evocadora del periodo glorioso del Imperio.

La idea de Cruzada, que remite a las guerras de religion medievales, fue asociada a la idea de
liberacion y de unificacion nacional observandose una intima conexién entre la religion y la
vida social y patridtica que se ven reflejados en todos los aspectos de la vida personal como

publica.

Asi, la socializacion de esta nueva ideologia se hizo desde el pulpito, desde la educa-
cion, desde el apostolado seglar y desde los medios predilectos de difusion entre los que se
encontraba el cine, creando unos roles sociales y patrones de convivencia determinados.

Esta instrumentalizacion del cine por parte del régimen pretenderd construir un mode-
lo social, y en este sentido la critica cinematografica contribuira a crear las bases ideologicas
sobre las que debe sustentarse la sociedad franquista, asi como sera un elemento indispensable
para encauzar ese adoctrinamiento y la adecuada asimilacion del mensaje cinematografico.

En estos primeros afnos del franquismo, el cine va a ser controlado por los dos pilares

del Régimen: La Iglesia y la Falange. En nuestro caso, la moralidad del cine fue un terreno
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fundamentalmente controlado por la Iglesia, aunque la Falange tendra voz propia en estos
primeros afos y vera enormes posibilidades de adoctrinar a la sociedad exaltando los valores
nacionales y patrioticos en sus criticas cinematograficas.

No puede hablarse, sin embargo, de un programa de intervencion directa del Estado
franquista en el campo cinematografico debido a la pluralidad de opciones ideologicas inte-
gradas en el bando vencedor, a diferencia de lo que ocurre en otros regimenes como el italiano
o el aleman. En Italia, el Duce no vacil6 en crear el instituto docente Centro Sperimentale di
Cinematografia, y en levantar los inmensos estudios Cinecittd, al frente de los cuales coloca a
su hijo Vittorio y que produce un cine grandioso y monumental que glosa las glorias pasadas
y presentes del Imperio.! Por su parte, al poco de subir Hitler al poder , el doctor Goebbles,
ministro de propaganda del Tercer Reich, tomo en sus manos las riendas del cine alemén con
la realizacion de un cine propagandistico que tiene su méaxima expresion en el documental
Triumph des willens , obra de Leni Riefenstahl, amiga personal del Fiihrer.?

Asi, el régimen franquista cre6 en una fecha temprana (1938) el Departamento Nacio-
nal de Cinematografia. El Ministerio de la Gobernacion creara una seccion de censura (1939)
y posteriormente se crea un departamento especifico integrado en la Direccion General de
Propaganda. Estas instituciones ejerceran un control efectivo y una vigilancia de la obra ci-
nematografica, pero no se conseguira establecer un programa institucional cinematografico.

Sin embargo si es posible hablar de dirigismo estatal, que se aprecia en dos claros ob-
jetivos: Por un lado, se trataba de impedir el tratamiento de temas contrarios a la ideologia en
la proyeccion del cine comercial sin explicitas, pero si implicitas, pretensiones ideologizado-
ras, lo que propiciaba un control de los contenidos de los films y un adoctrinamiento implicito
de la sociedad. El otro objetivo era el adoctrinamiento explicito de la sociedad mediante el
uso de un cine propagandista ligitimador de la nueva situacion.

Ambos objetivos tuvieron un elemento comun: la evasion de la realidad, habida cuenta
de que el cine del primer franquismo se hizo a espaldas de la realidad social de la posguerra y
no refleja en absoluto esa realidad, si no que la suprime proyectando una realidad paralela
totalmente distinta.

La carencia de un claro programa de intervencion estatal en la cuestion cinematografi-

ca propicié que se produjera una abrumadora cantidad de estrenos de cine comercial en las

! Gubern, Roman. Historia del cine. Ed. Lumen, Barcelona, 2000. Pag, 260

2 Gubern, Roman. Op. Cit. Pag, 258
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pantallas espanolas en detrimento de las producciones con un claro objetivo propagandista.
Sin embargo, aunque se tratara de un cine comercial el cine franquista no fue nunca ni politica
ni ideoldégicamente inocente. De hecho, la politica de subvenciones a la produccioén cinemato-
grafica ( que constituye otra forma de dirigismo estatal) dependia en buena parte de que la
pelicula fuese declarada de “interés nacional”, lo que posibilitaba un control indirecto sobre
los contenidos y argumentos de las peliculas, decisivos para la implantacion de una determi-
nada ideologia. Normalmente estas subvenciones se traducian en permisos para la importa-
cion de peliculas extranjeras que eran enormemente rentables en Espafia ( sobre todo las nor-
teamericanas) y cuya competencia con el cine nacional se habia desatado como consecuencia
de una medida tomada en 1941: la obligatoriedad del doblaje al castellano de las peliculas ex-
tranjeras, que por otro lado era un de los blancos favoritos de la censura tergiversando los tex-
tos considerados escandalosos para la moralidad. De hecho, fue este tipo de cine comercial la
principal victima del “tijeretazo del censor”.

Censura y critica fueron los dos elementos que sirvieron para encauzar y encaminar la
correcta recepcion del mensaje que se daba a través del cine. La Iglesia fue la que mas in-
fluencia ejercid sobre este tipo de cine comercial, aunque no faltaron las criticas falangistas
desde las paginas de Primer Plano’ , si bien normalmente estas criticas estaban orientadas a
ensalzar los valores patrioticos, la Iglesia desde revistas como Ecclesia? , plantea sus criticas
orientadas a ensalzar los valores morales del film.

La censura fue un elemento habitual en el cine comercial y jugd un papel
primordial en el nuevo orden.

A la censura se le encarg6 la labor de establecer la primacia de la verdad y
de extender la cultura promulgada por el régimen franquista a toda la gente dise-
minando costumbres aceptables y propagando la cultura espafiola tradicional inspi-
rada en la ideologia de la doctrina catdlica.> El objetivo era impedir la difusion de

valores contrarios a los que establecia el poder, y por supuesto, evitar la aparicion

3 La revista Primer Plano nace en octubre de 1940. Se trata de una revista falangista, filogermana. Su director,
Manuel Augusto Garcia Vifiolas era también el Jefe del Departamento Nacional de Cinematografia. En 1942 la
revista pasara a depender del Departamento de Cinematografia de la Delegacion Nacional de Propaganda de la
Vicesecretaria de Educacion Popular y su direccion pasara a Carlos Ferndndez Cuenca.

4 La revista Ecclesia, nace en 1940, y es el 6rgano oficial de la Accidn Catdlica Espafiola. Su primer director serd
Zacarias de Vizcarra. En 1941 le sucedera Emilio Bellon Villar. Finalmente sera Jesus Iribarren quien perma-

nezca el frente de la revista hasta 1954. Esta revista, poco a poco se transform6 en el portavoz oficioso de la
Iglesia en Espafia.

5 Curry, R. En torno a la censura franquista. Ed. Pliegos, Madrid, 2006. Pag, 53
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en las peliculas de escenas “indecentes” que pudieran “ensuciar” la mente del es-
pectador. Es importante sefialar que la censura franquista lleva implicito el caracter
paternalista del régimen respecto a la sociedad, “invocando la falta de madurez del
pueblo espafiol”® al que denominaban “intelectualmente débil”. Esta no solo se
ejercia sobre el celuloide propiamente dicho mediante el tijeretazo, si no que el
proceso de censura se establecia desde el momento en el que se escribia el guion,
que quedaba sometido a los llamados “informes de lector”. Como consecuencia de
la falta de un programa claro de intervencion estatal se produjo una arbitrariedad
en los criterios para establecer dicha censura. Asi, los citados informes se limitaban
a establecer unas plantillas cuyas preguntas servian de guia y que podian sugerir
diversas interpretaciones. Esta censura estaba controlada por los dos pilares basicos
del Régimen del primer franquismo: la Falange y la Iglesia. En los primeros mo-
mentos la censura dependi6 del Ministerio del Interior ( 1939- 1941 ), des-
pués paso a ser controlada por la Vicesecretaria de Educacion Popular de la Falan-
ge (1 1942- 1945). Mas tarde por el Ministerio de Educacion ( 1946 —1951) y desde
1951 por el Ministerio de Informacion y Turismo.’
El producto final tenia que atenerse rigidamente al guidon y después quedaba nueva-

mente bajo censura realizando cambios y cortes que el publico percibia.

En cualquier caso, este tipo de cine comercial comulgd siempre con los principios y
valores del régimen, contribuyendo implicitamente a la implantacion del modelo ideologico y
social que se impuso en Espaia.

Por otro lado, el cine propagandistico pretendia legitimar la nueva situacion mediante
el adoctrinamiento explicito de la sociedad. Se propone un cine de contenidos heroicos como
instrumento formativo de los espectadores y como arma de propaganda ideoldgica. Para con-
seguir tales objetivos se recurrid casi siempre al cine histérico cuyas caracteristicas ha resu-
mido muy bien Monterde: ““ Prevalencia de una interpretacion exclusivamente politica del pa-

sado en detrimento de la social y la econdmica, la exaltacion del héroe individual, como mo-

6 Curry, R. Op. Cit. Pag, 54

7 Hans-Jorg Neuschéafer. Adiés a la Espana eterna: la dialéctica de la censura. Ed. Anthropos, Barce-
lona, 1994.
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tor de la Historia, la carencia de toda hipdtesis interpretativa o critica sustituida por una vo-
luntad sacralizadora que conduce al predominio de lo mitico sobre lo historico, la concepcion
teleologica que se plasma en la creencia de un papel protagonistico de Espana en la Historia
Universal, la seleccion de determinados momentos del pasado en virtud del valor que pudie-
ran tener como legitimacion del presente, etc...”®

Es importante tener en cuenta que el heroismo que exalta el cine historico estara siem-
pre vinculado al concepto de espiritualidad religiosa. En el franquismo, religion y politica
iban de la mano, y el cine sirvié como medio para transmitir el mensaje patriodtico y moralista

del poder.

En esta linea se estrena la pelicula Raza en 1942, la pelicula paradigmatica del género
patriotico. Raza va a ser la pelicula modelo por excelencia del franquismo, exaltando en con-
cepto de Cruzada. El filme acaparara los aplausos de todas las fracciones. La pelicula estara
dirigida por José Luis Saenz de Heredia sobre un guion del propio Franco firmado bajo el
pseudénimo Jaime de Andrade. La pelicula narra las vivencias de la familia Churruca a través
de determinados episodios de la historia de Espafia: 1898, 1928, y la Guerra Civil, y acaba en
1939 en el desfile de la Victoria. Los personajes del filme son claramente arquetipos del mo-

delo social que se propone.

La pelicula estuvo patrocinada por el Consejo de la Hispanidad, y recibird en 1942 en
Premio del Sindicato Nacional del Espectaculo®.
El mismo afio se estrena en la pantalla otro filme de clara ideologia falangista: Rojo y Negro.
El titulo aludia a los dos colores de la bandera falangista. La pelicula se situaba en el Madrid
de 1936 y presentaba el encuentro amoroso entre una joven falangista y un militante comu-
nista arrepentido. Fue estrenada en el cine Capitol de Madrid, pero a las dos semanas de pro-

yeccion era retirada del cartel sin explicacion oficial y apartada de la circulacion!®,

8 En Pérez Bowie. Cine, literatura y poder. La adaptacion cinematogrdfica durante el primer franquismo (1939-
1950). Ed. Libreria Cervantes. Salamanca. 2004, Pag, 37

2 En 1950 se hace una nueva version de la pelicula efectuando un claro “lavado de cara” que eliminaba los ele-

mentos fascistizantes.

10 Font, Doménech. Op. Cit. Pag 53
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El autor Doménech Font propone un andlisis interesante de estos hechos. La base de esta
contradiccion, ya que tanto Raza como Rojo y Negro seran presentadas bajo el signo del he-
roismo patrio, esta en las luchas internas del bloque dominante de poder, y que como sabe-
mos se dirimieron a favor del poder personalista de Franco en detrimento de la Falange.

Asi, el filme Rojo y Negro no respondia a los ideales franquistas, y de igual modo, en el fon-
do tampoco Raza respondia a los objetivos ortodoxos de la Falange. De hecho, segun Font, la
Institucion (Falange) no aceptaria el fin de Saenz de Heredia como prototipo!!

Para el autor esta estrategia cinematografica estaria enmarcada dentro de la estrategia

de Franco de absorber a los estamentos falangistas y eliminar sus pretendidos brotes hegemo-
nicos. En la misma linea estaria la operacion politica de la Division Azul de enviar fuera del
pais a los sectores revolucionarios falangistas atn no absorbidos por el franquismo.
En cualquier caso, estas dos producciones se encuadran dentro de una serie de peliculas que
se inspiran en el final de la guerra civil. Otros titulos significativos son: Sin novedad en el
Alcazar ( 1941), Escuadrilla (1941), Boda en el infierno (1942), Porque te vi llorar... Otras
producciones buscan la exaltacion nacionalista a través de la Historia: Harka (1941), ;A mi la
legion! (1942), Los ultimos de Filipinas (1945)...

Se retoma la retorica imperialista que vinculaba la expansion politica y militar con la
tarea de propagacion y defensa de la fe. El objetivo era reconducir a la sociedad que en el

periodo precedente habia sido envenenada por la democracia y por el ateismo.

El cine, como el Régimen, volvio la vista atras, hacia la tradicion desde todos los pun-
tos de vista. Asi, se anul6 totalmente la independencia del artista asimildndolo al artesano
medieval que obedece las normas dictadas por la autoridad, cuya mision, mas que la de crea-
dor, era la de transmitir los puntos de vista del poder. Sirvid pues, como medio para transmi-
tir el mensaje patriotico y moralista del poder. Una moralidad que retomaba a la familia como
principal pilar de la sociedad cuya desintegracion siempre se castigaba de un modo ejempla-
rizante y que hacia de la religion catolica el elemento que debia permear en todas las capas de

la sociedad.

' Font, D. Op. Cit. Pag. 54
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OBJETIVOS

*  Conocer el mensaje moralista del poder.

* Indagar sobre los modos de adoctrinamiento social a través del cine comercial

y propagandistico.

Indicar cual es el modelo social que se construye.

* Conocer cuales fueron las principales contribuciones de la critica cinematogra-
fica en la construccion de dicha moralidad.

Descubrir continuidades y rupturas del modelo social franquista.

HISTORIA Y CINE :
UNA APROXIMACION HISTORIOGRAFICA

El cine esta convirtiéndose en los ultimos tiempos en una fuente excepcional para el
estudio de la Historia. El hecho de que la historiografia reciente preste especial atencion al
mundo simbdlico y de las representaciones como elementos fundamentales en la construccion
de la memoria colectiva ( y en este sentido es pionero el trabajo de Pierre Nora “Les lieux de
memoire”) abre la puerta a este tipo de analisis, pues el cine no es otra cosa que representa-

cion. Entonces, ;por qué no usar el cine para el estudio historico?

El cine nace en el contexto de las corrientes realistas del arte n el s. XIX. Los primeros
teoricos marxistas del cine lo concibieron como un reflejo de la realidad social. Ya en 1927 el
marxista francés Moussinac publicara Cinema, expresion sociale. La iniciativa de Moussinac
abogaba por un cine andnimo, reflejo automatico de la realidad social en la que habia nacido,
excluyendo toda posibilidad de interpretacion de la realidad social por parte del autor del film.
El objetivo de este cine realista era el didactismo popular.

Esta creciente exigencia de realismo era fruto de una sociedad y de un momento histo-
rico determinado. Nace en el seno de la burguesia, clase social con una mentalidad pragmatica
y amante de lo concreto, en el seno de una sociedad que asiste al desarrollo y triunfo de la

ciencia positiva y a la aparicion del materialismo de Marx. En el siglo del progreso, aparece el
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realismo como una exigencia artistica y filosofica a la que la tecnologia ofrece sus instru-
mentos: la fotografia, el fonografo y el cine...!?

Tendra que pasar mucho tiempo para que se produzca un acercamiento critico al estu-
dio del cine. Sera después de la Segunda Guerra Mundial, en un contexto de renovacion histo-
riografica general cuando se produzca una aproximacion entre la Historia y otras Ciencias So-
ciales. Fundamentalmente el acercamiento entre cine e historia se basaba en la utilidad del
cine para completar los datos de las fuentes escritas, pero el gran salto de las relaciones fue la
aceptacion del cine argumental como fuente para la historia.

El pionero de una nueva forma de acercamiento y de relacion entre cine e historia sera
Kracauer que ya en 1947 sefialard al cine como impulsor del nacionalsocialismo en la menta-
lidad colectiva alemana.'?

Sin embargo va a ser la tercera generacion de Annales la que promueva la idea del cine
como documento historico. A la cabeza de esta iniciativa se encuentra Marc Ferro que defien-
de que el cine revela la realidad; por ello el historiador debe enfrentarse al cine del mismo
modo que se enfrenta con un documento escrito, analizando lo que se dice expresamente y lo
que se oculta. El primer estudio que abordaba esta perspectiva trataba sobre la relacion entre
la Primera Guerra Mundial y el cine.!*

A partir de la propuesta de Marc Ferro otros investigadores siguieron su camino. El
sociologo francés Pierre Sorlin se acercara también al analisis del cine estableciendo la rela-
cion entre las ideologias y mentalidades existentes en cada €poca y el tipo de cine que se pro-
duce en funcion de ello.!

Fundamentalmente el anélisis el cine como un instrumento Util para el estudio histori-
co se ha abordado desde dos perspectivas: La lectura historica del film y la lectura filmica
de la historia. El andlisis de la lectura histdrica del film nos habla de las relaciones existentes
entre cine y sociedad, un tema ya abordado por Sorlin para quien las peliculas nos hablan de
como era o es la sociedad que las ha realizado. La lectura filmica de la historia se centra en el

andlisis de las peliculas histdricas.

12 Gubern, R. Historia del cine. Ed. Lumen, Barcelona, 2000. Pag, 9
13 Kracauer, S. De Caligari a Hitler. Una historia psicoldgica del cine aleman.
14 Ferro, M. “Histoire et cinema: 1’experience de la Grande Guerre”. Annales, 1965

15 Sorlin, P. Sociologie du Cinema. Paris, 1977.
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En ambos casos se puede decir que las peliculas expresan la identidad y la individuali-
dad de las naciones desde el momento en que producen un tipo de cine determinado, que pro-
yecta unos valores determinados ( si analizamos la lectura historica del film) y que interpreta
la historia de un modo determinado ( analizando la lectura filmica de la historia).

Por ello, el proposito del presente trabajo abordara el problema desde ambos puntos de
vista, analizando dos tipos de cine distintos: el comercial y el propagandista. El tipo de cine
comercial se enmarcaria en lo que Ferro ha clasificado como peliculas de valor histérico-so-
ciologico, que no tienen una voluntad directa de ser historicas pero que poseen un determina-
do contenido social convirtiéndose en testimonios importantes de la historia. Por el contrario,
el tipo de cine propagandista se enmarca dentro del género de peliculas historicas y por tanto
tienen como finalidad la reconstruccion histérica y una voluntad directa de constituirse en do-
cumento histérico como instrumento formativo de los espectadores, para lo que elabora un
discurso histérico determinado.

En esta misma linea Rosenstone afirmaré que el cine no refleja la historia si no que la
crea; el género de peliculas historicas, que pretende transmitir unos conocimientos e ideologia
concretos, es por tanto, una forma de hacer historia.!®

Asi, siguiendo estas tesis, el cine no refleja la realidad si no que la construye en base a
los criterios de la sociedad que produce una determinada cinematografia.

Por ello , las peliculas deben ser analizadas en relacion al contexto historico en el que
surgen. En este sentido, siguiendo la linea de investigacion de Sorlin, ha surgido en la histo-
riografia espafiola la escuela de la historiografia contextual del cine 7, en la que se encuadran
investigadores espafoles como Caparros Lera!® | profesor de la Universidad de Barcelona y
creador del Centro de Investigacion Film-Historia, o Angel.L. Hueso, profesor de la Universi-
dad de Santiago de Compostela, pionero en el estudio de las relaciones entre cine e historia en
Espaiia.!?

El cine, es un producto cultural inserto en un determinado contexto historico, ideolo-
gico y social. No puede entenderse el fendomeno cinematografico al margen de su contexto,

puesto que el cine, como producto cultural, nunca es inocente.

16 Rosenstone, R. El pasado en imdgenes. El desafio del cine a nuestra idea de la historia. Barcelona, 1997.
17VV.AA. “Relaciones historia y cine. Historia contextual del cine”. Anthropos, 1997
18 Caparrds Lera: La guerra de Vietnam. Entre la historia y el cine. Barcelona, 1998

19 Hueso, A. El cine y la historia del s. XX. Santiago de Compostela, 1983.

I0
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T. Bywater y T. Sobchack ya sefialaron en su dia tres grandes lineas de investigacion:
El cine como reflejo de una identidad colectiva, el estudio sociologico de la industria cinema-
tografica y los efectos del cine sobre las actitudes y el comportamiento de los espectadores.??
La perspectiva que yo asumo en el presente trabajo se inserta en esta tercera via de investiga-
cion, analizando cuales son las influencias del cine sobre el comportamiento social, afrontan-
do el estudio desde la perspectiva de la historia contextual del cine.

Actualmente algunos investigadores estan abordando el andlisis del cine franquista.
Valeria Camporesi ha analizado los contenidos de los films y ha tratado el tema de la espafio-
lidad y nacionalidad del cine franquista. Para ella, los criterios de la produccidon cinematogra-
fica no se deben solo a la implantacion de una determinada ideologia por el Régimen fran-
quista, si no que en buena medida viene determinado por los propios gustos del consumidor
espafiol de la época. La autora afirma que el cine es un reflejo de la sociedad y el éxito de una
determinada pelicula viene determinado por la identificacion de la sociedad con esas peliculas
y el grado de representatividad de la realidad.?! Un criterio que no comparto pues el cine
franquista no representa la realidad social de la posguerra. La autora no tiene en cuenta que la
oferta cinematografica en el franquismo esta limitada, con lo que la relacion que la autora es-
tablece en torno a produccion y consumo, que es en definitiva la ley de la oferta y la demanda,
careceria de fundamento, pues no podemos abordar el estudio cinematografico en este primer
franquismo en base a las leyes de oferta y demanda que regularian libremente la produccion
cinematografica, ya que en gran medida el dirigismo del Estado franquista limita de manera
determinante la oferta cinematografica con un objetivo ideoldgico.

Por otro lado, el autor J.M. Minguet Batllori ha centrado su estudio en el analisis ¢ la
critica cinematografica durante el primer franquismo.??

Mi andlisis se centrara también en el estudio de la critica cinematografica del primer
franquismo, sin embargo, abordaré el estudio de las criticas de Primer Plano desde una Optica

distinta: la construccion de una determinada identidad nacional basada en la ideologia patrio-

20 Bywater, T y Sobchack, T. Introduction to filme criticism: Major approches to Narrative filme. Nueva York,
1989.

21 Camporesi, V. “ En busca de una politica cinematografica. La espafiolidad del cine espafiol en el contexto eu-
ropeo ( 1940-1946)” Actas de los congresos de la Asociacion Espafiola de Historiadores del Cine (AEHC).
Biblioteca virtual Cervantes, 2000. http://www.cervantesvirtual.com/LGB/AEHC.shtml

22 Minguet Batllori, J.M. “La regeneracion del cine como hecho cultural durante el primer franquismo (Manuel
Garcia Vifiolas y la etapa inicial de Primer Plano)”.Actas de los congresos de la Asociacion Espafola de Histo-
riadores del Cine (AEHC). Biblioteca virtual Cervantes, 2000.
http://www.cervantesvirtual.com/LGB/AEHC.shtml

II


http://www.cervantesvirtual.com/LGB/AEHC.shtml
http://www.cervantesvirtual.com/LGB/AEHC.shtml
http://www.cervantesvirtual.com/LGB/AEHC.shtml
http://www.cervantesvirtual.com/LGB/AEHC.shtml

La construccion de la moral social franquista a través del cine...

tica y moralista del poder. Asi, para tratar el tema de la construccion de una moralidad fran-
quista me lanzaré al andlisis de la critica cinematografica en las revista eclesiastica Ecclesia,

un aspecto que no ha sido abordado aun por la historiografia.

FUENTES Y BIBLIOGRAFIA

FUENTES:

Para la elaboracion del proyecto las fuentes utilizadas seran las peliculas proyectadas
en las pantallas espafiolas desde 1940 hasta 1945, y las revistas que contienen la critica cine-
matografica de las mismas. Las revistas analizadas seran:

* Semana ( 1940-1945)

* Radiocinema ( 1940-1945)
* Camara ( 1940- 1945)

* Imagenes (1940-1945)

Aunque estas revistas sean analizadas integramente, voy a privilegiar fundamental-
mente dos revistas:
*  Primer Plano (1940- 1945)
* Ecclesia ( 1940- 1945)
La razon de tal privilegio estd en que ambas revistas nos ofrecen importante informa-
cion de los criterios de la Falange y la Iglesia respectivamente, los dos pilares del régimen

durante el primer franquismo con amplia capacidad de movilizacion social.
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