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PRESENTACION

En este volumen se reunen las lecciones impartidas en el X Curso de la
Catedra «Goya» celebrado en marzo del ano 2005, que versaba sobre Arte Mude-
Jar en Aragon, Leon, Castilla, Extremadura y Andalucia. Se cample con ello un
compromiso adquirido con el publico asistente, que demostrd con su presencia
el interés que despertaron los temas seleccionados y los profesores encargados
de su difusion.

Con el titulo de Arte Mudéjar en Aragon, Leon, Castilla, Extremadura y
Andalucia se ofrecia un amplio panorama interdisciplinar de lo que significa el
Arte Mudéjar en el siglo XXI.

Destacados investigadores en el campo de la Historia del Arte y de la His-
toria Medieval participaron en este nuevo curso de la Citedra «Goya», que
deseaba ser un homenaje a todos aquellos investigadores de las universidades
espanolas que en la actualidad se dedican al estudio del mudéjar como feno-
meno historico-artistico.

En esta ocasion el estudio del arte mudéjar aragonés fue encomendado a
especialistas conocidos de la Universidad de Zaragoza. Y, junto a ellos, partici-
paron profesores de las universidades de Leon, Madrid, Extremadura, Granada
y Sevilla para mostrar las peculiaridades de otros focos artisticos peninsulares.

El curso se inici6 el lunes dia 7 de marzo, a las 18.00 horas, en el Aula de
la Institucion Fernando el Catolico», con asistencia del director de la Institucion
y colaborador del curso, don Gonzalo M. Borras Gualis.

Durante cinco tardes, de lunes a viernes, se impartieron las diez lecciones
programadas, segin el orden establecido por la directora del curso. A través de
las autorizadas palabras de los profesores invitados, acompanadas con diaposi-
tivas, se mostraron ejemplos de arquitectura, escultura, pintura y artes decorati-
vas en estilo mudéjar ubicadas en los distintos territorios de la geografia penin-
sular, sin olvidar el estudio de la sociedad que las hizo posibles.

El curso finalizd el dia 11 de marzo, a las 21.30 horas, con una sesion de
clausura presidida por el director de la Institucion, doctor don Gonzalo M.
Borras, a quien acompanaban las doctoras Maria del Carmen Lacarra Ducay y
Cristina Giménez Navarro, directora y secretaria de la citedra «Goya», respecti-
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PRESENTACION

vamente, y el director del Departamento de Historia del Arte, don Ernesto Arce
Oliva.

Los trabajos que se retinen en el presente volumen han sido elaborados por
los conferenciantes tomando como base el guion de sus disertaciones. Se publi-
can acompanados por numerosas ilustraciones seleccionadas por ellos como
enriquecimiento de los textos y recordatorio de las lecciones compartidas.

Agradezco, un ano mas, a todos los que participaron en el curso, profesores
y alumnos, su presencia. Y a dona Cristina Jiménez, secretaria de la Catedra
«Goya», su colaboracion en las actividades académicas programadas.

Maria del Carmen LACARRA Ducay
Directora de la Catedra «Goya»
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LA SOCIEDAD MUDEJAR

ESTEBAN SARASA SANCHEZ

En la plenitud de la Edad Media europea (siglos XI al XIII), cuando la recon-
quista del territorio por parte de los reyes cristianos hispanos fue avanzando
hacia el sur, desde los valles del Duero y Tajo al oeste y el somontano pire-
naico y el valle del Ebro al este, a partir sobre todo del siglo XiI, la poblacion
de origen musulman que fue aceptando los pactos de capitulacion y los acuer-
dos con las nuevas autoridades impuestas por la monarquia, se convirtié6 en un
conjunto dispar de moros de paz o sarracenos, llamados también mudéjares,
que se fueron adaptando a su condicion de minoria resistente en su fe, cultura
y dedicacion, bajo la dependencia juridica directa de la monarquia o de los
senores por delegacion real, a cambio de una contribucion tributaria especial y
de determinadas limitaciones en sus relaciones con los nuevos dominadores
cristianos.

Su condicidon personal y colectiva, integrados en las aljamas y morerias,
representadas por el alamin de cada comunidad, vari6 segiin formaran parte del
realengo, dependiente directamente de la autoridad regia, o del senorio laico o
eclesiastico, a instancia de un senor de una u otra condicion. Pero, en general,
formaron parte de la sociedad de su tiempo y fueron activos agricultores, jor-
naleros, maestros de obra y alarifes, expertos en algunos oficios (cerdmica,
orfebreria, calzado, armas, etc.), asi como mercaderes y patrones de navios flu-
viales, por ejemplo en el caso del Ebro.

Regidos por su propia jurisdiccion, con sus mezquitas, zocos, tiendas y obra-
dores, permanecieron generacion tras generacion, o bien dispersos entre el res-
to de la poblacion urbana y rural, o bien recluidos en morerias cerradas y sepa-
radas, pero no desconectadas del conjunto cristiano, que fue haciéndose a su
presencia, hasta el punto de llegar a formar parte del paisaje y del paisanaje de
los siglos XIII, XIV y XV; especialmente en Aragdn, Valencia, bajo Ebro y Mur-
cia, y menos en Baleares, Castilla, Extremadura y Andalucia, donde las suble-
vaciones mudéjares del siglo XIII obligaron a expulsarles en parte y a dificultar
su permanencia de forma masiva; donde, ademads, la cercania del todavia
musulman reino o sultanato de Granada representaba un peligro de contami-
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nacion y de espionaje que hacia temer una posible alianza entre quienes, a un
lado y otro de la frontera granadina, representaban la pervivencia isldmica de
un al-Andalus residual.

Laboriosos, pacificos y respetuosos con la mayoria cristiana, los mudéjares
llegaron a representar hasta un diez por ciento de la poblacion en el caso del
reino de Aragbdn a finales del siglo XV, cuando se estaba fraguando el proceso
de integracion espanola que llevo a los Reyes Catolicos a expulsar a los judios
y a obligar a la conversion a los mudéjares desde los ultimos anos del siglo en
cuestion, pasando a ser denominados moriscos durante algo mas de otro siglo
hasta su definitiva expulsion a comienzos del siglo XVII, por temor a la conni-
vencia con los turcos que amenazaban el Mediterrineo; dejando un vacio
humano y productivo dificil de sustituir por mano de obra cristiana.

Pues bien, en la historia de los reinos medievales hispanos, en los que con-
fluyeron tres grupos humanos de diferente origen y condicion —cristianos, judios
y musulmanes sometidos—, la presencia de quienes descendian de aquellos
que durante el emirato y califato de Coérdoba (siglos VIII-XD), los reinos taifas y
las sucesivas dominaciones almoravide y almohade (siglos XI-XIII) habian man-
tenido una espléndida civilizacion hispano-omeya para pasar progresivamente a
dominio cristiano de los reyes peninsulares, ha sido siempre objeto de atencion
por parte de los historiadores de la época medieval espanola.

Denominados convencionalmente mudéjares, de «mudayyin» («sometidos» o
dos que se quedaron»), los documentos coetineos que se refieren a ellos los
llaman simplemente moros (moros de paz) o sarracenos; llegando a constituir,
por lo general, una minoria destacable por su laboriosidad, respeto por los cris-
tianos, con los que coexistieron —mas que convivieron— al igual que con los
judios, especializacion laboral y por mantenerse como fieles seguidores de la fe
islamica heredada de sus mayores desde el inicio de la conquista de la Hispa-
nia visigoda a partir del ano 711; lo cual fue a su vez respetado por los nue-
vos dominadores, cuyos monarcas les permitieron mantener su credo, sus per-
tenencias y sus oficios, acogiéndoles bajo su especial y directa proteccion, o la
de los senores por delegacion regia; aunque a cambio, eso si, de mantener un
régimen tributario especial, evitar la promiscuidad con los de la religion mayo-
ritaria y, en muchos casos, permanecer recluidos en sus barrios apartados,
morerias, e incluso aislados por muros en las grandes poblaciones de los rei-
nos ibéricos de los siglos XIII, XIV y XV.

No obstante, su contribucion a la economia productiva de los estados penin-
sulares —en los que mantuvieron una notable presencia hasta el final de la
Edad Media (Aragdn, la Cataluna del Ebro, Valencia o Murcia) y aun después
como moriscos—, asi como las manifestaciones artisticas salidas de sus manos
artesanas y las edificaciones civiles y eclesiasticas derivadas del buen conoci-
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miento del uso y combinacion de elementos constructivos y decorativos —pro-
pios de sus conocimientos arquitectonicos, de su comprension espacial y de su
sensibilidad estética—, acaso sea lo mas destacable de su presencia activa en el
medio urbano y rural de los reinos surgidos con la reconquista de lo que, pre-
cisamente, habia sido durante siglos territorio islamico preferentemente, al-
Andalus o Alandalus, limitado a partir del siglo XIII al llamado reino o sultana-
to nazari de Granada.

Por tanto, quienes inspiraron, produjeron o contagiaron el llamado arte mudé-
jar en general, y del que tantas manifestaciones se conservan todavia hoy en la
amplia y diversa geografia espanola —con variantes segin los reinos medievales
de antano y que ofrece peculiaridades propias en Castilla o Ledn, Andalucia o
Aragdn, entre otras comunidades autbnomas actuales—, formaron parte de esa
sociedad mudéjar que también presenta, junto a un componente y unas bases
comunes, realidades distintas que permiten pluralizar mas que singularizar o
generalizar; debiéndose hablar, mas bien, de «ociedades mudéjares,, como ha
dejado bien sentado José Hinojosa en su reciente libro de titulo tan expresivo
como el de Los mudéjares. La voz del Islam en la Espana cristiana (2 vols. Cen-
tro de Estudios Mudéjares, Teruel 2002, al que se remite para la bibliografia
correspondiente, junto con las actas de los X Simposia Internacionales de Mude-
jarismo celebrados en Teruel desde 1975 a 2005), verdadero vademecum sobre el
Mudejarismo, con un volumen de estudios y otro de documentacion, obra ya de
indispensable referencia para el conocimiento de la cuestion.

Si se piensa, ademas, que a fines de la Edad Media, en el reino de Aragon,
por ejemplo, los mudéjares representaban todavia un 10% de la poblacion, y
que en algunos lugares del mismo la mayoria de los habitantes eran de dicha
condicion, se puede pensar, sin reservas, que su presencia en los reinos
medievales peninsulares no pasd inadvertida a quienes los visitaron prove-
nientes de la Europa continental; como muestra, por ejemplo, el testimonio del
aleman Jeronimo Miinzer, quien, a finales del siglo XV, escribi6 que: entre
todos los pueblos de Espana, era el de Aragdn el que tenia mayor numero de
moros, expertos como labradores y en muchos oficios, sometidos a fuertes tri-
butos, laboriosos y parcos en el comer, de gran complexion, bien proporcio-
nados, sufridos en el trabajo y diestros en artes, con casas limpias, tiendas y
mezquitas.

Pues bien, qué mejor foto fija, valga la expresion, que dicho testimonio de
los mudéjares aragoneses en particular y de los espanoles en general, que se
sentian por entonces tan de la tierra como los cristianos o los judios, que en
1492 fueron obligados a salir de donde habian estado desde época tardorro-
mana. Sin llegar a olvidar, en algunos casos, estos nuevos moros el uso del ara-
be como lengua de comunicacion entre si, aunque se desenvolvieran entre los
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cristianos con la lengua romance comun de la época, y conservando la escritu-
ra propia en textos juridicos y litrgicos, contratos y compromisos, acuerdos y
testimonios. A pesar de que, por entonces, en el trinsito de la Edad Media a la
Moderna, iban a sufrir el primer gran contratiempo, al verse obligados a con-
vertirse al cristianismo para poder permanecer, transformiandose en moriscos,
denominacion segin la historiografia al uso, que acabarian siendo también
expulsados a comienzos del siglo XVIL.

En el testimonio de Miinzer encontramos, pues, las esencias del comporta-
miento de los mudéjares, tanto el personal como el colectivo, su fisonomia,
costumbres y reflejo de su cultura en los tres espacios preferentes de su per-
manencia: la casa, el mercado o zoco y la mezquita. De ahi que también en el
nacimiento, matrimonio, muerte, enterramiento, relaciones e intercambios,
solemnidades y festividades, educacion y trabajo, los mudéjares mantuvieran la
idiosincrasia musulmana y fueran da voz del Islam en la Espafa cristiana», o
mas bien el eco cada vez mas apagado.

Pero, para entender mejor esta sustancial y expresiva presencia, hay que
comenzar con rastrear el comienzo del mudejarismo en su componente humano,
juridico, religioso, cultural, politico, social y econémico. Es decir, indagar en el
origen y primera evolucion de la comunidad islamica desde los grandes avances
de la reconquista espanola entre los siglos XII y XIII, con la imposicion de la
sociedad feudal, la reorganizacion eclesidstica y el reordenamiento del espacio
ocupado, invadido o conquistado por los reyes cristianos del norte; sobre todo
los de las coronas de Aragon y de Castilla, consolidadas desde el siglo XIII en su
disputa por la hegemonia territorial y politica, sin olvidar a Navarra y a Portugal,
pero sin considerar otros ejemplos mediterrineos que no representaron la mag-
nitud del caso peninsular, y teniendo como ultimo horizonte de continuidad de
esa reiterada voz del Islam el componente morisco del siglo XVI, su emigracion
posterior e instalacion norteafricana y mediterrdneo-oriental.

Al fin y al cabo, la larga presencia del Islam en Espana durante tantos siglos
(VIII-XVID y con una gran influencia y repercusiones en general, convirtieron a
los mudéjares y moriscos en un elemento mas del conjunto, pasando de domi-
nadores a dominados, pero participando en el segundo caso en la vida coti-
diana de los reinos ibéricos, tanto en el medio rural como en el urbano, en
modestas labores o en destacadas actividades comerciales y constructivas, con
sus humildes obradores o su calculado ingenio estético aplicado al arte. Por lo
que su imagen forma parte del paisaje historico y del pasado comun con los
cristianos de entonces, como lo es ahora de nuevo con la presencia musulma-
na entre nosotros, formando parte del subconsciente colectivo hispano, con sus
luces y sombras, las de ayer y las de ahora mismo.

[10]



LA SOCIEDAD MUDEJAR

Pero la formacion del mudejarismo, entendido como el conjunto de rasgos
que caracterizo a la sociedad mudéjar como minoria confesional en la Espana
cristiana, se fue fraguando a medida que la unidad de AlandalGs se fue debili-
tando y desintegrando, a partir, sobre todo, del siglo XII y tras las épocas taifa,
almoravide y almohade; si bien fue el XIII, con los grandes avances cristianos
sobre el sur peninsular, después de la batalla de las Navas de Tolosa en 1212
que abrié las puertas de la amplia region bética, el siglo de la consolidacion de
un mudejarismo presencial que empezaba a comprender y asimilar las formas
de vida peculiares de las comunidades musulmanas en las poblaciones y tierras
dominadas ahora por los cristianos desde el sur del somontano pirenaico o de
los valles del Duero, Tajo y Guadiana.

Anteriormente, la toma de Toledo en 1085 por Alfonso VI y de Zaragoza en
1118 por Alfonso I el Batallador, fueron dos momentos de gran impacto nega-
tivo para los sucesivos intentos de reconstruccion de la unidad andalusi, que se
habia trastocado con la desaparicion del califato omeya de Coérdoba a princi-
pios del siglo XI, dada la importancia estratégica y simbodlica que ambas plazas,
sobre el Tajo y el Ebro respectivamente, representaban como bastiones de la
Espana islamica en la parte occidental y oriental respectivamente. Mientras que,
por el contrario, a partir de ambas fechas se abrieron las esperanzas de una
definitiva imposicion de la Cristiandad latina catdlica sobre el Islam oriental e
infiel afincado al sur de la Europa feudal y papal desde la conquista de Espa-
na entre el 711 y 714, pues, desde entonces, y salvo algunos reveses de mayor
0 menor importancia y repercusion, la situacion se fue decantando a favor de
una nueva territorialidad peninsular dominada por los poderes castellano-leo-
neses, navarros y aragoneses, hasta desembocar en el triunfo de las Navas de
1212, cuando por vez primera unieron sus fuerzas contra el enemigo comin
almohade los reyes Alfonso VIII de Castilla, Sancho VII el Fuerte de Navarra y
Pedro II el Catolico de Aragdn; anuncidndose en el horizonte inmediato de la
expansion reconquistadora lo que a lo largo del siglo XIII representarian las
conquistas e incorporaciones de la Andalucia bética para la Corona de Castilla,
con Fernando III el Santo (1217-1252), y de Mallorca y Valencia para la Corona
de Aragon, con Jaime I el Conquistador (1213-1276). Mas la interesada creacion
del reino nazarita de Granada, a modo de protectorado cristiano, bajo la tutela de
los reyes castellanos y la permisividad de los monarcas aragoneses, que se bene-
ficiaron en conjunto de las relaciones econémicas y politicas con el Gltimo reduc-
to de la presencia efectiva del Islam en la Peninsula Ibérica.

Por tanto, mientras el Islam andalusi se fue replegando de norte a sur, con
los avances hispano-cristianos en la misma direccion, hasta reducirse y concen-
trarse durante los ultimos siglos medievales en el reino musulman de Granada,
a la vez que los reinos occidentales alejaban sus fronteras del siempre peligro
musulman —superada la Gltima amenaza de los benimerines que habian susti-
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tuido desde el norte de Marruecos a los almohades entre 1275 y 1340—, los
musulmanes vencidos, por su parte, despejadas las sospechas y suspicacias de
los cristianos sobre su colaboracionismo desde el interior de sus reinos, en una
hipotética recuperacion islamica de la pérdida de Alandalts con el apoyo turco
mediterraneo, fueron admitidos y aceptados, finalmente, y tolerados en la
mayoria del territorio hispanico, que en torno a los limites del reino granadino
iba a mantener una frontera inestable, aunque permanente, fluctuante y defini-
tivamente permeable y quebrada a partir de mediados del siglo XV, hasta la lla-
mada guerra de Granada entre 1482 y 1491, ya con los Reyes Catolicos, Fer-
nando de Aragon e Isabel de Castilla.

Ahora bien, la condicion de los mudéjares a lo largo de estos siglos no fue
la misma en los diferentes dominios de los reyes hispanicos o de los senores
laicos o eclesidsticos, de los que dependieron en el realengo o en el seforio,
ni tampoco en las villas y concejos del pais. La demografia, la insercidon en la
produccion, la participacidon en los intercambios econdmicos, las relaciones con
la otra minoria confesional judia o con la mayoria cristiana, la peculiaridad de
su arquitectura y artes decorativas, o el cumplimiento con mayor o menor rigor
de su credo coranico, se manifestaron de manera diferente en cada reino e
incluso en cada lugar, alejindose mucho de la pretendida uniformidad que se
ha intentado adjudicar a este importante contingente poblacional. Por lo que
serfa mas correcto hablar en plural de sociedades mudéjares, por la diversidad
con la que se nos presentan durante los siglos XIIT al XV.

De hecho, las comunidades musulmanas en la Espana cristiana, establecidas
bajo la proteccion regia, que no les abandond hasta la obligada conversion al
cristianismo iniciada en la peninsula a partir de 1499, al mantener en buena
parte sus actividades propias, sus costumbres, ritos y cultura, su régimen juridi-
co y su fe, con las limitaciones de su reclusion en barrios controlados y sepa-
rados en las grandes aglomeraciones urbanas o de la tributaciéon especial a la
que se vieron obligadas, mantuvieron a modo residual el espiritu de Alandalus,
el cual se llevaron consigo quienes huyeron precipitadamente o emigraron a
Granada o al norte de Africa, y reteniéndolo en buena parte hasta hoy en
enclaves del Magreb. Y, aunque dichas comunidades desaparecieron como tales
definitivamente a comienzos del siglo XVII —tras la expulsion de los mudéjares
convertidos forzosamente desde finales del XV (pasando a denominarse moris-
cos en la historiografia y siguiendo llamandose moros en la realidad)—, lega-
ron un testimonio impagable en el arte medieval y moderno que se puede con-
templar hoy con admiracion y que nos habla de un pasado de colaboracion
que, sin llevar a la anoranza gratuita o al fanatismo facil, merece, al menos,
consideracion y respeto.
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Por todo ello, la formacion de la sociedad mudéjar o, mis bien, de las socie-
dades mudéjares de los reinos hispanos medievales a lo largo de los siglos XII
al Xv, fue un proceso acumulativo y de aculturacion, tanto como de dispersion
y desfiguracion, que no llegd, sin embargo, a destruir las bases de una contri-
bucion positiva al conjunto peninsular del pasado medieval, sobre todo, y que
enriquecio, sin duda, el panorama social, econémico y cultural de Espana.

No obstante, a lo largo del proceso del traspaso del poder politico de manos
musulmanas a cristianas durante los siglos de la reconquista, repoblacion y
reorganizacion del territorio, los pactos, acuerdos y capitulaciones, asi como las
cartas de poblacion o los fueros mayores o menores, buscaron siempre combi-
nar el interesado esfuerzo por la permanencia de los moros con los privilegios
y ventajas ofrecidas a los cristianos que debian dirigir y protagonizar la coloni-
zacion y feudalizacion del espacio ocupado. Y asi, la vinculacién con el patro-
nato real de los moros mudéjares, proporciond, en principio, un marco juridico
especial de proteccion que quiso evitar cualquier abuso de poder o de viola-
cion de los derechos respetados a los vencidos por parte de la autoridad local
o central, y aun por la clase senorial dirigente.

De hecho, en un ambiente de aparente guerra permanente con el Islam
fronterizo a los reinos cristianos, se tuvo que conjugar la diplomacia respecto a
lo que iba quedado en la Espafa islamica con la politica de ofensiva militar,
por un lado, y la proteccion juridica y el amparo legal de los mudéjares, por
otro. Por lo que los moros de paz constituyeron un bien preciado y necesario
que habia que salvaguardar y proteger, aunque tan solo fuera, entre otras razo-
nes, por ser una fuente codiciada de ingresos a través de la fiscalidad particu-
lar de las aljamas que representaban ante la autoridad publica o privada al con-
junto tributario.

La dificultad estuvo, no obstante, en la peculiar interseccion de los dominios
de realengo con los de senorio laico o eclesidstico, en los que hubo mudéjares;
porque los senores, por su parte, trataron de beneficiarse de sus rendimientos
y rentas sin llegar a sangrarles hasta el punto de arruinar su economia o lle-
varles a la necesidad de huir a otros dominios interiores o a tierras de moros
mas alld de la frontera cristiana. Y eso que, a pesar de los particularismos y
diferencias entre los diversos reinos, dentro de cualquiera de ellos e incluso
entre los lugares de realengo o de senorio, existio, al menos, una base comun,
consistente, sobre todo, en el valor concedido a la mano de obra mudéjar en
muchas actividades en las que destacaron por su entrega y habilidad.

En todo caso, durante los siglos XIV y XV, la insercion de la comunidad
sarracena en la jurisdiccion directa de la corona, especialmente en la del rey de
Aragon, evitd, al menos, la descomposicion acelerada del sistema musulman
por la desvertebracion de la sociedad islamica precedente, que fue quedando
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finalmente como residual o testimonial, aunque comprometida, y por ello sal-
vaguardada, por el interés comun. Salvo, claro estd, en el caso de las conse-
cuencias negativas provocadas por algunas revueltas en la Corona de Castilla o
por algunos movimientos hostiles en la de Aragdn: aquéllas con expulsiones
mayoritarias y éstas con incidencias temporales de escasa repercusion.

Al respecto, la reconstruccion del sistema fiscal de los mudéjares resulta difi-
cultoso por la diversidad, dispersion y confusion de la informacion disponible
a través de la documentacion conservada, resultando una casuistica heterogé-
nea y dispar. Pero, para la baja Edad media, cuando las comunidades mudéja-
res entraron en una etapa prolongada de estabilidad y consolidacion, por con-
centracion en unos casos o por reduccion en otros, se puede generalizar, no sin
algunos riesgos de interpretacion, estableciéndose un sistema regular tipo que
valida los diversos casos conocidos y permite extrapolarlos a los desconocidos.

Asi, cabe distinguir en principio y en la fiscalidad de los mudé&jares en los
siglos XIV y XV al menos, el dmbito rural del urbano. En el primero, la con-
centracion de la propiedad de la tierra —que seguia siendo un importante
medio de produccion y riqueza— en unas cuantas manos provenientes de los
linajes sobrevivientes a la reconversion nobiliaria de finales del siglo XIII y pri-
mera mitad del XIV, sobre todo, tendi® a hacer mas uniforme el sistema de
explotacion sobre medios productivos y personas, prevaleciendo la tasa pro-
porcional a la cosecha que ya tenia una larga tradicion, y que, para el caso
mudéjar, provenia del aparcero de la época de dominio musulman, dependien-
do de diversos factores: la calidad y productividad de la tierra, las condiciones
pactadas en un principio, el predominio de la explotacion directa o de la par-
celacion a través del censo temporal o permanente (el treudo), etc. Pecha tra-
dicional a la que habia que anadir otras exacciones como, por ejemplo, la
alguaquela para el cereal, cihamo y hortalizas.

Ademads, junto a estas exacciones derivadas de la produccion propia o resul-
tado del usufructo o dominio Gtil de la tierra, existieron otras complementarias,
y a veces prioritarias, en relaciéon con la renta fundiaria, basadas en el derecho
de jurisdiccion senorial y sobre los excedentes de las cosechas campesinas.
Destacando, por otro lado, la pecha comin que afectaba colectivamente a la
comunidad a través de la aljama que la representaba, con el alamin a la cabe-
za, distribuyéndose particularmente segun las posibilidades y disponibilidad de
sus miembros. Y junto a ello, también se constatan algunos tributos relaciona-
dos con determinados cultivos o actividades: el alraz de las vinas o la azade-
ca o caracha del ganado por cabezas, sustanciadas en dinero. Siendo peculiar
la llamada azofra o zofra, de gran tradicion, por ejemplo, en Aragon, y con-
sistente en la entrega de jornadas de trabajo que solian resarcirse por pagos en
especie 0 en moneda. Asi como también, en algunos casos, las multas o calo-
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nias derivadas de las sanciones judiciales, y lo explicito del uso de los mono-
polios senoriales o municipales sobre hornos, molinos, etc.

En definitiva, los mudéjares, aun siendo juridicamente patrimonio del rey, se
vieron expuestos a una triple fiscalidad, que justifico en parte el interés por
retenerlos en los dominios reales y senoriales: la derivada de la pertenencia a
un dominio territorial, de realengo o de seforio; la vinculada al dominio juris-
diccional, personal o colectivo; y la derivada de los acuerdos iniciales o revisa-
dos segtn la rentabilidad econémica y la capacidad productiva. Resultando al
final una mezcla de tradicion anterior y de imposicion posterior similar a la que
también afect6 a los contribuyentes y vasallos cristianos. Y sin librarse de algu-
nas contribuciones especiales o extraordinarias como el monedaje, las corona-
ciones y matrimonios reales, etc.

Acaso, sin embargo, y en términos generales, en el medio urbano de juris-
diccion exclusivamente real, donde las morerias tuvieron un peso importante
como colectivos concentrados o dispersos, la fiscalidad fue mas ajustada que en
el medio rural, porque el conjunto mudéjar estaba mis organizado y mas iden-
tificado con la pertenencia a un sector confesional responsable y representado
por sus propias autoridades ante las de los cristianos. Y de hecho, cualquier
ejecutoria de los moros de realengo debia contar con la autorizacién de los ofi-
ciales regios, por lo que el conocimiento de las aljamas y morerias urbanas es
mayor, aun cuando su declinar comenz6 por lo general a lo largo del siglo XV.

Precisamente, la capacidad productiva, y por tanto el potencial contributivo,
de los mudéjares en las morerias urbanas fue importante por la variedad de
actividades y oficios profesionalizados y demandados que regentaban y que
sobrepasaban las limitaciones del ambito rural. La especializacion laboral se
introdujo en las morerias atendiendo no sélo a la demanda interna sino tam-
bién a la externa cristiana, favoreciéndose los intercambios y relaciones socia-
les y humanas a pesar de las leyes restrictivas al respecto. Por lo que el segui-
miento de sus actividades por los recaudadores delegados regios se registraba
con los diferentes conceptos contributivos; aprovechandose al maximo las
haciendas reales de los recursos extraidos de los mudéjares al tener un buen
control sobre los mismos, mejor incluso que sobre los cristianos, lo que abun-
do6 en la codicia de los senores que alimentaron en ocasiones el deseo de asen-
tarse los moros en sus dominios para explotar sus tierras con mayor rentabili-
dad a cambio de algunas ventajas.

En conjunto, el fenébmeno de la insercion de los mudéjares en el sistema
productivo y también en el fiscal, respondio, por un lado, a la interesada pre-
ocupacion de la monarquia, que aplico sus criterios al respecto sobre los domi-
nios peninsulares con presencia de moros en diversas condiciones, y, por otro,
a la necesidad de sentirse identificados dichos moros con el proyecto politico
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de los reyes y de corresponder a la especial proteccion dispensada por ellos,
aunque, luego, en el devenir de cada dia, la convivencia, coexistencia o con-
veniencia se entremezclaran segiin momentos y lugares, acabando en ocasiones
en una resignacion pasiva que fue minando su supervivencia lenta e irrepara-
blemente.

Ni que decir tiene, por tanto, que los mudéjares representaron de por si un
potencial econdmico importante, tanto para el aprovechamiento propio como
para el conjunto de los reinos hispanos medievales, dada su generalizada capa-
cidad productiva y el estimulo que suponia la demanda proveniente del exte-
rior de los recintos, murados o no, en los que acabaron recluidos en buena
parte en las grandes poblaciones o en la intimidad de la casa en el medio rural.
Su laboriosidad y dedicacion al trabajo en las ciudades y villas espafnolas fue
tan valorado como su presencia en los senorios laicos y eclesidsticos por el
buen conocimiento de las labores de la tierra. Conocimiento de la agricultura y
de los cultivos heredado de sus antepasados musulmanes, pues, en principio,
los moros que permanecieron en el campo continuaron con sus tareas habitua-
les, aunque poco a poco el paisaje agrario del territorio conquistado y repo-
blado por cristianos y mudéjares se fuera transformando.

En el campo, la gran masa laboral sarracena era fundamentalmente campe-
sina, y si bien en principio debieron subsistir propietarios de tierras cultivadas
libremente, lo frecuente fue, mas bien, el caso del régimen de aparceria, en el
que el propietario cristiano disponia de la tierra y de parte de la simiente y el
sarraceno aportaba el resto y la mano de obra, repartiéndose luego los benefi-
cios segun los acuerdos previos. Ademas, los cultivadores moros en régimen de
aparceria mantendrian el derecho a la transmision de las condiciones pactadas,
a cambio de la dificultad legal de abandonar la tierra para marchar a otros luga-
res mas ventajosos; situacion que debi6 de darse de hecho por la insistencia en
la prohibiciéon y porque la escasez progresiva de mano de obra campesina con-
virtié6 al moro en un valor anadido.

Sin embargo, en las ciudades y villas principales de los reinos con presen-
cia mudéjar significada, su aportacion econdmica fue mas diversificada, puesto
que, sin desvincularse del todo en muchos casos del trabajo de la tierra, la
variedad y aprecio de los oficios ofertados por ellos, asi como la mano de obra
en operaciones constructivas o en transporte de mercancias, les convirtio en un
elemento demandado por los operadores cristianos que controlaban la produc-
cion, la venta y la comercializacion de sus acabados. Asi, por ejemplo, una ciu-
dad como Zaragoza llegd a contar con unas ochenta tiendas abiertas en su
moreria. De suerte que, no s6lo como mano de obra elemental, sino también
como especializada, la oferta musulmana a los cristianos fue estimable en todo
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momento, aunque las condiciones y resultados fueran muy diferentes segin los
casos y las circunstancias.

En principio, claro estd, fue mayor la masa campesina mudéjar que la urba-
na y de oficio especializado, que también se dio l6gicamente en el medio rural,
aunque en menor dimension cuantitativa y cualitativa. Pero estd mas documen-
tada la urbana a través de la documentacion de las cancillerias reales, de las
ordenanzas municipales, fueros, etc.; porque, en este caso, la documentacidon
disponible no so6lo nos habla de colectivos, sino también de individualidades
destacadas en algunas tareas apreciadas por los dirigentes cristianos, empezan-
do por el mismo monarca y siguiendo por las autoridades del comun; siendo,
por ejemplo, un caso representativo al respecto el de las familias de maestros
de obras que hicieron posible muchas construcciones del llamado arte mudéjar,
y que también trabajaron en palacios y alcazares reales como el de la Aljaferia
en Zaragoza, o los de Sevilla y Granada, entre otras obras civiles.

Tan eficaz laboriosidad, qued6 reflejada en las tributaciones de los moros
mudéjares a sus sefores naturales, como resultado de su capacidad productiva
y del nivel econdmico particular y colectivo. Por ello, las noticias sobre el cul-
tivo del cereal, en sus variantes medievales, el lino, el canamo, las hortalizas o
legumbres y tantos otros productos habituales en la economia campesina de la
época, son abundantes; como lo es la informacion acerca de la explotacion
hidraulica de los recursos naturales heredada por los mudéjares y aprovechada
y reconducida por los cristianos y por los mismos moros. Sin olvidar la gana-
deria, fuente de riqueza importante y complementaria en muchos casos, sobre
todo en zonas de alta cota o de amplios pastos. Las exacciones o contribucio-
nes derivadas de ello también permiten aproximarse a una valoracién econo-
mica, teniendo en cuenta el arrendamiento de pastos, que pertenecian a sefio-
res laicos (nobles o plebeyos) y eclesidsticos (O6rdenes militares, mitras
episcopales, monasterios, etc.), a ganaderos moros que disputaban el uso de
los comunales con los cristianos.

Por otro lado, los contratos agrarios colectivos, las cartas de poblacion o de
gracia y otros testimonios de acuerdos con condiciones de franquicias, ventajas
y privilegios, constituyen una fuente de informaciéon aprovechable para recons-
truir los niveles aproximados de compromiso e insercion en el sistema produc-
tivo, al menos desde una apreciacion cualitativa, por especificarse, a veces, no
solo las condiciones y pormenores legales, sino también la produccion que se
esperaba obtener, sobre todo cuando se detallaba la tributacion segin produc-
tos y resultados.

En cuanto a los mudé&jares urbanos que cultivaban tierras en la periferia de
sus propios recintos o en los términos municipales de las poblaciones, ya fue-
ra por cuenta propia o como usufructuarios de propiedades del rey, sefioriales
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o concgjiles, también la tributacion registrada por los oficiales reales, en su
caso, permite valorar el peso econémico de la productividad mudéjar en una
economia mixta y complementaria de produccidén, manufacturacion y distribu-
cion que no se daba con tanta claridad en el dmbito rural, en el que la princi-
pal, si no la Gnica, fuente de riqueza era la explotacion del suelo agricola vy, si
acaso, la comercializacion de los excedentes reservados por los sefores a sus
vasallos moros.

En general, las actividades laborales de los mudéjares en los reinos en los
que sobrevivieron con relativa densidad durante los siglos XIV y XV, fueron
muy diversas, pues, ademas de lo relacionado directamente con el trabajo agri-
cola o la ganaderia, destaco la dedicacion mercantil, aunque no en la propor-
cion de la minoria confesional judia, ni en competencia con la actividad similar
de algunos cristianos en companias comerciales y comandas con proyeccion
exterior. Trajineros, mulateros, arraeces fluviales, cargadores y descargadores de
mercancias, eran las contribuciones al comercio en general; asi como la oferta
de sus productos a segundos y terceros para su posterior comercializacion por
parte de cristianos intermediarios.

En cuanto a los oficios, alarifes para la construccion, orfebres, tejedores,
olleros, azulejeros, zapateros, entre otros, lo fueron de especial relieve entre los
mudéjares. Los testimonios de los viajeros que contemplaron Espana durante el
final de la Edad Media y el siglo XVI, mostraron su atencién por lo que iba
quedando de las comunidades moras y, sobre todo, por sus dedicaciones espe-
cializadas, como mudéjares y como moriscos antes y después de 1500 por citar
una fecha, es decir, antes y después de la conversion y como precedente a la
definitiva expulsion sin retorno.

Esos testimonios recogen también su vision de los rasgos fisicos de los
moros espanoles, sus hidbitos, sus practicas, sus costumbres y los lugares de
habitacion, recreo, oracion y aprendizaje. De todo lo cual se deduce, no sélo
lo exodticos que debieron parecer a la vista de extranios al pais visitado, sino
también, y en contraste, el grado de insercion, que no de integracion, que los
mudéjares y moriscos habian logrado mantener a lo largo de los siglos; lo que
explica el vacio, no solo demogrifico, que dejaron cuando se vieron forzados
a emigrar, contra su voluntad, a otros territorios de sus correligionarios nortea-
fricanos o euroasiaticos.

De cualquier forma, la huella dejada por esta cultura tan arraigada en la
Peninsula Ibérica, se ha materializado hasta la actualidad en los importantes res-
tos monumentales de la arquitectura mudéjar, en la ceramica decorativa y de
uso comun, en los artesonados y en las yeserias, o en los manuscritos aljamia-
dos (en lengua romance pero con caracteres arabes), algunos de ellos encon-
trados casualmente después de permanecer ocultos desde la expulsion de
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comienzos del siglo XVII, lo que podria hacernos pensar que el regreso estuvo
en su proyecto de futuro, aunque nunca se cumplio asi.

La identificacion de lo mudéjar y morisco con un pasado comun de toleran-
cia discriminada, alejada de topicos y anilisis interesadamente subjetivos, aso-
ma, pues, en nuestra geografia, a través sobre todo de lo monumental y deco-
rativo, de lo literario, musical o representativo. Dando una originalidad a una
parte de la cultura hispanica que no se encuentra en ninguin otro lugar.

En cuanto al conjunto humano agrupado en un espacio fisico e identificado
externa e interiormente por ajenos (cristianos y judios) y propios (moros mudé-
jares), para los siglos finales de la Edad Media, sobre todo, hablar de morerias
como ambito colectivo y exclusivo de encuadramiento de la sociedad mudéjar,
no significa que no hubiese un buen nimero de moros dispersos y repartidos,
de manera muy desigual, por los diversos reinos que los retuvieron en mayor
0 menor nimero y mis o menos entremezclados en el conjunto mayoritario
cristiano que los acogié con reservas. De hecho, su presencia en aldeas, villas,
comunidades o ciudades era fruto de la capacidad de supervivencia demostra-
da desde los avances de la conquista cristiana y también de la mejor o peor
adaptacion al sistema feudal que se fue imponiendo paulatinamente a favor del
predominio senorial o del poblamiento cristiano.

Por tanto, la moreria en si, como conjunto significado de mudéjares, en lo
humano y en lo material, y la aljama como representacion institucional de un
colectivo suficientemente representativo, constituyen en la historiografia al uso
un mismo sujeto histoérico y objeto de estudio comparativo entre reinos, €pocas
O circunstancias.

Pero es dificil valorar ajustadamente el grado de permanencia o de movili-
dad de los mudéjares en los asentamientos inicialmente mas poblados, antes de
la conquista cristiana y aun después con la repoblacién y colonizacion sucesi-
va, pues la falta de censos creibles o la confusion onomastica de origen isla-
mico precedente apenas lo permite. Ademas, caben otras consideraciones sobre
el grado de insercion, intervencion o influencia mudéjar en el medio rural y en el
urbano, en el realengo o en el sefiorio, en el simple sistema productivo o en
el conjunto de la economia de los reinos peninsulares, pues, al respecto,
habria diferencias acusadas entre un medio u otro, una y otra dependencia
juridica, o distintas capacidades de recursos o de presencia social.

Por otro lado, los mudéjares en conjunto se tuvieron que sentir dependien-
tes directa o indirectamente (a través de poderes interpuestos, concejiles o
nobiliarios) de los monarcas, por encima de cualquier grado o condiciéon per-
sonal. Aunque, luego, cada uno se debi6 considerar, a la vez, como miembro
de un conjunto peculiar y aparentemente cohesionado, condicionado también
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por su situacion particular. Es decir, que no seria lo mismo la consideracion
de, por ejemplo, un maestro de obras que trabajase en los palacios reales que
el anonimo campesino de una aldea sin importancia.

En principio, en las grandes ciudades, las morerias se identificaron por su
personalidad en el conjunto poblacional de las mismas, pues, por si solas, sig-
nificaban colectivos importantes que, aun teniendo su propia organizacion y
representacion, mantenian una relacion con los cristianos mas o menos fluida,
aunque limitada, si acaso, en lo legal, por los impedimentos que la legislacion
vigente en cada territorio imponia. Pero, en el resto de los pequenos nucleos
de poblacion, la presencia de los mudéjares era mas discreta y diseminada en
el conjunto; mientras que en los senorios laicos y eclesidsticos con vasallos
moros, la presion nobiliaria o jerdrquica se mantenia en los limites que el apro-
vechamiento de su mano de obra aconsejaba para retenerlos como fuerza pro-
ductiva y sujeto tributario.

Ahora bien, las causas y circunstancias por las que los moros sometidos fue-
ron cayendo en buena parte bajo jurisdiccion senorial fueron de diferente indo-
le, entre la conveniencia reciproca por las ventajas obtenidas y las condiciones
ofrecidas; suponiendo a veces una violencia contra lo pactado en principio en
las capitulaciones iniciales por las que los sometidos quedaron bajo la tutela
directa del rey, porque los sefores les podian ofrecer una proteccion interesa-
da que no obtenian de la monarquia, que tenia que consentir el ejercicio de
hecho de la jurisdiccion nobiliaria sobre los moros.

No obstante, es un tanto arriesgado generalizar en muchos aspectos de la
vida de las morerias en los reinos cristianos medievales, porque para el ambito
rural es menor la informacion disponible, y, a veces, se ha centrado la atencion
en algunos ejemplos concretos que se han trasladado después al conjunto; asi
como tampoco se puede generalizar la situacion ventajosa en algunos senorios
o la globalidad de la condicion senorial, mejor o peor, en los dominios perso-
nales, pues, si bien el amparo regio y la tutela sobre los moros de pacto repre-
sentaba de derecho una garantia de trato de favor hacia los mudéjares, el rey,
sin embargo, se vio sobrepasado en muchas ocasiones por el arbitrio nobilia-
rio, que tenia que consentir por conveniencia. De hecho, tras las crisis bajome-
dievales del siglo X1V, abundaron las reclamaciones y quejas de algunas aljamas
de senorio dirigidas al rey, no solo por la empobrecida situacion generalizada,
sino también por abusos de los titulares que transgredian las condiciones de
dependencia inicial y sometian a los vasallos moros a vejaciones sin control.

Un caso especial al respecto de la dependencia seforial lo ofrecian los
moros encuadrados en los dominios de las 6rdenes militares, cabildos, mitras
episcopales o monasterios importantes. Dado el componente eclesiastico y ofi-
cialmente confesional de los titulares de dichos seforios, en los que los mudé-
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jares pertenecian a otro credo distinto, se desarrollé una relacion contractual en
la que se salvaron los prejuicios por motivo religioso a cambio de la disponi-
bilidad de una mano de obra cualificada y necesaria.

Asi pues, con las diferencias acusadas entre el medio rural y el urbano, fue
en este segundo medio donde el sentido de comunidad islamica diferenciada se
hizo mas patente por asumido y respetado, porque la separacion fue mas evi-
dente y la consideracion social mas acusada. Y ello debido en parte a que los
pactos de capitulacion o rendicion, en su caso, habian establecido claramente
las condiciones a respetar por ambas partes, vencedores cristianos y vencidos
musulmanes; reiterindose dichas condiciones con frecuencia cuando se relaja-
ran con el paso del tiempo o en algunos momentos criticos de convivencia; al
igual que se recordaban de vez en cuando las prescripciones dictadas al obje-
to de evitar la promiscuidad y las relaciones mixtas indiscriminadas, mostran-
dose con ello la permanente dificultad para mantener el cumplimiento de las
restricciones contempladas incluso en la legislacion foral y real. A pesar de lo
cual, los intercambios econdémicos, las relaciones afectivas y el aprecio de la
labor de los agricultores, operarios, artesanos y mercaderes moros superaron
cualquier impedimento de coexistencia interesada.

Las morerias urbanas ofrecen, por tanto, un panorama mas rico en cuanto a
posibilidades de reconstruccion de las formas de vida dentro de las mismas y
en su relacion con el exterior, tanto en las llamadas cerradas, al estar separadas
de la poblacion cristiana por muros, como en las abiertas, sin solucion de con-
tinuidad con el espacio del conjunto vecinal. Asi por ejemplo, aunque los
moros estaban exentos de obligaciones y prestaciones militares, si que partici-
paron en jubileos de la monarquia aportando su contribucion a la fiesta en tor-
no a las coronaciones, bodas o exequias reales. Y también, a pesar de que se
les prohibiera hacer proselitismo a favor de su fe islamica, sin hacerlo expresa-
mente, colaboraron, sin embargo —y esto podia entenderse como medio de
propaganda velada— en la construccion, reparacion y ornamentacion de edifi-
cios civiles (palacios) y eclesidsticos (catedrales, colegiatas, monasterios e igle-
sias parroquiales) para el culto cristiano. Y es que su presencia e imagen no
fue rechazada por sistema entre la comunidad mayoritariamente cristiana, ni fue
perseguida ni proscrita antes del final de la Edad Media, sino que, mas bien,
llegd a formar parte de lo cotidiano, aunque los monarcas tuvieran que insistir,
en ocasiones, en algunas medidas corporales distintivas y discriminatorias para
evitar la contaminacion, lo cual es una prueba de su aceptacion; sin olvidar los
casos de violencia contenida o incluso desatada en determinados momentos
por provocaciones reciprocas que obligaron a intervenir a la autoridad publica
para situar las cosas en su punto.
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Este aparente panorama de paz y tolerancia para con los mudéjares no debe
hacer olvidar, sin embargo, que, por debajo de los compromisos continuamen-
te recordados, seguramente por el escaso cumplimiento por ambas partes, y de
la especial consideracion real e institucional, la marginacion fue la tonica gene-
ral del sistema de convivencia, mas consentida que sentida seguramente, sobre
todo en aquellos casos de grandes poblaciones en las que los moros de paz se
fueron viendo obligados a recluirse en barrios extramuros, abandonando sus
residencias anteriores, sus mezquitas y negocios para rehacer la vida en las
nuevas morerias cerradas o aisladas por muros y puertas materiales en unos
casos y sicologicas y juridicas en otros; construyendo de nuevo las mezquitas,
los zocos, las viviendas, los establecimientos comerciales, obradores y negocios,
los banos, las escuelas cordnicas o los cementerios. Es decir, todo un mundo
diferente, aparentemente aislado y cerrado sobre si mismo por derecho, pero
relacionado de hecho con el exterior cristiano. Situacion que se repitié también
en donde no llegd a haber una sola y significada moreria, sino varias menores,
distanciadas entre si y repartidas en el conjunto urbano; asi como en los multi-
ples casos de aislamiento e interseccion entre los cristianos de las villas y alde-
as medievales, donde la agricultura y la ganaderia era la principal actividad
comun.

Eso si, en las morerias destacadas, supervivientes o de nueva configuracion,
se mostraba una topografia y un trazado peculiar, heredero del urbanismo
musulmin precedente, en el que la sinuosidad de las vias, los adarves, callejo-
nes y rincones favorecian la intimidad, mientras que los espacios abiertos eran
escasos y reducidos. Todo ello en beneficio de unas formas de vida volcadas
mas al interior de la vivienda que al exterior, en un discurrir modesto siempre
y discretamente oculto a cualquier ostentacion.

En las poblaciones con categoria de ciudad vy titulo juridico reconocido, las
aljamas urbanas no dejaron de ser de realengo, con los correspondientes bene-
ficios obtenidos por el erario real a través de los ingresos provenientes de las
morerias y por el mayor control de la minoria confesional islamica. Pero, en
muchos casos, dichas rentas de los moros de paz o sarracenos, es decir mudé-
jares, se adjudicaban a miembros de la familia real o a otros beneficiados indi-
viduales o colectivos religiosos para su propio beneficio; arrendandose también,
en ocasiones, a particulares con solvencia que adelantaban el importe de la
contribucion para que el monarca pudiera disponer del mismo con antelacion.
De manera que, sin romper los pactos iniciales ni renunciar el monarca a su
exclusiva tutela eminente sobre los moros vencidos, se permitia una mayor agi-
lidad tributaria, un mayor conocimiento de la idiosincrasia islamico-oriental en
el superpuesto ambito cristiano-occidental y una mejor imbricacion social de los
mudéjares en la vida cotidiana de las ciudades y los reinos espanoles.
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Las morerias se mantuvieron, pues, vinculadas personalmente a la realeza,
aunque rigiéndose por sus ordenamientos regulados por la aljama o represen-
tacion legal del conjunto (al igual que el concejo o ayuntamiento cristiano), con
mayor presencia y peso en las grandes concentraciones urbanas, donde el ala-
min era el interlocutor autorizado con la autoridad cristiana correspondiente,
con capacidad para negociar y administrar la moreria de su alcance en todo lo
relacionado con el interior y el exterior de la misma, e incluso con capacidad,
a veces, para juzgar, con el auxilio de los adelantados y personas ancianas y
experimentadas, utilizando a los sayones para la ejecucion de los mandatos y a
los nuncios o mensajeros para trasladar las quejas o peticiones al monarca.
Mientras que para la recaudacion y administracion de los ingresos y gastos se
contaba con clavarios y tesoreros, para la responsabilidad religiosa con los alfa-
quies o intérpretes de la ley cordnica y para otras acciones con los responsa-
bles de los zocos o mercados, los riegos o los ganados. En definitiva, las alja-
mas se regian por los principios cordnicos, interpretados por el alfaqui y
juzgados por el alcadi o juez.

Al fin y al cabo, la profunda tradicién urbana de la civilizacion islamica que
se implantd en al-Andalus, o Alandalts (la Hispania musulmana), explica la
importancia concedida a las morerias (cerradas por muros, abiertas en arrabales
o entrecruzadas con el conjunto cristiano), que mantuvieron una autonomia y
un peso destacado en el panorama de los reinos en los que tuvieron mayor
presencia. Aunque también algunas morerias rurales tuvieron su interés, sin res-
ponder necesariamente a una topografia diferenciada y comprendiendo mas bien
un conjunto humano mudéjar distribuido por el espacio global dirigido y mediati-
zado por los cristianos. De manera que, también en algunas villas y aldeas se
conservo la morfologia del poblamiento musulman en arrabales en los que los
moros concentraban y practicaban sus oficios, para su propia demanda y para
la cristiana; agrupaciones, en muchos casos, heredadas directamente de asenta-
mientos islamicos precedentes, transformados con la presencia de repobladores
cristianos que no llegaron a desplazar en algunos oficios a los moros, herede-
ros de una tradicion que pusieron al servicio de aquéllos sin apenas reparo y
por debajo de leyes, fueros, ordenanzas o reglamentos.

La sociedad mudéjar fue, pues, en realidad, Gnica en su fundamento pero
diversa en su realidad presencial y funcional, respondiendo a un comporta-
miento comin en el que la herencia islamica, la preserva de su cultura y for-
mas de vida peculiares, la religiosidad propia y la consideracion cristiana cons-
tituyeron la base de su supervivencia. Y esta sociedad plural, o mas bien estas
sociedades diversificadas por el territorio peninsular, estuvo representada, a
mayor o menor escala, en las poblaciones de sarracenos, en la individualidad
del campesino o en la colectividad del artesanado urbano; pues, en ambos
casos, se sintieron pertenecientes unos y otros a una comunidad diferenciada
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que habfa pactado con la monarquia las condiciones iniciales de su permanen-
cia y pervivencia.

Asi, en la intimidad del creyente aislado o en la colectividad del integrado
en una moreria, el moro sometido se encontraba con las raices de su sentido
vital. Aunque fuera en las concentraciones urbanas especialmente donde se sin-
tieran con mds fuerza los elementos identificadores de la civilizacion islamica:
las mezquitas, los zocos, los obradores, los bafos o los cementerios; confor-
mando un espacio controlado que no impedia, sin embargo, su relacion con el
exterior; en contraste con el medio rural mas aislado en el que la presencia
mudéjar no se manifestaba tan recluida y concentrada, dada la estrecha convi-
vencia aldeana, tanto en el realengo como en el seforio.

Las morerias, repartidas indistintamente por el territorio hispanico de mane-
ra desigual, mantuvieron, por tanto, un componente humano y familiar como
base del poblamiento mudéjar, una configuracion urbana en una demarcacion
concentrada o dispersa y una organizacion propia y autbnoma que se conser-
vo hasta el final de su existencia sin apenas cambios sustanciales. Mientras que
sus integrantes, los moros o sarracenos, sobrevivieron entre dos vinculos per-
manentes que les facilité la identificacion con una causa comtn asumida y con-
sentida: el que les hacia depender directamente del rey y el que les proporcio-
naba la cohesion de la fe cordanica irrenunciable, sobre la que se fundamentaba
la vida, las practicas religiosas, el cumplimiento de la ley y las costumbres.

Mucho se ha escrito, entre los estudiosos, sobre el urbanismo islamico en la
Espana musulmana, dado el esplendor de tantas ciudades banadas por la cul-
tura y la civilizacion oriental a través del Emirato de Cordoba (siglos VIII-XD), el
Califato (X-XI) o los Reinos Taifas (XI-XII) especialmente. Sobre su estructura y
topografia se superpuso la civilizacion cristiana impuesta por la reconquista y la
repoblacion en sus diversas fases, adaptando y transformando la configuraciéon
material de las diversas poblaciones. Pero menos se sabe de las morerias, al
menos comparativamente, que fueron interpuestas en el trazado recompuesto o
excluidas del mismo en arrabales o barrios separados, porque de ellas apenas
quedan restos materiales suficientemente explicitos para su reconstruccion vir-
tual, por lo que su recomposicion es mas posible hacerla a través del compo-
nente humano que llen6 de vida los recintos.

Aln se pueden percibir, no obstante, las huellas materiales de algunas more-
rias mudéjares, mas o menos desfiguradas, a lo largo y ancho de la geografia
espanola, especialmente alli donde la presencia islamica precedente fue mayor;
aunque no siempre, porque en algunos casos las morerias fueron el resultado
de la llegada posterior de moros de paz a nuevas fundaciones o a lugares
reconstruidos tras un periodo de abandono o decadencia. Por lo que resulta
mas vital llenar esa carencia con la presencia de los mudéjares a través de su
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vida cotidiana y de sus manifestaciones publicas y privadas. A pesar de que el
caracter intimista y la celosa privacidad de la que hicieron gala, dificulta la tarea
del acercamiento a los diversos aspectos de la vida diaria en la casa, el campo,
el obrador, la mezquita, la calle, la plaza, el mercado, la practica religiosa, la
fiesta o el trabajo cotidiano.

Cabe pensar, al respecto, que los moros bajo dominio cristiano mantuvieron
sus tradiciones y practicas, en la medida de lo posible, después de la conquis-
ta y aun siglos después durante la etapa mudéjar, pues era lo Gnico que les
identificaba como comunidad cohesionada, heredera de un pasado idealizado
con el transcurso del tiempo y a cuya recuperacion debieron aspirar en todo
momento; al menos las clases dirigentes y mas preparadas que fueron las que
mayor merma sufrieron con el cambio de dominacion, pues la mayoria prefi-
rieron emigrar antes que permanecer en sus lugares habituales.

De hecho, mientras el Islam se mantuvo en las fronteras meridionales de los
reinos cristianos durante los siglos XII y XIII, antes de la expansion castellana
por Andalucia y de la aragonesa por Valencia, la expectativa de volver a la for-
taleza y el esplendor de un Alandalis unido pudo alimentarse con éxito, al
menos hasta la reconquista cristiana de la antigua Bética y del territorio levan-
tino antes de mediados del siglo XIII; esfumandose después cuando los mudé-
jares del interior se vieron alejados de la frontera granadina y tuvieron que
resignarse y asumir, por fin, que su destino estaba definitivamente compartido
con quienes habian interrumpido su proyecto de futuro. Aparte de que, entre
los moros resistentes y residentes no hubo una clase dirigente ilustrada, por el
exilio precedente de la misma en sucesivas oleadas, descapitalizindose intelec-
tualmente las comunidades musulmanas repartidas por los diversos reinos de
las coronas de Castilla y de Aragon y desaprovechando el enorme caudal acu-
mulado por sus antepasados islamicos en conocimientos de filosofia, poesia,
musica, avances cientificos y médicos o desarrollo técnico en general. Y es que,
el nivel cultural medio de los mudéjares en la baja Edad Media fue mds bien
discreto, al menos en comparacion con la eficiente laboriosidad de la que hicie-
ron gala y que tanto alabaron quienes conocieron su actividad, aprovechada
por ellos mismos y también por los cristianos. Por lo que las morerias en cues-
tion redujeron sus expresiones culturales a lo relacionado, si acaso, con la prac-
tica religiosa y el aprendizaje y exégesis del texto coridnico y de otros libros
sagrados del Islam.

Ahora bien, esa decadencia cultural y desentendimiento ilustrado hacia unas
artes y ciencias renovadas, no impidieron que los mudéjares espanoles retuvie-
ran, al menos, una idiosincrasia apenas contaminada que tampoco les supuso
un inconveniente para abrirse al exterior fisico y humano con el que coexistian y
trabajaban, se relacionaban y beneficiaban social y econdémicamente. Pues, de
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hecho, tampoco hubo una contaminacion inversa por parte de los cristianos
hacia lo musulman, salvo en detalles esporddicos, mas propios de excentricida-
des (vestir a la moriega) y modas concretas que de una voluntad o necesidad
de identificacion o de aculturacion. Lo que no obsta para valorar las manifesta-
ciones y comportamientos de los moros, tanto en su vida privada como parti-
cipando de las conmemoraciones publicas con motivo de ceremonias que afec-
taban a la monarquia, principalmente, y en las que aportaban su propia vision
de la fiesta y del especticulo sin prejuicio alguno, incluso como musicos y
juglares.

Los mudéjares conservaron, sobre todo, su personalidad colectiva y particu-
lar en las formas de vestir y alimentarse, de inhumarse y enterrarse, de conce-
bir la familia y practicar los preceptos religiosos, los hiabitos cotidianos, la per-
cepcion del tiempo y de la vida y hasta los contactos con las otras gentes del
libro, es decir, los judios y los cristianos. Pero, por encima de todo, quizas el
elemento mas identificador y en torno al cual giraba la vida de estos nuevos
moros, fue la mezquita. En ella se iniciaron precisamente los primeros cambios
significativos y a veces espectaculares tras la implantacion cristiano-feudal. Por-
que, al menos en las grandes ciudades, la mezquita mayor se transformo, a
veces lentamente y a veces con gran rapidez, en catedral consagrada al nuevo
culto, sin que necesariamente se cambiara en principio la espacialidad y mate-
rialidad sustancial de la fabrica arquitectonica precedente romanica o gotica. Lo
que era un sintoma de las escasas rupturas producidas en el traspaso de poder
de manos islamicas a cristianas, pese al acelerado proceso de reconstruccion
eclesial emprendido en cuanto a la eleccion de obispos y restauracion de la
nueva liturgia romana, que no se correspondi6é con la mas lenta desfiguracion
total del espacio arquitectonico precedente.

Este proceso duplice también se dio en otras mezquitas menores de los
nicleos urbanos, consagradas igualmente como iglesias sin sufrir un brusco
proceso de transformacion. De ahi que el arte mudéjar naciese, precisamente,
gracias en parte a esa perduracion de elementos formales y decorativos islami-
cos, reutilizados sin prejuicio antes de que se borrasen las huellas iniciales. Y
otro tanto sucedidé en poblaciones reducidas con sus mezquitas mds modestas,
aunque algunas llegaran a tener un valor artistico notable que se mantuvo aun
después de su consagracion cristiana.

Y en cuanto a la tolerancia discriminada, los moros siguieron conservando
el viernes como dia consagrado al culto semanal principal, aceptiandolo las nue-
vas autoridades cristianas, a pesar de que ello suponia la interrupcion laboral
en aquellas dedicaciones promovidas o aprovechadas por sus convecinos en
labores agricolas o urbanas. Incluso las sanciones contraidas por quienes trans-
gredian el precepto del viernes eran controladas en muchos casos por los fun-
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cionarios reales correspondientes, dada la dependencia de las morerias respec-
to del rey; al igual que ocurria con otras penalizaciones monetarias en concep-
to de multa pecuniaria.

Y en cuanto a la prescripcion del ramadan, en su dimension de cumpli-
miento de sol a sol y de retraimiento en dedicaciones y labores cotidianas, con-
tinud sin interrupcion como cualquiera otra practica mayor o menor: la oracion
varias veces al dia, las limosnas, abluciones, etc. Pervivencias que los textos
conservados y descubiertos hasta la fecha y con caracter religioso en arabe o
aljamia, testimonian hasta el final de la época mudéjar y durante el siglo XVI ya
morisco; siendo textos referidos a la liturgia o al derecho islamico vigente y
refundidos de escritos anteriores segin la corriente del pensamiento maliki, que
era la oficial de Alandalus, y refundiciones que se hicieron necesarias para el
mantenimiento del dogma y la moral musulmana que los alfaquies y ulemas
debian imponer y preservar como signo evidente de la cohesion de la nueva
umma o comunidad islamica mudéjar. Comunidad que se estancod finalmente
en su ritualidad sin apenas renovacion, dado que la permisividad y relajacion,
por un lado, y la propia tolerancia cristiana, por otro, no estimuld, precisa-
mente, una apertura ideologica y creativa a los nuevos aires del Islam nortea-
fricano y asiatico.

La comunidad mudéjar quedo, pues, aislada en buena parte respecto de lo
religioso y lo cultural, asi como desconectada del Islam exterior, volcada en su
privacidad y relaciones con el entorno proximo cristiano y judio, sin recibir
influencias de dirigentes e intelectuales que les visitaran ni enviar a los suyos a
recibir informacién sobre las corrientes ideologicas orientales, como habia suce-
dido en la Espana musulmana durante los siglos de dominio islamico, cuando
los intercambios fueron frecuentes y enriquecedores en un camino de ida y
vuelta. Por lo que dicho aislamiento acab6 convirtiendo a los moros supervi-
vientes en un conjunto social mas o menos incardinado en la vida de los rei-
nos y con mayor afinidad con los otros conjuntos convecinos que con el resto
del Islam, que ya a partir del siglo XIV empezaba a verse amenazado y seria
transformado por los turcos desde el Mediterrineo oriental.

No obstante, las practicas religiosas continuaron unas pautas comunes y ruti-
narias, que no interfirieron las predominantes practicas cristianas de la mayoria
ni las mds introspectivas judias; lo que favorecio la relacion interconfesional
que apenas sufrid serias dificultades, salvo en algunos momentos de crisis
generalizada o de exaltacion predicadora, o con motivo de la introduccion de
la Inquisicion en la época de los Reyes Catdlicos, ya a finales del siglo XV.

Sin embargo, y pese a las dificultades en el trinsito de la Edad Media a la
Moderna, el proceso de conversion forzada de los mudéjares desde finales de
dicho siglo XV, reforzo las practicas ocultas como signo de identidad del senti-
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miento que se les arrebataba a los moros por obligacion; abriéndose con ello
otra etapa, ya de caracter mas residual y veladamente resistente que precedi6 a
la definitiva expulsion de comienzos del siglo XVII por razones de Estado.

Ahora bien, junto a la practica religiosa como base de cohesion social en la
comunidad mudéjar hispanica, la familia era el otro ambito, aparte del laboral,
en el que se manifesté su propia concepcion y tradicion. Por ejemplo, la admi-
sion del divorcio se justificaba en las leyes musulmanas por diversos motivos,
como el adulterio o la embriaguez, pudiendo repudiar el hombre a la mujer
devolviéndole la dote. Aunque el repudio de la mujer, en cambio, la convertia
en objeto de infamia y alejamiento, pues debia estar siempre bajo la potestad
del marido sin poder repudiarle, lo que era privativo del hombre; y sobre los
hijos comunes, en caso de divorcio prevalecia el derecho del marido a quedar-
se con la tutela. Pero, otra peculiaridad contemplada por las leyes islamicas era
la posibilidad de tener varias esposas, aunque en el caso de los mudéjares se
vieron obligados a practicar exclusivamente la monogamia, segin las leyes de
la mayoria cristiana dominante; si bien cabe pensar que en este asunto la ambi-
gliedad interpretativa y practicada no permite asegurar la aceptacion de la nor-
ma occidental y su cumplimiento a rajatabla por los moros.

También cabe comentar que, en cuanto al cumplimiento de la moral exter-
na, el adulterio, por ejemplo, era castigado en la mujer, debiendo probarse por
parte del acusador a través de testigos moros y cristianos, siendo sancionada la
culpable con el azotamiento publico y la multa correspondiente. Lo que suce-
dia igualmente con el embarazo o alumbramiento de una mujer sin marido
reconocido, al ser también un delito castigado y por el que, a veces, la more-
ria, solidariamente, sufragaba la pena pecuniaria impuesta al respecto.

En cuanto a la alimentacién, la prohibicion de algunos bienes de consumo,
como la carne de cerdo y sus derivados o el vino, asi como la obligacion de
comer carne desangrada previamente o adquirida en carnicerias autorizadas, aca-
so sea de lo mas conocido, aunque poco sabemos del resto, al igual que de otras
cuestiones domésticas e intimas, salvo en lo que ha quedado reflejado en testi-
monios escritos o graficos, pues en este caso la contaminacion con lo cristiano
debi6 de ser frecuente, y sobre ello se ha figurado e imaginado mas que lo que
la realidad gastronémica fue por entonces, adjudicando a los mudéjares alimen-
tos y preparados como exclusivos cuando se trataba de elementos comunes.

En resumen, entre otras actividades propias del discurrir de la vida, el
nacimiento, el matrimonio, la muerte o las festividades propias del cumpli-
miento isldmico o ajenas al mismo estaban igualmente reguladas por las leyes,
costumbres vy rituales anteriores, siendo los alfaquies los intérpretes de la tradi-
cion y la ley, y las aljamas las celosas guardianas del cumplimiento ajustado a
los principios. Costumbres y tradiciones que llamaron la atencidon a viajeros
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ilustres, como el alemidn Minzer, que advirtid6 a finales del medievo coémo
«entre todos los pueblos de Espafa, era el de Aragon el que tenia mayor nime-
ro de moros, expertos como labradores y en muchos otros oficios, sometidos a
fuertes tributos, laboriosos y parcos en el comer, de gran complexién, bien pro-
porcionados, sufridos en el trabajo y diestros en artes; con casas limpias, tien-
das y mezquitas», segin se ha indicado ya al principio.

Testimonio que corrobora el que, a finales del siglo XV y comienzos del XVI,
en algunos reinos espanoles la presencia de los moros mudéjares fuera todavia
destacable, con fisonomia propia y comportamientos respetables. Los cuales,
habiendo llegado a olvidar el drabe como lengua de comunicacion, hablaban y
escribian cotidianamente el romance de la época, respetando la escritura propia
en textos juridicos y litGrgicos, contratos y compromisos, actas de acuerdos y tes-
timonios de testigos, pudiendo utilizarse en muchos casos el arabe incluso en los
juicios mixtos, tal y como ya se ha apuntado anteriormente.

Y es que, a pesar de la prohibicion expresa de los matrimonios mixtos y de
la promiscuidad en las relaciones personales, para evitar el proselitismo y la
contaminacion por los cristianos, y a pesar de la reclusion en barrios y morerias
controladas, y hasta por encima de la obligada conversion como moriscos; los
moros de paz, sarracenos o mudéjares, se implicaron en el discurrir de la vida
de los reinos espanoles: social, econdémica y artisticamente; respetando lo dife-
rente y asumiendo en cada momento su condicién, mas o menos tolerada,
segin los casos, bajo las leyes y fueros impuestos por los dirigentes cristianos.
Por lo que, cuando finalmente fueron expulsados, a comienzos del siglo XVI,
dejaron un vacio tan importante como la huella de su larga presencia a lo lar-
go de varios siglos, pervivencia de un mundo islamico en declive y a partir de
entonces expatriado en la nostalgia de Alandalus.

Y si de todo ello nos ha quedado las expresiones y muestras materiales de
la época, tanto en el arte como en la literatura aljamiada, especialmente rica en
Aragon, detras de las mismas sobrevivio el pueblo que las hizo posibles gracias
a su esfuerzo y personalidad propia, que mantuvo hasta el final, cuando los
resistentes tuvieron que hacer el camino de retorno que habia traido a sus ante-
pasados, nueve siglos antes, a Espana, creando una rica y culta civilizacion en
la que los mudéjares y moriscos habian sido el final disminuido fisica y politi-
camente, pero con personalidad y presencia notablemente diferenciada en el
conjunto de la Europa cristiano-latina.
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LOS TALLERES DE DECORACION ARQUITECTONICA
DE LOS SIGLOS X Y XI EN EL VALLE DEL EBRO
Y SU REFLEJO EN EL ARTE MUDEJAR

BERNABE CABANERO SUBIZA

El proposito de este articulo es presentar los principales talleres musulma-
nes de decoracion arquitectonica que estuvieron en activo durante los siglos X
y XI en el valle del Ebro, asi como analizar la problematica de sus fuentes de
estudio y el proceso de mutacion al que se ven sometidas las formas andalu-
sies en las primeras obras del arte mudéjar aragonés.

Hasta 1992, ano en que se publico el estudio monogrifico de los restos
islamicos de Malejan (Zaragoza)', el Gnico monumento importante de época
musulmana que se conocia en Aragoén era el palacio de la Aljaferia de
Zaragoza, puesto que la historiografia de los siglos XIX y XX no aporta nin-
guna noticia de interés para el estudio de otros palacios o mezquitas de épo-
ca islamica de esta region. Dicha falta de datos sobre otros conjuntos de
decoracion parietal por un lado, y los numerosos descubrimientos que han
acompanado a la restauracion del alcdzar real de la Aljaferia llevada a cabo
entre 1947 y 1985 por otro, explican que las primeras manifestaciones del arte
mudéjar aragonés se hayan interpretado habitualmente como una derivacion
de las formas del palacio construido a instancias del rey Ahmad al-Muqtadir
bi-llah en la vega del Ebro. Hoy, sin embargo, se sabe que esto no fue siem-
pre asi.

Entre los talleres que con cierta personalidad propia trabajaron en el valle
del Ebro, y de los que se tiene noticia, deben citarse como los mas importan-
tes los siguientes: Fl taller de la mezquita aljama de Huesca, el taller al que per-
tenece un tablero hallado en Borja (Zaragoza) y una cenefa descubierta en la
excavacion de la Casa de la obra de la catedral de El Salvador de Zaragoza, el

' Cfr. B. Cabafero Subiza, con un Estudio epigrifico de C. Lasa Gracia y un Prélogo de Chr.

Ewert, Los restos islamicos de Malejan (Zaragoza). (Nuevos datos para el estudio de la evolucion de
la decoracion de época del Califato al periodo Ta’ifa), Zaragoza, 1992.
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taller de la mezquita aljama de Zaragoza, el taller de la mezquita aljama de
Tudela (Navarra), el taller del palacio de Daroca (Zaragoza), el taller de los res-
tos de Malejan, el taller de la Aljaferia y de la alcazaba de Balaguer (Lérida), y
un dltimo taller que debi6 estar situado entorno a la region de Fraga (Huesca),
aunque su ubicacion exacta se ignora, puesto que lo que conocemos de €l son
sus repercusiones posteriores en el arte mudéjar del siglo XIII.

Aparte de estos talleres han sido descubiertos también pequenos restos de
decoracion arquitectonica tallada o pintada de muy poca importancia, dado el
estado tan fragmentario en el que han llegado hasta nosotros, en la mezquita
aljama’ y en los banos publicos de Barbastro (Huesca)’, en el palacio de la
Zuda de Zaragoza®, y en los palacios de Cella’ y de Albarracin (localidades
ambas situadas en la provincia de TerueD.

Antes de exponer las caracteristicas de los principales talleres de la Marca
Superior conviene precisar qué es lo que entendemos por «aller artistico».
Utilizamos la palabra «aller artistico» para designar a aquellos elementos for-
males que siendo obra de un mismo grupo de artifices son los mas caracte-
risticos de un determinado monumento.

En el siglo X el desajuste artistico y cronologico existente entre los talleres
de la ciudad de Cordoba vy los talleres provinciales era tan grande, que en los
mismos anos en los que se tallaron los tableros del «Salon Rico» de Madinat
al-Zahra®, de la ampliacion de al-Hakam II de la mezquita aljama de Cordo-
ba y del Cortijo del Alcaide (estos ultimos conservados en el Museo Arqueo-
logico de Cordoba)’, en la Marca Superior estaban sumamente arraigadas las
formas arcaicas propias del siglo octavo y noveno.

% Cfr. B. Cabanero Subiza, Notas para la reconstitucion de la ciudad islimica de Barbastro

(Huesca)», Somontano. Revista del Centro de Estudios del Somontano de Barbastro, 5 (1995), pp.
25-57, espec. pp. 38-46.

> Cfr. B. Cabafiero Subiza y F. Galtier Marti {Los bafios musulmanes de Barbastro: una hipo-
tesis para un monumento digno de excavacion y recuperacion», Artigrama, 5 (1988), pp. 11-26.

*  Cfr. B. Cabafero Subiza y C. Lasa Gracia, das techumbres islamicas del palacio de la
Aljaferia. Fuentes para su estudio», Artigrama, 10 (1993), pp. 79-120, espec. pp. 101, 103 (con fig.
9), 110 y 111.

> Cfr. J. M. Ortega Ortega, C. Villargordo Ros y B. Cabafiero Subiza, <Hallazgo de yeserias

islamicas en Cella (Teruel): Noticia preliminar, Artigrama, 14 (1999), pp. 451-457.

°  Cfr. espec. Chr. Ewert, Die Dekorelemente der Wandfelder im Reichen Saal von Madinat az-

Zabra‘. Eine Studie zum westumaiyadischen Bauschmuck des hoben 10. Jabrbunderts, Maguncia,
1996.

Cfr. espec. Chr. Ewert, <Die Dekorelemente des spitumaiyadischen Fundkomplexes aus dem
Cortijo del Alcaide (Prov. Cordoba)», Madrider Mitteilungen, 1998, 39, pp. 356-532 y lams. 41-58.
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De los talleres con cardcter autbnomo existentes en la Marca Superior el
mas antiguo parece ser el de la mezquita aljama de Huesca, que debid de
estar activo en la segunda mitad del siglo X. Aunque el interior de la catedral
de Huesca no ha sido nunca excavado y por tanto no se ha podido recupe-
rar todavia ningtn resto correspondiente a la decoracion de la mezquita alja-
ma, podemos hacernos cierta idea de como era ésta gracias a una serie de
paneles que decoran un pulpito mudéjar de gran interés sito en el muro
sureste de la Sala de la Limosna®.

La cubierta de madera de esta dependencia del claustro de la catedral
oscense se hundi6é hace unos anos y el propio pulpito se ha visto afectado
por dicho derrumbamiento al ser destruidos parcialmente dos de los tableros
de yeso. Afortunadamente el Archivo Mas, integrado en el Instituto Amatller
de Arte Hispanico de Barcelona, conserva una fotografia realizada en 1917 de
cuando el pulpito se encontraba en perfecto estado de conservacion (fig. 1).

Originariamente este pulpito mudéjar, que creemos que fue tallado en el
siglo XIV, contaba con cuatro paneles, de los cuales el menor constituye un
detalle a la misma escala de uno de los de mayor tamano.

La hipotesis de que los paneles del pulpito oscense sean copias de table-
ros musulmanes mucho mds antiguos se corrobora en parte por el hecho de
que el sentido de la decoracion del tablero mas claramente abasi es inverso
al original, lo que demuestra que los artistas mudéjares que lo tallaron ya no
estaban familiarizados con la ornamentacion del siglo IX de la ciudad de
Samarra (Iraq).

Los modelos musulmanes en los que se inspiraron los artistas que labraron
este pulpito mudéjar de la catedral de Huesca obedecian a fuentes artisticas
muy diferentes. El situado mas al Sur —que es el mas interesante del con-
junto— reproduce las decoraciones que se encuentran en todas las salas de
la parte central del palacio de Balkuwara en Samarra, construido y decorado
a instancias del califa al-Mutawakkil entre los afios 854 y 859.

El segundo panel (fig. 2), situado inmediatamente al Este del que hemos
analizado, se decora con una red de rombos, en el interior de cada uno de
los cuales se inscribe una flor de cuatro pétalos; cada pétalo tiene tres seg-
mentaciones. Desde el punto de vista formal hay dos elementos que analizar
en este panel la propia red de rombos y el motivo floral.

% Cfr. espec. B. Cabanero Subiza, Estudio de los tableros parietales de la mezquita aljama de

Huesca, a partir de sus réplicas en el pulpito de la Sala de la Limosna. Notas sobre las influencias
‘abbasies en el arte de al-Andalus», Artigrama, 11 (1994-1995), pp. 319-338.
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En cuanto al primero de ellos su origen se encuentra en el arte sasinida,
ya que entre los paneles parietales tallados en yeso del palacio de Nizamabad
(en el Norte de Iran) del siglo VI d. C. existe uno que presenta una concep-
cion decorativa idéntica a la del pulpito de la Sala de la Limosna. Esta solu-
cion formal del arte sasinida habria llegado a Huesca habiendo pasado por el
filtro del arte omeya, puesto que en dos de los tableros de los cubos que
franquean la puerta de acceso al palacio de al-Qasr al-Hair al-Garbi (tableros
éstos que son de aspecto muy similar entre si y estdn dispuestos uno en cada
torredn) se reprodujo una ornamentacion en reticula con motivos florales de
aspecto muy semejante al del mencionado panel de Nizamabad.

La utilizacion en el arte islamico de ritmos repetitivos de origen sasanida
hace su aparicion ya en los monumentos de la primera mitad del siglo VIII,
siendo el ejemplo mas monumental el de la fachada del palacio de al-Qasr al-
Musatta o Msatta (hoy trasladada en su mayor parte al Museo de Arte Islamico
de Berlin).

En contra de lo que podria parecer logico, la introduccion de las formas
arquitectonicas y decorativas sasianidas en el arte de época omeya no fue
aumentando a lo largo de la primera mitad del siglo VIII de una manera pro-
gresiva, sino que el grado de asimilacion del arte sasdnida entre los artistas
musulmanes variaba segin fuera un taller u otro el que trabajaba en cada
monumento. Asi, la presencia de estructuras y formas sasdnidas es a veces
muy diferente en monumentos islimicos que son perfectamente contempori-
neos.

Los rombos de este segundo tablero del pulpito de la Sala de la Limosna
estan definidos por un doble listel que describe un trazado que no fue bien
copiado por los artistas mudéjares, ya que la linea queda cortada en numero-
sas ocasiones, lo que nunca hubiera sucedido en un panel de época musul-
mana. Es decir, en el panel del siglo X que se reprodujo en el pualpito de la
Sala de la Limosna o habria una linea continua que se cerraria en si misma
sin interrumpirse nunca o una sucesion de elementos decorativos autbnomos
(perlas, rombos, formas acorazonadas, etc.). El proceso de progresiva pérdida
de calidad de los producciones mudéjares respecto a las islamicas anteriores
al momento de la Reconquista cristiana es uno de los fendmenos mas carac-
teristicos del arte mudéjar en Aragon.

Las flores insertadas en la red de rombos del panel de Huesca no son, por
el contrario, de tradicion sasanida sino de origen bizantino, ya que en el Museo
Arqueologico de Estambul se conserva un pedestal tallado hacia el ano 500 d.
C. que esta decorado con un total de seis rombos en cuyo interior se dispuso
una flor de cuatro pétalos, con tres segmentaciones en cada uno de ellos. En
el centro de cada flor del pedestal de Estambul y del tablero de Huesca hay
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una pequena semiesfera convexa. Este tipo de flor de origen bizantino apare-
ce ya asimilada por el arte musulman en los dos paneles de los torreones de
acceso del palacio de al-Qasr al-Hair al-Garbi a los que nos hemos referido,
de tal manera que dichos tableros constituyen un verdadero crisol en el que
se amalgaman elementos formales de origen muy distinto.

Finalmente el tablero situado mas al Este (fig. 3) se decora con un trazado
geomeétrico que estd generado a partir del entrecruzamiento de octdégonos en
series horizontales y verticales. La interseccion de un octégono con otros cua-
tro —uno en cada uno de sus lados— genera al contemplar aisladamente uno
de ellos un espacio cuadrado interior circundado de cuatro hexdgonos. Este
esquema geométrico es de origen romano y debié de llegar al arte andalusi
habiendo pasado por el filtro del arte visigodo. A esta misma conclusion se
llega al estudiar un tablero de decoracion arquitectonica musulmian de mar-
mol blanco procedente de Adra (Almeria) que se cree que fue tallado en el
siglo noveno o en el siglo décimo y que se expone actualmente en el Museo
Arqueoldgico Nacional de Madrid. Este tablero de Adra es un correlato casi
exacto del panel de Huesca, puesto que incluso en los cuadrados internos se
intercala la decoracion de una flor con la de un espacio subdividido por sus
diagonales en cuatro tridngulos, cada uno de los cuales estd ocupado por un
pétalo con tres segmentaciones como en el mencionado panel del pulpito de
la Sala de la Limosna.

El segundo taller con personalidad propia al que querria referirme debid de
trabajar en Borja y en Zaragoza en la época de la Fitna o Guerra Civil, es decir
entre los anos 1009 y 1031. En 1996 Isidro Aguilera Aragon encontrd en una
escombrera de Borja, sita en el término de la Picadera junto a la carretera de
Fréscano, un relieve tallado en alabastro, del que se desconoce cudl era su edi-
ficio de procedencia (fig. 4)°. Este consta de una serie de zarcillos con un ori-
gen comun, que se unen y se separan formando elipsoides creados por los pro-
pios tallos. En conjunto este tablero de Borja es casi idéntico al situado en el
interior del mibrab de la mezquita aljama de Kairudn (TGnez) en el extremo
derecho de la fila horizontal superior, que fue tallado en el ano 862-863.

Sin embargo, el tablero de Borja, pese a su aspecto similar, pudo ser talla-
do en una fecha bastante diferente, ya que los motivos vegetales del relieve
de Borja son casi iguales a los de una estrecha cenefa encontrada por José
Francisco Casabona Sebastian en la Casa de la obra de la catedral de El

?  Cfr. B. Cabafero Subiza, {Notas para el estudio de la evolucion de los tableros parietales

del arte andalusi desde la época del Emirato hasta la de los Reinos de Taifas», Cuadernos de
Madinat al- Zabra’, 4 (1999), pp. 105-129, espec. pp. 109, 110 y 122 (con ldm. 2).
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Salvador de Zaragoza' (fig. 5) y que por tanto muy probablemente pertenece
a la ampliacion de la mezquita aljama de dicha ciudad llevada a cabo entre
los anos 1018 y 1021/1022 en época de Mundir I.

Tras el analisis de estos dos primeros talleres artisticos, el de Huesca y el
de Borja, que son independientes entre si y en los que debieron trabajar artis-
tas distintos, el tercer taller por orden cronolégico que debe mencionarse es
el de la tercera ampliacion de la mezquita aljama de Zaragoza' llevada a cabo
en época de Mundir I. A juzgar por el andlisis del alminar de dicha sala de
oracion y por un interesante fragmento de decoracion encontrado en la exca-
vacion dirigida por José Antonio Herniandez Vera y que pertenece al tercer
orden de un sistema de arcos entrecruzados (concretamente al lugar en el
que un arco de cinco 16bulos se superpone sobre otro en forma de herradu-
ra que integraba el segundo orden en el que arcos ultrasemicirculares se
entrecruzaban con otros lobulados de igual aspecto que los superiores) la
ampliacion de Mundir I era una réplica bastante fiel de la fase del califa al-
Hakam II de la Gran Mezquita de Cordoba.

Ahora bien, debe advertirse que en Zaragoza existe un desajuste entre el
trabajo del arquitecto que proyectd la planta y el alzado de esta tercera
ampliacion, y los artistas locales que tallaron los elementos ornamentales.

Si comparamos los dos arcos de herradura ciegos de las puertas del lado
oriental de la mezquita aljama de Cordoba, muy restauradas en 1908 (fig. 0),
y los del frente norte del alminar de la tercera ampliacion de la sala de ora-
cion de Zaragoza de Mundir I (fig. 7) llegaremos a la conclusion de que es el
mismo esquema el que se empled en uno y otro monumento. Ademads, en
Zaragoza hay otros dos elementos muy caracteristicos de la composicion
arquitectonica de Madinat al-Zahra’:

El primero es la cenefa dispuesta sobre los arcos geminados e inscrita den-
tro del marco exterior cuadrado. Esta cenefa es conocida técnicamente como
el <arjeton.

Y el segundo es la ornamentacion del frente que queda por debajo de la
imposta mediante dos paneles verticales independientes de ornamentacion
vegetal.

1" Sobre esta pieza, cfr. J. F. Casabona Sebastidn, «N. catalogo 69, en AA. VV., Arqueologia

de Zaragoza: 100 imdgenes representativas. Exposicion, Zaragoza, 1991, s. p.

"' Sobre la mezquita aljama de Zaragoza, cfr. espec. A. Almagro Gorbea, <El alminar de la
mezquita aljama de Zaragoza», Madrider Mitteilungen, 34 (1993), pp. 325-347 y lams. 53-38; y
J. A. Hernandez Vera, B. Cabafero Subiza y J. J. Bienes Calvo, dLa mezquita aljama de Zaragoza»,

La Seo de Zaragoza, ed. Gobierno de Aragon, Zaragoza, 1998, pp. 69-84.
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Sin embargo, si analizamos en detalle la decoracion de Madinat al-Zahra’ y
la del alminar de la mezquita mayor de Zaragoza llegaremos a la conclusion
de que ambas son muy diferentes entre si, ya que mientras el «arjeton» de la
fachada de la casa de Ya’far en Madinat al-Zahra’ se ornamenta con una deco-
racion vegetal continua, en Zaragoza el «arjeton» se decora mediante la yux-
taposicion de pequenas unidades decorativas autbnomas entre si. La decora-
cion de este «arjeton» del alminar de Zaragoza recuerda lejanamente el
registro de la fachada de la mezquita de las Tres Puertas de Kairuan que esta
integrado por placas independientes dispuestas de tal manera que a una con
elementos vegetales le sucede otra con circulos creando un ritmo compositi-
vo similar al del minarete de la sala de oracion de la ciudad de la vega del
Ebro. Dichas placas de la mezquita de las Tres Puertas fueron talladas segin
consta en la inscripcion fundacional de esta sala de oracion en el ano 866, y
por tanto son bastante mas antiguas que las que decoraron el minarete cons-
truido a instancias de Mundir I.

Asi pues, y si trascendemos de un andlisis meramente epidérmico y formal
de los elementos que nos han llegado de la ampliacion de la mezquita alja-
ma de Zaragoza de los anos 1018 a 1021/1022 llegaremos a la conclusion de
que en este taller artistico predominaban las formas arcaicas. La influencia del
arte visigodo y del arte prerromanico cristiano del siglo X es muy nitida en
una serie de motivos en forma de rosetas hexapétalas y hélices curvas que
aparecen en modillones en forma de cartabon. Por el contrario, las formas del
arte omeya de la primera mitad del siglo VIII perviven con toda nitidez en un
medallon perteneciente a este mismo taller de la mezquita aljama de Zaragoza
que trabajo entre los anos 1018 a 1021/1022. Este medallon debi6 de perte-
necer a la albanega existente entre dos arcos de un segundo orden de una
arqueria, puesto que en el extremo inferior derecho se observan restos del
extrados de uno de dichos arcos. El aspecto de este medalléon cuando se con-
servaba integro ha sido reconstituido griaficamente por José Antonio
Hernidndez Vera en el dibujo que se publica en este articulo (fig. 8) y que no
deja ninguna duda sobre la semejanza existente entre dicho elemento decora-
tivo y otro medallon practicamente idéntico que pertenece al palacio de al-
Qasr al-Hair al-Garbi, erigido en Siria a instancias del califa Hisam I hacia el
ano 727.

La construccion del alminar de la mezquita aljama de Zaragoza (fig. 9), que
subsistio hasta el ano 1681, debié de causar una gran impresion en toda su
contornada, puesto que de €l se hizo una réplica en el campanario mudéjar de
la iglesia de Nuestra Sefora de los Angeles de Longares (Zaragoza) (fig. 10). En
la torre mudéjar de Longares se imitaron los dos elementos mds caracteristicos
del alminar construido en época de Mundir I: Una ventana geminada de arcos
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ciegos en cada una de sus cuatro caras y un gran marco alrededor profusa-
mente decorado.

Esta imitacion debe ser tan fiel al original que los alarifes que la llevaron
a cabo hicieron algo que es incomprensible como fue el construir un campa-
nario que carece de vanos en que poder alojar las campanas. Esta circuns-
tancia debia solventarse, en un primer momento, disponiendo dichas campa-
nas en la terraza, tal como se puede ver todavia en la torre septentrional que
flanquea el abside de la catedral gotica de Santa Eulalia de Barcelona, y poco
tiempo después, abriendo boquetes y vanos mas o menos informes en las
paredes de la torre para emplazar alli las campanas.

La razéon de que el campanario de la iglesia de Longares se concibiera
como una imitacion del alminar de la mezquita aljama de Zaragoza es que la
localidad de Longares estaba estrechamente vinculada a la de Zaragoza, pues-
to que el lugar de Longares habia sido adquirido con anterioridad a 1305 por
el Consejo de Zaragoza para que sus rentas quedaran adscritas a las obras de
mantenimiento y mejora del puente existente en esta Gltima ciudad sobre el
rio Ebro'.

Del estudio de la torre mudéjar de Longares se desprenden dos importantes
conclusiones: La primera es que el modelo isldmico habia sido sometido a un
proceso de grandes transformaciones en la réplica mudéjar. Y la segunda es que
el estudio del arte mudéjar aragonés puede coadyuvar como ya vimos en el
ejemplo del pulpito de la Sala de la Limosna de Huesca a comprender y cono-
cer mejor el arte musulman del valle del Ebro. Asi, el campanario de Longares
ayuda a imaginarnos como pudo ser el alminar de época de Mundir 1.

Todo hace pensar que el minarete de la sala de oracion de Zaragoza soélo
tenia un gran marco con una ventana geminada por cada cara y no dos mar-
cos por cada cara, algo que ya se puso de relieve cuando en la excavacion
dirigida por José Antonio Hernindez Vera en la mezquita aljama de Zaragoza
se constatd que el riwaq septentrional de la mezquita, que era preexistente al
alminar, quedaba adosado al frente norte del minarete y por tanto ocultaba
cualquier elemento decorativo que hubiera podido existir en esta zona. Y en
segundo lugar la comparacion entre la torre mudéjar de Longares y el almi-
nar de la mezquita aljama de Zaragoza apoya la hipotesis de que sobre el
marco rectangular de cada cara debia existir un paramento liso de silleria sin
decoracion, puesto que asi sucede en dicho campanario mudéjar y en el almi-

2" Sobre esta cuestion, cfr. M2 T. Iranzo Mudio, «El puente de Piedra de Zaragoza en la Baja

Edad Media: la culminacion de un proyecto ciudadano», Artigrama, 15 (2000), pp. 43-60, espec.
pp. 48 y 49.
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nar de la primera mitad del siglo XII del ribat de la localidad de Mulay ‘Abd
Allah (lugar conocido antiguamente como Tit, en Marruecos) (fig. 11). En el
alminar de Mulay ‘Abd Allah, como en el de Zaragoza, existe un marco dis-
puesto a la misma altura en cada una de sus caras. Los marcos de las caras
noroeste y sureste acogen cada uno de ellos dos arcos timidos inscritos en
sendos arcos de cinco lo6bulos y los de las caras noreste y suroeste un arco
timido inscrito en un arco cobijo en forma de arco de lambrequines.

El hecho de que en la torre de la iglesia parroquial de Longares se repro-
dujera el aspecto del exterior del alminar de la mezquita aljama de Zaragoza
cohonesta con que en el interior del campanario mudéjar de la colegiata de
Santa Maria de Daroca se adoptara la estructura de un machén central cua-
drado macizo en torno al cual discurre la escalera. Esta estructura de machon
central circundado por la caja de escaleras era la mds habitual en los almina-
res construidos durante los siglos X y XI, y probablemente fue la que poseyo
el minarete del siglo XI de la mezquita de los viernes de Zaragoza puesto que
es la mds racional entre las utilizadas en los alminares musulmanes construi-
dos entorno al ano mil.

Asi pues, la estructura interna del campanario de la colegiata de Daroca es
una transposicion a las técnicas del arte mudéjar aragonés de la estructura de
un alminar musulmin de piedra de los siglos X u XI; de tal manera que la
parte visible de la torre de Daroca a lo que mas recuerda (sin constituir una
réplica) es a la estructura del alminar erigido a instancias de ‘Abd al-Rahman IIT
en la mezquita aljama de Cordoba. El que el campanario de Daroca guarde
especiales similitudes con el gran minarete de Cordoba se debe mas que nada
a los escasos restos de alminares que se conservan del siglo XI, puesto que
desde luego lo logico es que el interior de la torre darocense imite la estruc-
tura de algin alminar erigido en la vega del Ebro entre los afios 950 y 1100.
Este es un hecho de importantes consecuencias para el estudio de las aporta-
ciones estructurales prealmohades al arte mudéjar aragonés.

Félix Hernandez Giménez, en su condicion de arquitecto conservador de la
sexta zona del Patrimonio Artistico Nacional, pudo explorar la planta baja y la
tercera y cuarta ida de la escalera del alminar del califa ‘Abd al-Rahman 11",
puesto que entre la planta baja y la tercera ida de la escalera hay una zona de
dicho minarete que estd macizada; trabajo este Gltimo que se llevo a cabo pro-
bablemente en época del arquitecto Herndn Ruiz 11T (1534-1606) con el fin de
crear una base mas solida para el actual campanario de la catedral. Con el tér-

3 Cfr. F. Hernandez Giménez, El alminar de ‘Abd al-Rabman III en la mezquita mayor de

Cordoba. Génesis y repercusiones, Granada, 1975.
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mino técnico «da» don Félix entendia una vuelta completa de cada una de las
dos cajas de escaleras desde su punto de partida en el centro de la cara sur.

La zona explorada por Félix Hernandez que se conserva en mejor estado
es la de la tercera vuelta completa de la caja de escaleras occidental de los
dos que tiene el alminar de la Gran Mezquita de Coérdoba. En la tercera ida
de la escalera occidental se puede apreciar como la caja de escaleras esta
compartimentada mediante arcos de herradura sobre los que se apoyan falsas
boévedas constituidas por sillares que apean sus extremos en los muros este y
oeste de la caja de escalera de esas idas y que avanzan en voladizo hacia el
lado Sur (fig. 12).

En la mayoria de los casos cada tramo se cubre con cinco sillares que se
disponen extraplomados de una manera escalonada. Por debajo de este sistema
efectivo de cubricion se dispusieron boévedas de aparente cobertura con una
seccion ligeramente ultrasemicircular ornamentadas con decoracion geométrica
en la zona de la boveda y ornamentacion vegetal en las lunetas, de tal mane-
ra que cada tramo contaba con dos falsas bévedas yuxtapuestas a una misma
altura y siguiendo un mismo eje. Félix Hernandez ya llamé la atencidon sobre el
hecho de que este sistema de cubricion habia sido imitado en la torre de El
Carpio, localidad situada a 30 kilémetros al Noreste de Cordoba y en esta mis-
ma provincia, y en el campanario de la iglesia de Santiago del Arrabal en la
propia ciudad de Cordoba, sin embargo, en ambas torres cada uno de los tra-
mos se cubre con una boveda de arista y por tanto no con este sistema tan
peculiar de sillares en voladizo del alminar de ‘Abd al-Rahman III que si que se
imit6 trasladado al ladrillo en el campanario mudéjar de Daroca.

De esta torre de ladrillo de la provincia de Zaragoza, que es de gran inte-
rés, en realidad so6lo se conoce el aspecto interno puesto que al exterior fue
forrada por otra de piedra sillar en 1441 con el fin de poder recrecerla y
dotarla de un cuerpo de campanas.

El campanario de Daroca presenta tres semejanzas con el alminar de la
mezquita aljama de Cordoba:

1.2 Posee un machén central macizo.

2.2 Las idas de la escalera estin compartimentadas mediante arcos
construidos por aproximacion de hiladas. Los arcos construidos median-
te un sistema de aproximacion de hiladas en ningin caso pueden ser
considerados como arcos goticos puesto que un ejemplo muy antiguo y
obvio de dos arcos ciegos concebidos mediante aproximacion de hila-
das se encuentra en la parte inferior de los extremos laterales de la
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Puerta de los Ministros (Bab al-Wuzara) de la mezquita aljama de
Cordoba de época de ‘Abd al-Rahman 1, construida en el ano 786-787.

Y 3.2 Los tramos de dicha torre cuentan con un sistema de cubricion
mediante ladrillos dispuestos en voladizo similar al del minarete de
‘Abd al-Rahman III.

A este respecto, la comparacion entre el interior de la torre mudéjar de
Daroca (fig. 13) y la cuarta ida de la caja de escaleras oriental vista hacia el
Este del alminar de la mezquita aljama de Cordoba (fig. 14) no puede ser mas
reveladora.

Si bien en los campanarios mudéjares de Longares y de Daroca hemos vis-
to la plasmacion arquitectonica del modelo de alminar de la época de la
Fitna o Guerra Civil traducido al modo de hacer mudéjar, los alarifes que eri-
gieron las torres de la iglesia de Santa Maria de Ateca (fig. 15) y de San
Andrés de Calatayud (ambas en la provincia de Zaragoza) tomaron como
modelo un tipo de alminar completamente diferente del esquema decorativo
de minarete del califato cordobés y que obedecia muy por el contrario a los
modelos de alminares existentes en el Norte de Africa y en el Egipto fatimi a
comienzos del siglo XI.

El campanario de la iglesia de San Andrés de Calatayud cuenta con dos fases
claramente diferenciadas: Los dos primeros cuerpos (fig. 16) fueron construidos
en la segunda mitad del siglo XIV mientras que el cuerpo de campanas empezo
a erigirse en 1508. Esta adicion se debe a que la torre mudéjar de San Andrés de
Calatayud habia sido concebida como un alminar, es decir del mismo modo que
sucede en la parroquial de Longares sin cuerpo de campanas, razon por la cual
no satisfacia en absoluto las necesidades propias de un campanario.

Al comparar la torre de San Andrés de Calatayud con los dos minaretes de
la mezquita erigida a instancias del califa al-Hakim en El Cairo observamos
semejanzas tanto en elementos generales de composicion como en detalles
muy concretos que vinculan estrechamente a ambos monumentos. La disposi-
cion de los elementos decorativos de la torre bilbilitana en bandas horizonta-
les es completamente ajena a la desnudez ornamental de los alminares cor-
dobeses y es coherente por el contrario con los alminares fatimies de la
mezquita del califa al-Hakim. En ambos edificios los vanos se abren en el eje
central de la torre y los medallones y las ventanas en forma de saetera se dis-
ponen siempre entre dos frisos decorativos.

En Calatayud como en El Cairo el sentido ascensional de la torre queda
contrarrestado por un gran nimero de molduras y estrechos frisos decorativos
dispuestos de manera horizontal y con una aparente arbitrariedad. Pero no
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solamente aspectos generales si no también detalles muy concretos de los
alminares de la mezquita de al-Hakim de El Cairo vuelven a encontrarse en
Calatayud, asi dos de los medallones fatimies cuentan con réplicas casi idén-
ticas en la torre mudéjar de San Andrés'.

Tras analizar los talleres artisticos de la mezquita aljama de Huesca, de
Borja, y de la mezquita aljama de Zaragoza vamos a referirnos brevemente al
taller de la mezquita aljama de Tudela (Navarra)’. A juzgar por las caracteris-
ticas arquitectonicas de las mezquitas aljamas de Zaragoza y de Tudela, por
sus elementos decorativos y por la aparicion en la ciudad navarra de dos ins-
cripciones de los siglos IX y XI, ambos edificios siguieron una vida paralela,
ya que la primera ampliacion de la sala de oraciones de Zaragoza de los afnos
850-857 de época de Musa ibn Musa coincide con la construccion del primer
oratorio de Tudela y la tercera ampliacion de Zaragoza de 1018 a 1021/1022
de época de Mundir I con la primera de Tudela.

Sin embargo, aun siendo esto asi, en la ampliacion del siglo XI de la mez-
quita aljama de Tudela trabajo un taller de artistas diferente del de Zaragoza
que nos ha dejado una bellisima coleccion de canes de ejecucion mucho mas
cuidada que los de la ciudad aragonesa, que resultan ser bastante toscos.

Aunque muchos elementos de Tudela son muy parecidos a los existentes
en Madinat al-Zahra’ se observan en Tudela indicios que demuestran una cro-
nologia algo posterior, como es la aparicion de motivos nuevos, la union de
unas palmetas con otras mediante la prolongacion de los tallos, la decoraciéon
costal de los canes, la sustitucion en éstos de los tipicos rollos califales por
decoraciones vegetales, la proliferacion de las palmetas que en ocasiones lle-
gan a ser el Unico elemento vegetal existente frente a lo que pasaba en los
tableros del «Salon Rico» donde éstas eran todavia poco frecuentes, o la union
de las prolongaciones de los motivos vegetales integrados por una base con
doble gota que es poco habitual en el «Salon Rico».

Una muestra especialmente evidente del caracter provinciano de los canes
tudelanos es que sus rollos o ganchos (fig. 17) se presentan en ocasiones
completamente independizados, sin un tallo vegetal comun, lo que nunca

14

Esta comparacion entre la torre de la iglesia parroquial de San Andrés de Calatayud y los
alminares de la mezquita del califa al-Hakim en El Cairo ha sido llevada a cabo en B. Cabafero
Subiza, das torres mudéjares aragonesas y su relacion con los alminares islamicos y los campana-
rios cristianos que les sirvieron de modelo», Tvriaso, XII (1995), pp. 11-51, espec. pp. 34-39.

15

Cfr. espec. L. Navas Camara, B. Martinez Aranaz, B. Cabanero Subiza y C. Lasa Gracia, {La
excavacion de urgencia de la Plaza Vieja (Tudela-1993). La necropolis cristiana y nuevos datos
sobre la Mezquita Aljama», Trabajos de arqueologia navarra, 12 (1995-1996), pp. 91-174.
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sucede ni en Cordoba ni posteriormente en el palacio de la Aljaferia de
Zaragoza.

Aunque los materiales procedentes de la mezquita aljama de Tudela son
sin duda obras pertenecientes a un taller provincial, poseen en ocasiones
soluciones sumamente bellas, solo propias de las grandes obras, como es el
caso de la decoracion lateral del can que se reproduce en este articulo (fig. 17)
en el que el Unico tallo existente se entrelaza consigo mismo dando origen a
numerosas palmetas. Ademas estos canes de Tudela presentan soluciones muy
originales y creativas como es el hecho de que buena parte del can volaba
sobre la vertical de los muros perimetrales de la mezquita, ya que en algunos
canes la parte inferior estd también tallada y por tanto concebida para ser vis-
ta, tal como sucede por ejemplo en este mismo can recuperado en la exca-
vacion dirigida por Luis Navas Camara y Begona Martinez Aranaz en el ano
1993 vy que me parece el mas hermoso de toda la coleccion (fig. 18).

Curiosamente si bien en Tudela parece ser que solo estaban tallados los
canes, debiendo de estar las tabicas y las cobijas ornamentadas con decora-
cion pintada, en el palacio musulman de Daroca pasa todo lo contrario ya
que casi todos los restos de decoracion arquitectonica hallados hasta ahora
pertenecen a tabicas y a cobijas, jugando en este Ultimo monumento los
canes (de los que se conservan algunos que se caracterizan por estar muy
poco decorados) un papel secundario.

Lo conocido hasta ahora es un pequeno conjunto de una decena de frag-
mentos pertenecientes en su mayor parte a un alero exterior. Estas yeserias
fueron encontradas en el ano 1984 en la excavacion llevada a cabo en el
Castillo Mayor de esta localidad bajo la direccion de José Luis Corral
Lafuente'. Todos los fragmentos de cobijas descubiertos en Daroca son simi-
lares entre si y pertenecen a un Gnico tipo de cobija que sin llegar a ser idén-
tico, guarda relacion con uno de los modelos existentes en el palacio de la
Aljaferia de Zaragoza. Sin embargo, en el palacio hudi de la vega del Ebro no
existe nada comparable con las tabicas del castillo de Daroca. Entre las tabi-
cas descubiertas en Daroca hay dos tipos distintos: En el primer tipo, que es

1 Sobre las yeserfas musulmanas del siglo XI aparecidas en las excavaciones dirigidas por el

Dr. José Luis Corral Lafuente en el castillo de Daroca no existe hasta el momento ningtn estudio
monografico. Breves referencias a estos fragmentos se encontraran en J. L. Corral Lafuente, La cul-
tura material isldmica en la Marca Superior de al-Andalus», en Historia de Aragon, vol. III,
Zaragoza, 1984, pp. 119-138, espec. p. 136 y fotografias en pp. 89, 124 y 136; idem, Recinto amu-
rallado. Daroca (Zaragoza)», Arqueologia aragonesa. 1984, Zaragoza, 1986, pp. 113-117; y F.
Martinez Garcia, J. L. Corral Lafuente y J. J. Borque Ramoén, Guia de Daroca, Zaragoza, 1987, pp.
19y 20.
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aquél del que se ha conservado un ejemplar casi integro (fig. 19), cuatro pal-
metas completan un tallo central que termina en su parte superior en una
pina y en su parte inferior en un fruto en forma de rombo. Estas tabicas se
alternaban con otras, de las que s6lo se conservan pequenos fragmentos (fig.
20), en las que en la parte inferior existen dos pinas en torno a un tallo cen-
tral que termina igualmente en su parte inferior en un fruto en forma de rom-
bo. Estos frutos en forma de rombo en los que terminan los tallos de las tabi-
cas por su parte inferior parecen un verdadero leitmotiv de las decoraciones
de Daroca y son muy similares al motivo designado con el n.° 1000 que apa-
rece en el panel n.? 23 de la sistematizaciéon que Christian Ewert ha hecho de
los tableros del Saléon Rico» de Madinat al-Zahra’'” (fig. 21).

Debe resaltarse como un dato importante que ni este tipo de composicio-
nes de las tabicas ni algunos motivos vegetales presentes en ellas (como estos
frutos en forma de rombo) estin presentes nunca en el palacio de la Aljaferia,
lo que nos hace pensar que este grupo de artistas que trabajé en Daroca
poseia un cierto caracter autbnomo frente al taller de dicho palacio hudi.

Esto mismo sucede con los restos de Malejan™ (fig. 22), que aunque pre-
sentan elementos comunes con los de la decoracion del palacio de la
Aljaferia, son obra de un taller de artistas diferente al que trabaj6 en la resi-
dencia aulica de Zaragoza.

En la localidad de Malejan, debi6 de existir en la primera mitad del siglo XI
una almunia dependiente de la ciudad de Borja, ya que Malejan se encuentra
a unos 1.500 metros de Borja. Por eso aunque esta almunia generd en los
siglos siguientes una pequena localidad, que hoy cuenta con un término
municipal propio, que incluye Unicamente lo que es el casco urbano, estos
restos deben de entenderse como pertenecientes a la ciudad de Borja.

Estos restos de Malejan se conocen solamente por fotografias antiguas,
puesto que el propietario de la casa donde se encontraban los destruyo repi-
candolos porque le molestaban las visitas de los curiosos e investigadores que
acudian a su casa a verlos y a estudiarlos.

Lo que se ha podido reconstituir graficamente a partir de las fotografias exis-
tentes es un arco de gran tamano, que debia dar acceso a un oratorio, puesto
que esta dispuesto hacia el Sureste. En este arco son muy nitidas las influencias
abasies y fatimies que se manifiestan en los siguientes detalles formales:

17

Cfr. Ewert, Die Dekorelemente der Wandfelder im Reichen Saal von Madinat az-Zabra'...,
op. cit., p. 94 y p. de figuras 29.

% Cfr. Cabanero Subiza, Los restos islamicos de Malejan (Zaragoza)..., op. cit.
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1.2 Que la decoracion de la albanega, que se realizo valiéndose de
un molde de madera, presenta una red de pampanos de vid sumamen-
te homogénea en la que todos los espacios definidos por los tallos son
regulares e idénticos. Esta solucion formal tiene su origen remoto en los
capiteles sasanidas del palacio de Nizamabad” y un precedente inme-
diato en uno de los paneles de la decoracion de la mezquita de al-
Azhar de El Cairo®, construida y decorada en su etapa fundacional
entre los anos 970 y 972.

2.2 En la banda lateral los elementos vegetales forman circulos crea-
dos por palmetas unilaterales cuyas hojas digitadas se encuentran en el
lado de la izquierda en la media circunferencia inferior y en el lado de
la derecha en la media circunferencia superior, tal como sucede en el
azulejo de la fachada del mibrab de la mezquita aljama de Kairuan
designado por Christian Ewert con el n.2 073"

3.2 En la banda lateral los circulos creados por elementos vegetales
se interseccionan con rombos formando una malla geométrica muy
similar a la de un intradds de la mezquita de Ibn Tulun en al-Qatai
(localidad hoy absorbida por el drea urbana de El Cairo)*.

Y 4.° Por debajo de su linea de impostas se tallaron dos arcos cie-
gos de herradura en el frente de cada jamba, es decir en total cuatro
arcos de herradura anudados en la zona de la clave y en los extremos,
en una disposicion muy similar a la de los cuatro arcos timidos exis-
tentes en la fachada de la mezquita del califa al-Hakim en El Cairo, que
ha sido restaurada en estos Gltimos anos tras eliminar un edificio ado-
sado que en gran parte la ocultaba.

¥ Cfr. J. Kroger con dibujos de G. Kroger-Hachmeister, Sasanidischer Stuckdekor. Ein Beitrag
zum Reliefdekor aus Stuck in sasanidischer und friibislamischer Zeit nach den Ausgrabungen von
1928/9 und 1931/2 in der sasanidischen Metropole Ktesiphon (Iraq) und unter besonderer
Berticksichtigung der Stuckfunde vom Tahi-i Sulaiman (Iran), aus Nizamabad (Iran) sowie zahl-
reicher anderer Fundorte, Maguncia, 1982, 1am. 67,1 [izquierda y derechal.

® Cfr. K. A. C. Creswell, The Muslim Architecture of Egypt, vol. 1, Ikbsids and Fatimids. A. D.
939-1171, Oxford, 1952, reimpr. 1978, lam. 13 e.

2 Cfr. Chr. Ewert, Die Dekorelemente der Liisterfliesen am Mihrab der Hauptmoschee von

Qairawan (Tunesien). Eine Studie zu ostislamischen Einflissen im westislamischen Bauschmucko,
Madrider Mitteilungen, 42 (2001), pp. 243-431, una lamina en color sin numerar y limina 40, azu-
lejo 073, p. 386 (que corresponde a la p. de figuras 8).

#  Sobre esta comparacion, cfr. Cabanero Subiza, Los restos isidmicos de Malejan..., op. cit.,

pp. 87, con fig. 34 y 90.
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Debido a que las decoraciones de Malejan (fig. 23), al ser mucho mas sen-
cillas que las de la Aljaferia, podian ser imitadas por los alarifes mudéjares
con mayor facilidad y a que son al menos en parte vaciados obtenidos
mediante moldes de madera, en numerosos edificios aragoneses se reprodu-
jeron elementos formales de este arco monumental del Campo de Borja que
no estan presentes en ningun otro taller musulman de la vega del Ebro.

Los yeseros que trabajaron en la iglesia de San Juan Bautista de Alberite
de San Juan (Zaragoza) (fig. 24) tallaron dos paneles que se situaron en la luz
de los arcos de la cara externa de la ventana central del abside que se inspi-
raron en el arco de Malejan. El mds meridional reproduce casi con total exac-
titud una de las series verticales de elipses que formaban los tallos de la alba-
nega del arco, mientras que el mas septentrional reproduce la dovela mas
proxima a la linea de impostas del lado izquierdo segin se mira (lado nores-
te) de dicho arco. Del mismo modo varios de los paneles del interior del dbsi-
de de la iglesia de Santa Maria de la Huerta de Magallon (Zaragoza) (fig. 25)
que representan una pareja de palmetas circundadas por sendos tallos se ins-
piraron en otra de las dovelas del arco de Malejan. Es interesante anotar que
en ambos casos las dovelas que se reprodujeron son las mas proximas a la
linea de impostas y por tanto las mas expuestas a la vista del espectador.

No menos caracteristica y singular que la albanega del arco de Malejan es
la ubicacion bajo la linea de impostas de cuatro pequenos arcos ciegos que
poseian en su interior una estrella de seis puntas adaptada a un circulo. Este
tipo de medallon fue muy utilizado en el arte mudéjar aragonés, encontran-
dolo en una celosia del claustro y en los ventanales de la nave central de la
iglesia del monasterio de Nuestra Senora de Rueda de Ebro, en un oculo de
la iglesia de las Santas Justa y Rufina de Maluenda, en una decoracion en
agramilado del coro alto de la iglesia de Santa Tecla de Cervera de la Canada
y en una pintura sita en una de las béovedas de la segunda planta (corres-
pondiente al tercer nivel) de la Torre de El Trovador de la Aljaferia (monu-
mentos todos estos en la provincia de Zaragoza).

También es interesante llamar la atencidén sobre el hecho de que la dispo-
sicion de uno o dos vanos ciegos debajo de la linea de impostas del arco de
Malejan (evidente derivacion de los existentes en las puertas monumentales
de la mezquita aljama de Mahdiyya, en Tuanez, y del califa al-Hakim en El
Cairo, ambas de época fatimi) fue imitada en la torre de la iglesia de Santa
Maria Magdalena de Tarazona y en la torre del convento de la Concepcion en
esta misma ciudad del vega del rio Queiles.

Ademas en los anos 1994 y 1995 en el exterior del recinto monistico de
Rueda de Ebro al hacerse una zanja para la instalacion del hilo telefonico se des-
cubrieron en una escombrera una serie de fragmentos de yeseria del siglo XIV
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que presentaban soluciones formales idénticas a las de las bandas extremas
del arco de Malejan. Estas yeserias debieron de ser arrancadas de su lugar ori-
ginal y arrojadas a esta escombrera en los trabajos de restauracion que se lle-
varon a cabo en la iglesia de este monasterio cisterciense entre 1970 y 1980.

Sin ninguna duda el taller artistico mds importante de los siglos X y XI en la
Marca Superior fue el «aller del palacio de la Aljaferia de Zaragoza y de la alca-
zaba de Balaguer, asi llamado puesto que fueron los mismos artistas los que
decoraron entre 1046-1047 y 1081-1082 estas dos residencias dulicas de Ahmad
al-Mugtadir bi-llah y de su hermano Yusuf al-Muzaffar respectivamente®. Por esta
razon Christian Ewert ha calificado a ambos monumentos de «palacios gemelos».
Ademas a esta circunstancia de ser decorados por los mismos artistas hay que
anadir que no se conoce ninguna otro edificio regio o sacro en el que trabajara
este mismo taller y por tanto que presente semejante identidad de formas.

Una de las pruebas que existen de que fueron los mismos artistas los que
decoraron al unisono los palacios de ambos hermanos (unas veces fraternales
aliados y otras acérrimos enemigos) es que tanto en la Aljaferia como en la
alcazaba de Balaguer aparecen en su decoracion pictorica y en su decoracion
parietal una serie de elementos vegetales muy complejos morfoldégicamente y
muy singulares que so6lo fueron empleados en el siglo XI en estos dos pala-
cios (figs. 26 y 27). El origen de estos elementos vegetales tan caracteristicos
y Unicos es sumamente concreto, dos tableros tallados hacia el ano 960 en
Madinat al-Zahra’ para revestir las jambas de la puerta de una de las tres sale-
tas del bano de ‘Abd al-Rahman III anexo al «Salén Rico» que carecian de
banera*’. Estas dos jambas gemelas fueron realizadas sin duda alguna por el
mismo artista y ademas estos motivos morfoloégicamente tan complejos tam-
poco han sido encontrados en ningun otro lugar de Madinat al-Zahra’.

Es innecesario, e imposible en el estrecho margen de este articulo tan bre-
ve, ponderar una vez mas la importancia del grupo de artistas que rode6 al rey

# Los elementos decorativos de estos dos palacios han sido estudiados especialmente en Chr.

Ewert, Islamische Funde in Balaguer und die Aljaferia in Zaragoza, con aportaciones de D. Duda
y G. Kircher, Berlin, 1971, trad esp: Hallazgos isldmicos en Balaguer y la Aljaferia de Zaragoza,
en Excavaciones Arqueologicas en Espana, n.° 97, Madrid, 1979; y G. y Chr. Ewert, Die Malereien
in der Moschee der Aljaferia in Zaragoza, Maguncia, 1999.

* Cfr. M2 J. Moreno Garrido, «Tablero decorativo», en R. Lopez Guzmin y A. Vallejo Triano,

comisarios de la exposicion, El esplendor de los Omeyas cordobeses. La civilizacion musulmana en
Europa Occidental. Exposicion en Madinat al-Zabra’. 3 de mayo a 30 de septiembre de 2001.
Caltdlogo de piezas, Granada, 2001, p. 160; y A. Vallejo Triano, Tablero de jamba», en R. Lopez
Guzman y A. Vallejo Triano, comisarios de la exposicion, El esplendor de los Omeyas cordobeses.
La civilizacion musulmana en Europa Occidental. Exposicion en Madinat al-Zabra’. 3 de mayo a
30 de septiembre de 2001. Catdlogo de piezas, Granada, 2001, pp. 161 y 162.
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Ahmad al-Muqtadir en Zaragoza y al rey Yusuf al-Muzaffar en Balaguer, asi
como su repercusion por un lado en el arte almoravide y almohade del
Magreb, y por otro en el arte mudéjar aragonés. Solo citaré dos ejemplos: En
el Museo del Batha de Fez (Marruecos) se conserva con el n.? de registro
45.41 una viga almordvide tallada hacia 1130 en uno de cuyos detalles se
observa un sistema de arcos mixtilineos y lobulados entrecruzados que es la
logica evolucion formal de los sistemas de arcos entrecruzados integrados por
arcos mixtilineos y timidos que se disponian encima de las puertas de las
alhanias del Salon Dorado de la Aljaferia®. Del mismo modo en una ventana
mudéjar del siglo XIV perteneciente al palacio de Pedro IV de la Corona de
Aragon en la Aljaferia se reprodujo muy fielmente un detalle de la decoraciéon
vegetal de la arqueria de tres 6rdenes por la que se accede al tercio central
del palacio islamico desde el Este (la arqueria NOW de la sistematizacion de
Christian Ewert)™.

El canto del cisne, el canto mas bello, del arte islamico de la Marca Superior
se debid de poder escuchar durante la primera mitad del siglo XII en la region
de Fraga y de Lérida que no pas6 a poder cristiano hasta el afio 1149. El Gni-
co resto islamico de decoracion arquitectonica que se conoce de esta época es
un pequeno fragmento de yeseria perteneciente al palacio de Fraga” (fig. 28),
pero sin embargo, este momento de gran brillantez para el arte andalusi se
reflej6 en una obra extraordinaria del arte mudéjar aragonés temprano: La
techumbre de la Sala Capitular del monasterio de Sijena (Huesca)®. Dicha arma-
dura desaparecio pasto de las llamas en el incendié que asolé dicha estancia
en 1930, pero de ella se conservan antiguas fotografias en blanco y negro, y
una vista general y algunos detalles pintados en acuarela por el artista oscense
Valentin Carderera.

25

Esta viga almordvide ha sido estudiada en relacion con la decoracion del palacio islamico
de la Aljaferfa en Cabafero Subiza y Lasa Gracia, Las techumbres islamicas del palacio de la
Aljaferia...», op. cit., pp. 102 (con fig. 6) y 109-111.

% Esta comparacion puede apreciarse visualmente en B. Cabariero Subiza, Los restos islami-

cos de Malejan (Zaragoza). Datos para un juicio de valor en el contexto de los talleres provincia-
les», Cuadernos de Estudios Borjanos, XXIX-XXX (1993), pp. 11-42, espec. p. 14.

# Cfr. espec. B. Cabanero Subiza, «Algunas consideraciones sobre la decoracion geométrica

en la Marca Superior: estudio de una yeseria isldmica de Fraga (Huesca), Seminario de Arte
Aragonés, XLV (1991), pp. 241-257.

#  Cfr. espec. B. Cabanero Subiza, con la participacion en la realizacion de la reconstitucion
de la techumbre por procedimientos informaticos de J. Orte Ibustreta, J. J. Sddaba Lizanzu y M.
Casanova Alameda, con una Presentacion de G. M. Borras Gualis y un Prologo de Chr. Ewert, La
techumbre mudéjar de la Sala Capitular del Monasterio de Sijena (Huesca). Nuevos datos para el
estudio de la evolucion durante el siglo XII de los modelos de tableros geométricos de la Aljaferia de
Zaragoza, Tarazona (Zaragoza), 2000.
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Los trazados geométricos existentes en los taujeles y en las jicenas de
dicha techumbre armada hacia 1210 estin directamente relacionados con las
soluciones utilizadas en los palacios islamicos de la Aljaferia de Zaragoza y de
la alcazaba de Balaguer. En Sijena, sin embargo, estos esquemas geométricos
se encuentran siempre mis evolucionados y adquieren una mayor compleji-
dad que en Zaragoza y en Balaguer, lo que nos hace pensar que se utilizdé en
dicha sala capitular un repertorio geométrico propio de un taller autbnomo de
la region de Fraga y de Lérida formalmente mas evolucionado que el de la
Aljaferia y la alcazaba de Balaguer.

Estos elementos caracteristicos y de mayor complejidad que los de la
Aljaferia y la alcazaba de Balaguer son los siguientes:

El primero que los taujeles de Sijena presentan enormes estrellas (fig. 29),
sumamente complejas, que no estin presentes nunca ni en el palacio de la
Aljaferia ni en la alcazaba de Balaguer.

El segundo que en dichos taujeles estaba solamente presente la red geo-
métrica pero nunca las decoraciones vegetales que siempre la acompanaban
en la Aljaferia y en Balaguer.

Y el tercero que en los taujeles de Sijena las formas geométricas se des-
componen de tal manera que generan como resultado un verdadero calidosco-
pio en el que tan apenas es reconocible la «base geométrica invisible». Esta des-
integracion de las figuras geométricas habia dado sus primeros pasos en el
palacio de la Aljaferia como puede verse en la decoracion pintada de algunos
intradoses de la arqueria superior del oratorio®, pero se desarroll6 muchisimo
mas en la techumbre de la Sala Capitular de Sijena, como se demuestra al com-
parar una celosia del palacio hudi (hoy conservada con el n.° de inventario
34598 en el Area de Reserva del Museo de Zaragoza) (fig. 30) con el taujel
designado con el n.2 10 en la sistematizacion de Bernabé Cabanero (fig. 31).

En conclusion, a lo largo de este articulo he pretendido llamar la atencion
sobre la pluralidad y la riqueza de las manifestaciones islamicas de los siglos X,
XI y XII en la Marca Superior que comporta la existencia de distintos y nume-
rosos talleres artisticos. Solamente al estudiar con todo detenimiento estos
talleres, que crean un fondo de contraste», nos damos cuenta de que monu-
mentos como el palacio de la Aljaferia o la techumbre de la Sala Capitular del
monasterio de Sijena constituyen verdaderas obras maestras.

#  Cfr. Ewert, Die Malereien in der Moschee der Aljaferia..., op. cit., motivos 6.1.2 y 0.1.4 en

p. de figuras 7.
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Fig. 1. Huesca. Catedral. Sala de la Limosna. Muro sureste. Polpito, tal como se encontraba en 1917.
Fotografia del Archivo Mas, integrado en el Instituto Amatller de Arte Hispénico de Barcelona.
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Fig. 2. Huesca. Catedral. Sala de la Limosna.
Muro sureste. Pélpito. Panel central.

Fig. 3. Huesca. Catedral. Sala de la Limosna.
Muro sureste. Pilpito. Panel oriental.
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Fig. 4. Borja (Zaragoza). Centro de Estudios Borjanos.
Relieve de alabastro. Fotografia Estudio Fotogréfico Tempo.

Fig. 5. Zaragoza. Servicio Municipal de Arqueologia.
Cenefa procedente de la tercera ampliacién

de la mezquita aljoma de Zaragoza que fue hallada

en la Casa de la obra de la catedral

de El Salvador de Zaragoza.
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Fig. 6. Cérdoba. Mezquita aljama. Fachada del extremo oriental. Detalle con
dos arcos de herradura ciegos geminados, muy restaurados por el arquitecto
Ricardo Velézquez Bosco en el afio 1908.
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Fig. 7. Zaragoza. Mezquita aljama. Alminar. Lado norte.
Reconstitucion de sus elementos decorativos, segin Antonio Almagro Gorbea.
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Fig. 8. Zaragoza. Mezquita aljoma. Reconstitucion de un medallén l
perteneciente a la albanega entre dos arcos, probablemente de un | .
segundo orden, segin José AntonioHernéndez Vera.
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Fig. 9. Zaragoza. Mezquita aljama. Alminar. Lado norte. Reconstitucion B
de su aspecto segin Bernabé Cabafiero Subiza, baséndose en el alzado T T 1 |
levantado por Antonio Almagro Gorbea. I

[54]



LOS TALLERES DE DECORACION ARQUITECTONICA DE LOS SIGLOS X Y XI EN EL VALLE DEL EBRO Y SU REFLEJO EN EL ARTE MUDEJAR

|
i
1]
|
K
-
ol
L]

Fig. 10, Longares (Zaragoza). Iglesia de Nuestra Sefiora Fig. 11. Mulay ‘Abd Allah (antigua localidad de Tit,

de los Angeles. Campanario. Esquina sureste. Fotografia en Marruecos). Primer alminar del ribat. Lado noreste.
de Agustin Sanmiguel Mateo.
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Fig. 12. Cérdoba. Mezquita aljama. Alminar de época de
‘Abd al-Rahman |II. Interior. Tercera ida de la caja occidental
vista hacia el Norte.

Fig. 13. Daroca (Zaragoza). Colegiata Fig. 14. Cérdoba. Mezquita aljama.
de Santa Maria. Campanario. Interior. Alminar de época de ‘Abd al-Rahman
Sistema de bévedas. IIl. Interior. Cuarta ida de la caja de

escaleras oriental vista hacia el Este.
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Fig. 15. Ateca (Zaragoza). Iglesia parroquial de Santa
Maria. Campanario. Exterior. Esquina sureste.

Fig. 16. Calatayud (Zaragoza). Iglesia parroquial de
San Andrés. Campanario. Exterior. Zona sureste.
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Fig. 17. Tudela. Catedral. Claustro. Can perteneciente a la primera ampliacién de la mezquita aljama.
Decoracién costal. Fotografia de Luis Navas Céamara.

Fig. 18. Tudela. Catedral. Claustro. Can perteneciente a la primera ampliacién de la mezquita aljama.
Decoracién de la parte inferior. Fotografia de Luis Navas Cémara.
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Fig. 19. Daroca (Zaragoza). Museo Comarcal y Municipal. Fig. 20. Daroca (Zaragoza). Museo Comarcal y Municipal.
Tabica procedente del castillo mayor. Fragmento de tabica procedente del castillo mayor.

S

Fig. 21. Madinat al-Zahra” (Cérdoba). «Salén Rico». Detalle del tablero n.2 23 de la sistematizacion de Christian Ewert.
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| Fig. 22. Malején (Zaragoza). Arco islémico.

; R Reconstitucion gréfica. Las basas

e d g son hipotétficas. Dibujo de Juan José Borque
_'Ln.n._.-.-l.l-_\‘.piL 4 ey _-,"i_u.....-.( &ic..  Ramén y Julio Ciriano Sebastian.

T = :

Fig. 23. Malejan (Zaragoza). Arco islémico.
Parte superior oriental en el afio 1899.
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Fig. 24. Alberite de’Son Juan (Zaragoza). Iglesia de Fig. 25. Magg”én (Zaragoza). Iglesia de Santa Maria
San Juan Bautista. Abside. Exterior. Ventana central. de la Huerta. Abside. Interior. Ventana de la zona sureste.
Paneles con decoracién vegetal. Panel con decoracién vegetal.

Fig. 26. Zaragoza. Palacio de la Aljaferia. Oratorio. Fig. 27. Balaguer (Lérida). Museo Comarcal de la Noguera.
Arqueria superior. Elemento decorativo pintado de una Fragmento de yeseria procedente de la alcazaba.
pilastra (la EPF. 5-6 de la sistematizacién del matrimonio

Ewert). Dibujo de Gudrun y Christian Ewert.
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Fig. 28. Fraga (Huesca). Yeseria islamica.
Propiedad de Don Ramén Espinosa Catelld.

Fig. 29. Sijena (Huesca). Techumbre de la Sala Capitular.
Taujel n.2 11 de la sistematizacion de Bernabé Cabafiero.
Fotografia del Archivo Mas, integrado en el Instituto
Amatller de Arte Hispanico de Barcelona.
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Fig. 31. Sijena (Huesca). Techumbre de la Sala Capitular. Taujel n.2 10 de la sistematizacién de Bernabé Cabafiero.
Fotografia del archivo Juan Mora Insa.

[63]



LA ARQUITECTURA MUDEJAR Y LOS SISTEMAS
CONSTRUCTIVOS EN LOS REINOS DE LEON Y CASTILLA
EN TORNO A 1200*

MANUEL VALDES FERNANDEZ

No parece una buena senal comenzar la participacion en estas jornadas
matizando conceptos y precisando enunciados; no obstante parece pertinente
establecer unas minimas reglas de juego para responsabilizare de la tesis que se
defenderd en este trabajo: que el arte mudé&jar se precisa conceptualmente en
el contexto de los procesos estéticos que se produjeron en torno a 1200 en los
territorios de la Corona de Castilla.

El marco cronologico propuesto, «1200», no contiene un discurso conceptual
ni define objetivos concretos; en realidad hace referencia a un arco temporal
que comprende todo un siglo; es el tiempo que transcurre entre 1157, momen-
to en el que muere Alfonso VII y divide el reino entre sus hijos Fernando II de
Leon y Sancho IIT de Castilla, y 1252, fecha de la muerte de Fernando III, reu-
nificador del reino y referencia de un tiempo en el que se produjo una singular
crisis creadora en las artes de excepcional importancia en la cultura hispana.

El Tudense compuso un precioso cantico en el que definia la primera mitad
del siglo XIII como una nueva Edad de Oro, O quam beata tempora ista /.../.
Hizo don Lucas un impreciso ejercicio literario en el que exalt6 la bondad de
un tiempo en el que el rey Fernando construyd un Estado, basado en un fuer-
te ejército que se encamind sin dudas hacia el Sur, defendi6 la fe y conquistd
reinos, ciudades y castillos sarracenos. Un tiempo en el que el nombre de los
obispos aparecia al lado del signo del monarca en las grandes decisiones poli-
ticas, los abades y el clero en general construyeron templos y monasterios, la
economia crecio y los buenos tiempos alcanzaron los confines del reino. Sobre
la mesa de trabajo de los hombres de ese tiempo se trazaron y definieron un

*  Este trabajo se ha realizado en el marco del Proyecto 1+D de referencia HUM2004-04387,

financiado por el Ministerio de Educacion y Ciencia.
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conjunto de cdodigos estéticos que produjeron unos resultados rutilantes entre
los que se encuentra el epifendmeno mudéjar.

Justifica esta precision la razonable conviccion de que los procesos cultura-
les fueron y son globales y se desarrollaron en una estructura temporal; conse-
cuentemente, podria afirmarse que esos procesos se hacen inexplicables al ser
estudiados de forma aislada. Un hecho creador surge de la naturaleza y de la
imaginacion del individuo, asentado sobre una plataforma cultural a modo de
gran colchon intelectual formado por toda la sociedad; las repercusiones del
discurso artistico alcanzaron su punto culminante cuando fueron asumidas por
una colectividad que las hizo suyas y las llen6 de significados.

El proceso artistico se revela como una operacion unificadora de informa-
ciones en la que se expone, no la realidad, sino aspectos de una realidad mul-
tiple. Sirva de ejemplo el conjunto de procesos estéticos dominantes en la Baja
Edad Media que se reconocen bajo el epigrafe de Arte gotico. La formulacion
de esta cultura artistica no fue consecuencia exclusiva de la genialidad de un
monje, por excepcional que haya sido el abad Suger, y el apoyo de los Cape-
to, ni de un fabuloso, por desconocido, arquitecto; ademads de esas personas,
que no son otra cosa que el individuo, en la abadia de Saint-Denis se dieron
cita durante la segunda mitad del siglo XiI hombres que construyeron una
superestructura de pensamiento en la que confluian unas tradiciones monu-
mentales, una poética que arrancaba del helenismo, una religiosidad que supe-
raba los gruesos muros del monasterio y se instalaba en las ciudades y, por
supuesto, una nueva y racional forma de contemplar la creacion, la naturaleza.

La reflexion que se propone en este trabajo como forma de entender la
complejidad de arte mudéjar en Castilla y Ledn es la de penetrar en los proce-
sos creadores que se produjeron en un tiempo excepcional cuyo marco histo-
rico comprende los reinados de Fernando II de Ledn y Alfonso VIII de Castilla,
la presencia de una de las mujeres mas excepcionales de nuestra historia
medieval, dona Berenguela, hija de Alfonso VIII, hermana de dona Blanca rei-
na de Francia, esposa de Alfonso IX de Leon y madre de Fernando III, el con-
quistador de Sevilla.

Las notas artisticas dominantes en este periodo manifiestan una indudable
tension entre tradicion e innovacion; entre una monumentalidad tradicional
dominada por los modelos romanicos y la irrupcion del opus francigenum.

Los grandes acontecimientos de la monarquia castellana, realizados durante
el primer cuarto del siglo XIII, se celebraron bajo arquitecturas tradicionales; el
primero se produjo el dia 27 de noviembre de 1219, el rey Fernando se armo
caballero en el altar mayor del monasterio de Las Huelgas de Burgos. La segun-
da ceremonia fue programada tres dias mas tarde, el 30 del mismo mes; el obis-
po don Mauricio que habia presidido la embajada que habia viajado a través de
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Francia hacia Suabia, ofici6 la boda real en la catedral de Burgos. En aquel
momento era un gran edificio romdnico, construido a iniciativa de Alfonso VI
en torno a 1075, dominado por una oscura béveda de candn recubierta con
pinturas al fresco, iluminada por pequenas ventanas, multiples cirios y cientos
de lamparillas de aceite depositadas en las molduras impostadas de la sede
catedralicia. Obispos, abades y nobles asistentes a la ceremonia que habian via-
jado por tierras de Ile-de-France, o de Champafa entre los afos 1200 y 1219,
evocarian las luces coloreadas, los espacios orgianicos de una nueva cultura
artistica que habian visto reflejada en la cabecera de Saint-Denis, en Paris o
Bourges y, al mismo tiempo, intuian las nuevas posibilidades en alguno de los
trabajos preparatorios de las fiabricas de Reims, Amiens, Troyes y Estrasburgo.

El sistema de trabajo heredado de Roma, en el que muros y contrafuertes
neutralizaban los empujes de una béveda de candn entonaba su canto del cis-
ne durante los reinados de Fernando II de Leon y Alfonso VIII de Castilla; por
otro lado, los maestros que interpretaban las exigencias de los monjes del Cis-
ter que lentamente habian desplazado a los benedictinos desde el reinado de
Alfonso VII, introducian formas que suavizaban una rigurosa arquitectura
mediante el juego simbdlico de la luz blanca.

MONUMENTALIDAD TRADICIONAL

Persistencia del arte romdénico

Hasta ese difuso marco 1200, con independencia de la intervencion de
maestros franceses en Avila o Cuenca quienes introdujeron formas francesas, la
monumentalidad castellano-leonesa es romanica, o responde a las necesidades
de los monjes del Cister. En el Reino de Ledn estin concluyendo las fabricas
del las grandes catedrales del Duero, como la de Salamanca y Zamora y se tra-
bajaba en la colegiata de Toro y en la catedral de Ciudad Rodrigo.

Un edificio tan emblematico como la iglesia mayor de la capital de Reino de
Leon que Lucas de Tuy afirma que no esta no concluida (ad perfectionem non
duxit), era una catedral romdnica. Tan singular edificio fue conocido a través
de la planta que levanté Demetrio de los Rios en los anos ochenta del siglo
XIX. Tras el estudio de ese documento se puede afirmar que el edificio comen-
zado por el obispo Manrique de Lara, correspondia a una catedral tardorroma-
nica que probablemente se concluy6 en torno a 1200'.

! M. valdés, C. Cosmen y M. V. Herrdez, <Del origen a la consolidacion de un templo gotico,

en Una bistoria arquitectonica de la catedral de Leon, dir. por M. Valdés, Leon, 1994, pp. 34 a 40.
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En efecto, los restos responden a un modelo de iglesia que alcanzo gran difu-
sion durante el reinado de Fernando II (1157-1188), como las de Ciudad Rodrigo
o Siglienza, entre otros lugares. La sede legionense era un edificio de tres naves
cubiertas con bovedas de canon, transepto y gran cabecera con tres capillas. Es
decir; el obispo Manrique de Lara no inici6 una catedral gotica; puso en marcha
la construccion de una tardia catedral romdnica en consonancia con los modelos
habituales en el reino de Ledn durante la segunda mitad del siglo XII%.

En ese marco temporal, mio maestro Mateo, segin Fernando II de Le6n, atn
estaba reuniendo a los actores que compondran la escenografia del gran auto
sacramental representado en el Portico de la Gloria, el maestro de la «Anuncia-
cion» de Silos ultimaba uno de los mas hermosos relieves de fuerte caricter pic-
toricista de la historia de la escultura, el maestro de Carrion de los Condes
actualizaba la estética del romanico con un clasicismo que transforma a Dios
Padre en un impresionante Zeus olimpico y el maestro de la Anunciacion de
Avila componia una elegante escena cortesana.

El roménico de ladrillo

Si el romanico en los grandes centros culturales, las ciudades del reino ago-
nizaba, en las pequenas poblaciones de las tierras del Duero, el sistema de
construccion basado en la albanileria explica la persistencia de la monumenta-
lidad romanica, no s6lo en el marco 1200, sino durante toda la Edad Media;
desde el ano 1126 hasta los anos finales del siglo XV.

La rapida difusion el arte romanico por Castilla y Ledn estuvo basada en la
seguridad de los territorios como respuesta adecuada al fortalecimiento politico
y militar de los reinos cristianos y como logica consecuencia de la division del
Califato cordobés, a la muerte de Almanzor, en distintas taifas.

Alfonso VI (1065-1109), conquistd los territorios del Tajo, gobernados por la
familia Banu d’il Num, hasta la caida Toledo en 1085; fue la gran incorporacion
de un territorio realizada por los cristianos durante el siglo XI y todo un simbo-
lo. En una maniobra politica y militar de excepcional repercusion, recuperd la
Sede Primada y la unidad eclesidstica del Reino de Castilla y Ledn. El rey Alfon-
so recobraba una referencia poética permanente el los reyes de Asturias y de
Leon; Toledo fue la ciudad ideal de los monarcas asturianos, modelo de la urbe
regia de Oviedo fundada por el rey Casto y de sus herederos los reyes leoneses.

Alfonso VI dejo a un lado la politica militar de conquista por otra mas con-
servadora, basada en la ocupacion de tierras y en el reforzamiento de los terri-

2

M. V. Herrdez, C. Cosmen y M. Valdés, {a catedral de Ledn en la transicion de los siglos XIT
a XIIL El edificio tardorromdnico», Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte
(U. A. M), vol. VI, 1994, pp. 7 a 21.

[68]



LA ARQUITECTURA MUDEJAR Y LOS SISTEMAS CONSTRUCTIVOS EN LOS REINOS DE LEON Y CASTILLA EN TORNO A 1200

torios fronterizos por medio de la repoblacion. Con esta politica conseguia
seguridad en los territorios del Sur y, al mismo tiempo, el establecimiento de
unas bases economicas, fundamentales entre los siglos XI y XIII, cuyos ejes fue-
ron el cultivo de los campos y el pastoreo.

Este ambicioso programa militar y econémico que conferia un gran protago-
nismo a los movimientos humanos, fue realizado por Raimundo de Borgona
quien repoblo las tierras del Duero, territorios seguros desde 1072. Todas ellas
forman el marco geogrifico por el que se extendera la albanileria romanica, o
romanico de ladrillo’.

A mediados del siglo XII, la politica de Alfonso VII (1126-1157), busco la
ocupacion y conquista de nuevos territorios meridionales cuando ya habia cedi-
do la presion almoravide. En 1139 fueron recuperados los valles de Henares y
Tajufia y, en el afo 1142, Coria. La expansion territorial hacia el Sur que ase-
guraba la Extremadura castellano-leonesa, se vio frenada a fines del siglo XII
como consecuencia del impulso militar almohade. La frontera seguia siendo el
inseguro territorio de la Transierra hasta que el predominio militar cristiano se
fortalecio tras la batalla de las Navas de Tolosa que permitidé considerar como
seguras las tierras comprendidas entre los rios Duero y Tajo.

En paralelo al proceso politico-militar se produjo la segunda fase de la repo-
blacion que se enriquece con la programacion de una etapa de regularizacion
basada en la organizacion del territorio en funcion de la propiedad y de la
jurisdiccion. El nuevo orden administrativo aplicado al poblamiento se fue con-
solidando en la transicion de los siglos XII al XIII, al tiempo que se organiza-
ban las didcesis y se explotaba extensivamente la tierra.

> S. de Mox6, Repoblacion y sociedad en la Espania cristiana medieval, Madrid, 1979, pp. 201

a 204. C. Estepa Diez, El reinado de Alfonso VI, Madrid, 1985, pp. 63 a 68; C. Sinchez Albornoz,
Despoblacion y repoblacion del valle del Duero, Buenos Aires, 1966, pp. 380 a 381; A. Barrios
Garcia, «Toponomdstica e Historia. Notas sobre la despoblacion en la zona meridional del Duero,
Estudios en memoria de don Salvador de Moxo, (1980), pp. 115 a 135, y Repoblacion de la zona
meridional del Duero. Fases de ocupacion, procedencia y ocupacion espacial de los grupos repo-
bladores», Studia Historica, 111, 2, (1985), p. 76 y «Repoblacion y feudalismo en las extremaduras»,
En torno al feudalismo hispdnico, Avila, 1989, en pp. 419 y 420, incorpora una importante biblio-
grafia sobre la repoblacion de Castilla y Ledn. E. Portela, Del Duero al Tajo», Organizacion social
de espacio en la Espana Medieval. La Corona de Castilla en los siglos VIII al XV, Barcelona, 1985,
pp- 93 v 94; J. Gonzalez, {La Extremadura castellana al mediar el siglo X, Hispania, 127, (1947),
pp. 125 a 273 y La reconquista espanola y la repoblacion del pais. Reconquista y repoblacion de
Castilla: Leon, Extremadura y Andalucia siglos XI a XIII, Salamanca, 1951; A. Llorente, Toponimia
e Historia, Granada, 1970; T. Gacto, Estructura de la repoblacion de la Extremadura leonesa en los
siglos XII y XIII, Salamanca, 1977; I. De la Concha, La reconquista espariola y la repoblacion del
pais, Consecuencias juridicas, sociales y economicas de la reconquista y repoblacion, Madrid, 1951.
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Ese proceso politico de fijacion del hombre a la tierra con el dnimo de des-
arrollar la economia puede establecer las referencias para la determinacion de
un marco cronologico en el que surjan las causas de necesidad de una arqui-
tectura de repoblacion, resuelta mediante la albanilerfa romédnica e identificada
errbneamente como mudéjar.

Un analisis global de la albanileria romanica peninsular permite reabrir el deba-
te sobre el romanico de ladprillo, tal como lo propuso Vicente Lampérez, a princi-
pios del siglo XX'. El epigrafe romanico de ladrillo define con eficacia una tradi-
cion constructiva que se extiende desde Sahagun, al Norte, hasta Extremadura
(Guadalupe y Galisteo), al Sur y desde San Pedro de Zuera (Aragon), al Este, has-
ta Mosteiro de Castro de Avelas en las tierras portuguesas de Braganza, al Oeste’.
En los territorios limitados por las localidades referidas se levantd un excepcional
namero de edificios definidos por unas notas comunes a todos ellos’. Son éstas:

a) Es una arquitectura rural que se produjo lejos de los acontecimientos
artisticos de las grandes ciudades; una arquitectura que buscaba resolver con
rapidez las necesidades religiosas de las comunidades que repoblaron entre los
siglos XII y XIV los territorios de Castilla y Ledn.

4

V. Lampérez y Romea, tras sus estudios de 1903 a 1905, sobre las iglesias de Olmedo,
Arévalo y de San Pedro de las Duenas, publico un articulo en el que las catalogaba como romd-
nico de ladrillo, das iglesias espanolas de ladrillo»r, Forma, Barcelona, 1905 y mds tarde ampliaba
en Historia de la arquitectura cristiana espanola en la Edad Media, Madrid, 1930, pp. 699 a 716.
El epigrafe lo actualiza O. Gil Farrés, das iglesias romanicas de ladrillo de la provincia de
Segovia», Revista de Archivos Bibliotecas y Museos, atio 1V, t. LVI (1950), nos. 1-3, pp. 91 a 127.

> J. C. Frutos Cuchilleros, «Arquitectura mudéjar en el partido judicial de Arévalo (Avila),
Actas del I Simposio Internacional de Mudejarismo, Madrid-Teruel, 1981, pp. 417 a 425. M. T. Pérez
Higuera, «Absides mudéjares de La Morana», Actas del V Congreso CEHA, Barcelona, 1987. M.
Valdés Fernindez, «Estudio de los dbsides mudéjares de La Morana (Avila)», Asturiensia
Medievalia, 5, (Estudios en homenaje al Prof. Eloy Benito Ruano), 1985-1986, pp. 135 a 154. M. R.
Prieto Paniagua, Arquitectura romanico-mudéjar en la Provincia de Salamanca, Salamanca, 1980.
O. Gil Farrés, dglesias romanicas de ladrillo..., op. cit. J. A. Ruiz Hernando, Arquitectura de ladri-
llo en la provincia de Segovia. Siglos XII y XIII, Segovia, 1988. G. J. Tejedor Mico, «Arquitectura
mudéjar zamorana», Anuario del Inst. Estud. Zamoranos, (1988), pp. 181 a 208. G. ]J. Tejedor Mico,
«Arquitectura mudéjar toresana», Bol. del Museo e Inst. «Camon Aznar, XXXV (1989), pp. 123 a
145. M. Valdés Fernandez, Arquitectura mudéjar en Leon y Castilla, Leon, 1984. M. Valdés
Fernandez, «Arquitectura mudéjar y repoblacion. Bases para una hipotesis», en Homenaje al profe-
sor Hernandez Perera, Madrid, 1992, pp. 207 a 213.

¢ G. M. Borras Gualis, Estado de la cuestion de los estudios sobre el arte mudéjar arago-

nés», Arte mudéjar aragonés. Patrimonio de la Humanidad, Actas del X Coloquio de Arte Aragonés,
Zaragoza, 2002, p. [10], afirma qgue «on este ejemplo podemos hablar por vez primera en Aragon de
una arquitectura romanica de ladrillo, datable a fines del siglo XII y que configura el probable
arquetipo de las primeras iglesias parroquiales de Zaragoza». Un Gltimo trabajo sobre la iglesia de
San Pedro de Zuera, véase A. San Martin Medina, Jdglesia de San Pedro de Zuera —en los orige-
nes del mudéjar—, Arte mudéjar aragonés. Patrimonio de la Humanidad, Actas del X Coloquio de
Arte Aragonés, Zaragoza, 2002, pp. 167 a 182.
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b) Es la expresion de un caricter colectivo que se popularizO en ambitos
comarcales sin que su invencion y difusion pueda atribuirse a una personalidad
concreta; fue, por tanto, un arte anénimo y colectivo.

¢) Fue una arquitectura rapida cuyos maestros utilizaron los materiales que se
encontraban al pie de la misma obra; el edificio emergia en del mismo paisaje.

d) Fue el fruto del trabajo de expertos albaniles que dominaron los espacios
romanicos, que fueron capaces de resolver con facilidad estructuras tan auda-
ces como las torres-cimborrios de San Tirso y San Lorenzo de Sahagin, y de La
Lugareja de Gomez-Roman, en las Tierras de Arévalo, construir sélidas murallas
como la de Burgos (Puerta de San Esteban), de Segovia y de Valderas entre
otras, y excepcionales castillos como el de Coca o de La Mota en Medina del
Campo. Podria afirmarse que los talleres de albaniles tienen una larga tradicion
constructiva, son moviles y altamente especializados; asumieron las estructuras
romanicas, las simplificaron y las interpretaron con singular precision’.

Un pormenorizado andlisis formal de los edificios resenados produjo los
siguientes resultados: 1) los espacios son de una a tres naves cubiertas con
madera o bovedas de candn que rematan en cabeceras de una o tres capillas
absidales, ordenados de acuerdo con la liturgia cristiana tal como la reflejo la
monumentalidad romanica; existen ejemplos de cabeceras rectas como las de
Villalpando en Zamora, Megeces y Portillo en Valladolid, etcétera, reflejo de una
tradicion prerromanica reactualizada a fines del siglo XI y durante el siglo XII en
las comarcas de Leon (Villarmun), Zamora (Tera) y Palencia; 2) los muros estan
construidos en ladrillo y las decoraciones monumentales, realizadas también en
ladrillo, estin basadas en dibujos de caracter geométrico, arcos lombardos y
series de arcos ciegos; v 3) la composicion del espacio y la decoraciéon monu-
mental coinciden con las arquitecturas europeas de los siglos X a XII, desde las
manifestaciones del Serrablo, a las iglesias bizantinas que salpican el Mediterra-
neo oriental, pasando por arquitectura comasca.

La renovacién del monacato a través del Cister

Es dificil precisar el momento en el que se produjo la expansion de la reli-
giosidad cisterciense por las tierras de Castilla y Le6n®; no obstante parece el

7

M. Valdés Ferniandez, «Arte hispano-musulmin, albafileria romdnica y arquitectura mudéjar
en los reinos de Castilla y Leon», Congreso Internacional sobre restauracion del ladrillo, Sahagiin,
Leon (Espana), 1999, Valladolid, 2000, pp. 25 a 36.

¥ M. P. Cocheril, da llegada de los monjes blancos a Espana y la fundacion de Sandoval»,

Tierras de Leon, XIV, n. 19, (1974), pp. 39 a 53. Sobre lla oreden en Castilla y Leon, véase J. Pérez
Embid, El Cister en Castilla y Leon. Monacato y dominios rurales (siglos XII-XV), Salamanca, 1986.
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tiempo en el que los monjes difundieron con mas intensidad los ideales del
Cister que corresponde con el reinado de Alfonso VII (1126-1157) y en su
entorno nobiliario’.

Un monasterio del Cister es una compleja unidad de intervencion de los
monjes en un territorio; un perfecto instrumento para la explotacion agropecua-
ria de un territorio. La planta de una iglesia bernardina viaja al ritmo de las fun-
daciones, pero no se prescriben conceptos estilisticos desde un punto de vista
artistico; tan solo se indica con vehemencia aquello que no tiene cabida en la
monumentalidad cisterciense, como alturas desmesuradas, suntuosas labores
escultorico-decorativas, pinturas que distraigan; en resumen, lo que dejo escrito
San Bernardo, en su Apologia ad Guillelmum, Sancti Theodorici abbatem
(1125)". Cumplidos esos preceptos, el edificio podria responder a un modelo
derivado de la monumentalidad romanica o, incorporar estructuras arquitectoni-
cas tomadas del arte gotico'. Algunos edificios castellano-leoneses, como More-
ruela, Gradefes, Osera se sitian desde un punto de vista historico-artistico en el
citado marco de tensidon entre tradicion y innovacion monumental.

La orden del Cister tuvo una importancia excepcional en el reino porque se
constituyd en el centro espiritual de la monarquia castellana. Las Huelgas de
Burgos habia sido fundado en 1169 por Alfonso VIII y Leonor de Inglaterra vy,
anos después, en 1199, tomaron posesion del monasterio monjas procedentes
del monasterio Tulebras (Navarra). Estaba concebido, entre otras funciones
religiosas y protocolarias, para Pantedn Real, nunca definitivo en el caso de los
reyes de LeOn y Castilla En tanto que pantedn, en €l estan sepultados, ademas
de principes en infantes de la casa de Borgona, los reyes fundadores Alfonso y
Leonor, Sancho IIT (1157-1158) y Enrique I (1214-1217); en tanto que lugar para
el protocolo, fue el escenario elegido por Fernando III para la teatral sesion en

? E. Fernandez, M. C. Cosmen y M. V. Herrdez, El arte cisterciense en Leon, Ledn, 1988, p. 20.

10 . sculpture vel picture in ecclesis nostris sen in officinis aliquibus monasterii ne fiant.

Interdicimus.

" Se trata de gotico hecho para el Cister, afirma J. Yarza, dI. La Edad Media», en Historia

del arte bispanico, Madrid, 1980, pp. 205 a 206.

2 G. E. Street, La arquitectura gotica en Esparia, Madrid, 1926, pp. 47 a 56. L. Torres Balbas,
«Arquitectura gotica», en Ars Hispaniae, Madrid, 1952, pp. 79 a 103. E. Lambert, El arte gético en
Espana. Siglos XII y XIII, Madrid, 1977, pp. 189 a195. M. Gomez Moreno, El Panteén Real de Las
Huelgas de Burgos, Valladolid, 1988, p. 13. A. Dimier, La arquitectura de las iglesias de monjas cis-
tercienses, en Cistercium, XXX, n. 145, (1977), pp. 89 a 106. E. Martin, La entrada del Cister en
Espana y San Bernardo», en Cistercium, n. 28, (1953), pp. 152 a 160. J. Pérez-Embiz, EI Cister en
Castilla y Leon. Monacato y dominios rurales (s. XII-XV), Salamanca, 1986. J. C. Valle Pérez, da
arquitectura cisterciense: sus fundamentos», en Cistercium, XXX, n.151, (1978), pp. 275 a 289. E.
Fernandez, M. C. Cosmen y M. V. Herrdez, El arle cisterciense en Leon, Ledn, 1988.
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la que, €l mismo, se armo caballero®.

La sala capitular y la iglesia de Las Huelgas Reales cuyas obras comenzaron
en torno a 1220 y continuaron hasta 1279, cubren con un sistema de cubiertas
muy proximas a la arquitectura gotica; tan solo falta el trazado de los arbotantes
para aligerar los muros y ampliar las dimensiones de las ventanas. En la catedral
de Cuenca, vinculada también al rey Alfonso VIII y en el refectorio del monaste-
rio cisterciense de Santa Maria de Huerta, realizado en torno a 1215, los maestros
utilizaron un sistema de cubiertas basado en las bovedas sexpartitas, como en las
utilizadas en las primeras manifestaciones de la arquitectura goética francesa. Son
bovedas de cruceria cuya plementeria esta dividida en seis triangulos esféricos; es
decir, la configuracion es el resultado de reforzar las crucerias con un tercer ner-
vio que pasa por la clave de forma transversal al eje de la iglesia. Ese tercer ner-
vio descarga los empujes en un baqueton que divide el muro y consecuente-
mente la ventana de su tramo con lo que multiplica por dos el nimero de vanos
del claristorio y disminuye la entrada de luz en el interior del edificio™.

Muy similar a estos monasterios fue el de Matallana de Campos; la cons-
truccion de la iglesia fue promovida por dona Beatriz de Suabia, en 1228 y, a
partir de su muerte, contd con la proteccion de dona Berenguela. Desde el
punto de vista formal es una obra relacionada con Las Huelgas, en cuya com-
posicion destaca el conjunto de boévedas plantagenet”.

El «arte 1200»

Al hilo de los lazos familiares, debe considerarse que la llamada a ser reina
de Castilla era hija y nieta de los emperadores de Alemania y de Bizancio'.
Posiblemente este gran marco familiar fue el responsable de que la futura rei-

3 El estudio de los diplomas aportados por J. Gonzdlez, Reinado y diplomas de Fernando III,

permiten afirmar que la proteccion del monarca a los monasterios del Cister fue constante, en la
misma linea de amparo que antes proyectaron Alfonso VII y Alfonso VIII. La devocion familiar a
la orden del Cister fue una constante; su tia Blanca, casada con Luis VIII y madre de San Luis de
Francia quiso enterrarse en la abadia cisterciense de Royaumond (ile-de-France).

14

Entre 1215 y 1223 se estd trabajando en el refectorio de Santa Maria de Huerta; la obra estd
financiada por obra promovida por Martin Munoz de Finojosa (L. Torres Balbas, Arquitectura goti-
ca, pp. 103 y 104. E. Lambert, El arte gotico en Esparia, pp. 167 a 175. J. Yarza, Op. cit., p. 205).
H. Karge, La catedral de Burgos, p. 54, indica que, en el momento en el que estin abiertas las
fabricas de Las Huelgas Reales y de la catedral de Burgos, las donaciones reales se concentraron
prioritariamente en el monasterio.

15

F. Anton, Monasterios medievales de la provincia de Valladolid, Valladolid, 1942, pp. 172 y
173. L. Torres Balbas, Arquitectura gotica, p. 104.

' Fra hija del emperador Felipe de Suabia (+ 1208), e Irene de Bizancio, y nieta a su vez

del emperador de Alemania, Federico I Barbarroja (1122-1190), y del emperador de Bizancio, Isaac
Angel (c. 1155-1204).
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na de Castilla dona Beatriz posiblemente haya vivido, hasta su llegada a Bur-
gos, rodeada de objetos bellos y exquisitos que la historiografia artistica
reciente clasifica como «arte 1200-".

A propuesta de los autores de The Year 1200. A Centenal Exhibition at The
Metropolitan Museum of Art y de L. Grodecki, debe entenderse por «arte 1200»
un conjunto de propuestas artisticas de cardcter objetual y cortesano, desarro-
lladas entre 1180 y 1220. El catilogo de la exposicion The Year 1200 inventa-
riaba un conjunto de obras, muy heterogéneas, ajenas al proceso de normali-
zacion de las experiencias goticas. El repertorio esta formado por esculturas
de pequeno formato, imagenes, objetos litlrgicos, estaurotecas, como el Lig-
num crucis de Astorga o arcas para otro tipo de relicario, realizados en oro,
plata, esmaltes como el Aguamanil de Museo Arqueoldgico Nacional u obje-
tos de marfil; se clasifican asi mismo como «arte 1200» un nimero considera-
ble de codices miniados, entre ellos el de las Huelgas en Burgos y el de San-
to Martino en Leon.

El codigo «arte 1200» refleja una estética de sintesis en la que fueron fun-
didos modelos, por un lado, occidentales, romanicos, con una singular dosis
del arte palatino inglés, y otros modelos orientales, de procedencia bizantina.
La nueva estética se gestd en el marco de la tercera cruzada, liderada por
Federico I Barbarroja entre 1189 y 1190 y, con mds intensidad, tras la con-
quista de Constantinopla, en 1203, al incorporar a las iglesias del Rin y del
Mosa, los objetos que habian pertenecido al tesoro del emperador de Bizan-
cio, robados y acaparados con avidez y rapina por clérigos franceses y ger-
manos®.

Sin entrar en el debate sobre la consideracion de un nuevo concepto esté-
tico, el «arte 1200» viene a dibujar la consideracion de un tiempo de crisis en
las artes europeas, y por consiguiente en las artes del reino de Castilla y
Leon®.

7" La exposicion se celebro en 1970, en el Metropolitan Muesum of Art, de la ciudad de New
York, Las actas del congreso fueron publicadas como 7The Year 1200. A Symposium y The Year
1200. A Background Survey, y el catalogo de la exposicion se publico como 7The Year 1200. A
Centenal Exhibition at The Metropolitan Museum of Art, N. Y., 1975. De L. Grodecki, véase la voz

Style 12000, en Encyclopedia Universalis (1980), pp. 385 a 398.

¥ K. Weitzmann, Byzantium and the West around the Year 1200, The Year 1200, pp. 53 a
94 y L. Grodecki, Op. cit., pp. 385 a 398.

¥ M. Valdés Fernandez, das artes y sus promotores en la época de Fernando III,, en
Fernando III y su tiempo (1201-1252), Fundacion Sanchez Albornoz», Leon, 2004.
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LA INNOVACION ARQUITECTONICA

La monumentalidad occidental no se emancip6 de la tradicion clasica has-
ta la definicion del nuevo modelo gético que rompia con la tradicion cons-
tructiva romana basada en el equilibrio de la ecuaciéon arte-ingenieria. El sis-
tema romanico, que buscaba la contencion de la cubierta de un edificio
mediante gruesos muros y resistentes contrafuertes, integrados en el espacio
monumental llegaba a su fin. La extraordinaria invencion del maestro de
Saint-Denis consistié en la armonizacion de un sistema en el que crucerias y
arbotantes conducian los empujes de la cubierta, mediante una logica des-
composicion de pesos, hacia unos contrafuertes exteriores separados del
espacio litirgico o palatino que permitia la disolucion de los muros. Del
romanico, definido por una estructura recia y un espacio opaco, la arquitec-
tura occidental se encontré con el gotico, definido por un tejido estructural
liviano y flexible y un espacio didfano y transparente, de dimensiones desco-
nocidas, hasta ese momento, en la Edad Media®.

Los resortes que sirvieron para organizar el nuevo lenguaje estaban en las
construcciones romdnicas; el arco apuntado y la boveda de cruceria formaban
parte de la arquitectura anglonormanda como muestran la catedral de Durham
y las iglesias de Caen, y fueron difundidos durante los siglos XI y XII por las
ordenes monasticas. El tercer elemento del sistema gotico, el arbotante, estruc-
tura esencial del sistema, es la representacion material del vector resultante de
los empujes que transmiten los arcos y las nervaduras hasta el contrafuerte. No
era un recurso desconocido para la arquitectura romanica; el sistema habia sido
utilizado para salvar la anchura de las tribunas romanicas*. Podria afirmarse
que casi todas las estructuras arquitectonicas que permitieron organizar la nue-
va monumentalidad eran conocidas, pero el aspecto genial de la invencion
radicaba en la organizacion racional de todos esos elementos para su aplicaciéon
en un nuevo método arquitectonico.

En poco menos de un siglo se difundié un nuevo concepto estético de ori-
gen francés que, salpicado de elementos autdctonos, recorrié Europa desde Ile-
de-France y Champagne, a Londres, Cracovia, Libeck, Milan, Toledo, etcétera.

% Sobre el concepto de monumentalidad y dimensiones de las catedrales goticas, véase

W. Sauérlander, Le siécle des cathédrales (1140-1260), en Le monde gothique, Paris, 1989, p. 2,
y A. Erlande-Brandenburg, La catedral, Madrid, 1993 p. 155.

21

K. J. Conant, Arquitectura carolingia y romdnica 800/1200, Madrid, 1995, p. 184, fecha los
arbotantes de Saint-Benoit-sur-Loire en torno a 1100 y los de Santiago de Compostela, en torno a
1117. Un estudio muy completo sobre los arbotantes, véase en A. Erlande-Brandenburg, El arte
gotico, Madrid, 1992, pp. 31 a 33 y D. Kimpel y R. Suckale, LArchitecture gothique en France
1130-1270, Paris, 1990, pp. 42 a 44.
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El arte gético

La hipotesis que se defenderd en este apartado es que los obispos, exhorta-
dos por el papado se constituyeron en promotores de las grandes empresas
goticas durante el siglo XIII, y, en representantes y defensores de la ortodoxia
doctrinal; consecuentemente, evitaran la contaminacion religiosa y el sincretis-
mo artistico, consustancial con la cultura mudéjar.

El rigor doctrinal frente a los seguidores de los otras dos religiones, se
manifestard abiertamente a mediados del siglo XIII. Antes, durante los siglos
XI y XII, no habian existido problemas religiosos con los mudéjares®. Las
cosas cambiaron con el papado de Honorio 11T (1216-1220); el pontifice fue el
promotor de una politica religiosa que buscaba la tenaz defensa de la orto-
doxia cristiana.

Es muy posible que las primeras reacciones contra la tolerancia entre cris-
tianos y mudéjares no se hayan gestado en nuestro suelo; la coexistencia de las
dos religiones fue motivo de preocupacion en Roma, como ya habia quedado
reflejado en el Concilio III de Letran (1177/1179); en las sesiones de trabajo se
introdujeron recomendaciones que encenderan el problema de la intolerancia,
tales como: la prohibicién de vivir juntos moros y cristianos. En el fondo, lo
que ocurre es que se hacen extensibles las medidas de cautela contra los judios
del Concilio de Coyanza a todos los no cristianos. Honorio III, a través del
obispo de Palencia y sus exhortaciones a Fernando III, arrecia en las intransi-
gencias hasta conseguir el uso de trajes distintivos®.

La Iglesia intentaba proteger a los cristianos de la posibilidad de corrupcion
de la fe que la convivencia de razas y religiones podria ocasionar. Pero la rea-
lidad, al menos aparentemente, era otra; los mudéjares, como mas arriba se
senala, no planteaban ninguna cuestion religiosa; estaban poco arabizados,

22

A. Garcia Gallo, El Concilio de Coyanza. Contribucion al estudio del Derecho canénico
espanol en la Alta Edad Media, Madrid, 1951, pp. 230 a 233. L. Torres Balbds, «Algunos aspectos
del mudejarismo urbano medieval,, R.A.H., 1954, p. 68. Sobre el Concilio de Coyanza puede con-
sultarse también fray J. Lopez Ortiz, La restauracion de la cristiandad», pp. 5 a 21. A. Garcia Gallo,
«Las redacciones de los decretos del Concilio de Coyanza», pp. 25 a 39. A. Ubieto Arteta, <Qué ano
se celebro el Concilio de Coyanza?, pp. 41 a 47. José Gonzilez, Sobre el Concilio de Coyanza»,
pp- 49 a 60. F. Mateu y Llopis, Evocacion de la Hispania goda ante la del ano 1050, pp. 61 a 69.
7. Garcia Fernandez, El Concilio de Coyanza en el orden civil y politico», pp. 71 a 77. A. Olivar,
«Las prescripciones litirgicas del Concilio de Coyanza», pp. 79 a 1131, trabajos publicados en EI
Concilio de Coyanza (Miscelanea), Leon, 1951.

% F. Ferniandez y Gonzilez, Estado social y politico de los mudéjares de Castilla, Madrid,
1886 p. 83. Llorca, Garcia Villoslada, Montalban, Historia de la Iglesia Catolica, Madrid, 1973, p.
490, sobre Honorio III. L. Torres Balbas, Algunos aspectos del mudejarismo..., p. 68.
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carecian de empuje y no se consideraban propagandistas del Islam. El Concilio
de Valladolid, de 1322, ya amenazaba con penas eclesidsticas a aquellos cristia-
nos que acudiesen a médicos judios o mudéjares*. El proceso de intolerancia
ya no se detendria hasta su definitiva expulsion; primero fueron protegidos, de
manera especial durante el reinado de Alfonso VI, proteccion que mantuvie-
ron sus descendientes con una politica benevolente hasta mediados del siglo XIII,
momento en el que se dictaron leyes mas restrictivas.

Alfonso X codifico las disposiciones dictadas en las Siete Partidas, entre
las que destaca la de habitar separados de los cristianos (peticion hecha por
los mudéjares de Murcia), la de hacerse distinguir publicamente por la forma
de la barba y el cabello, por los vestidos y el calzado (1252); finalmente la
diferenciacion étnico-religiosa castigaba duramente los delitos contra la casti-

25

dad e impedia matrimonios y crianzas mixtas®.

Durante los reinados de Sancho IV y Alfonso XI, se incrementaron las
medidas restrictivas. El primero suprimié los jueces mudéjares, por lo que
pasaron a depender de una jurisdiccion cristiana. Durante el reinado de
Alfonso XI se les impidio intervenir en la recaudacion de rentas, desempenar
los oficios de arrendadores y pesquisidores, y de hacer contratos, usura y uti-
lizar nombres cristianos®.

La primera mitad del siglo XIV coincide con un tiempo de tolerancia
durante el cual se levantaron las prohibiciones que les impedian adquirir las
propiedades de los cristianos, al mismo tiempo que se les restablecia la
administracion de justicia propia que Sancho IV les habia abolido”. Sin
embargo, a partir del reinado de Enrique II y hasta principios del siglo XV se
reprodujo un agresivo proceso de intolerancia. Un papel muy activo fue el
ejercido por los tutores de Juan II, que a través de los Ordenamientos de las
Cortes de Valladolid, de 1405 (tomados durante el reinado de Enrique IID),
trazaron nuevas decisiones contra los mudéjares entre las que se retomaba la
determinacion sobre los vestidos distintivos. En el Ordenamiento de Vallado-
lid, de 1408, se pusieron de manifiesto los peligros que podian derivar de la

#J. Saenz de Aguirre, Collectio maxima conciliorum ommnium hispaniae et novi orbis, Roma,

1753-1755, vol. V, p. 251. Sobre el papel de los mudéjares en la medicina, véase L. Garcia
Ballester, Historia social de la medicina en la Esparia de Los siglos XIII al XVI, Madrid, 1976, p. 50.
L. Rubio Garcia, «Tolerancia e intolerancia», en Estudios sobre Edad Media Espanola, Murcia, 1973,
pp. 151 a 230.

25

F. Fernandez y Gonzalez, op. cit., p. 397.

26

J. Torres Fontes, «Moros, judios y conversos en la Regencia de don Fernando de
Antequerar, C.H.E., XXXI-XXXII (1960), p. 61.

27

J. Torres Fontes, op. cit., p. 62.
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continuidad de los contactos entre cristianos y mudéjares fortaleciendo las
antiguas leyes restrictivas. De todas formas, las leyes mas duras fueron publi-
cadas en el ano 1412, en Valladolid, pero ya salen del marco cronologico de
este trabajo®.

Durante el siglo XIII, con la excepcion del presbiterio de la sede toledana,
las catedrales goticas castellanas no manifestaron ningin elemento definible
como mudéjar. Los obispos en linea con las directrices del papado no exhibie-
ron publicamente formas heterodoxas que manifestasen la condicion cultural de
mudéjar; la sintesis de una monumentalidad gotica y elementos decorativos his-
pano-musulmanes no quedo reflejado en las obras promovidas por los obispos.
Sin embargo, en su vida privada los prelados se premiaron con objetos y teji-
dos procedentes de Al-Andalus, como se vera mas tarde en el caso de prima-
do toledano Ximénez de Rada.

La decision de erigir una catedral goética en el reino de Castilla y Ledn
durante el siglo XIII superé con mucho los significados que derivan del simple
ejercicio de construir. Fue una empresa religiosa, politica, tecnologica y artisti-
ca de magnitud desconocida en la Edad Media que se hizo posible merced a la
confluencia de los intereses del papado, del episcopado y de la monarquia que
seran interpretados por un arquitecto cuya profesion ha alcanzado nuevas pers-
pectivas en la sociedad bajomedieval. No resultaria desmesurado afirmar que la
ereccion de una catedral durante el siglo XIII fue una cuestion de Estado: el
Obispo, apoyado por el cabildo, era el puente entre el Papa y el Rey, y se pos-
tulé como el promotor de la construccion de un emblema hecho arquitectura®.
El marco es pastoral y litirgico para el obispo y el cabildo, protocolario para el
rey, administrativo y econdmico para el papado y religioso para el pueblo®.

Los obispos, en tanto que promotores, fueron un reflejo del encuentro entre
la corona y las dibcesis; los prelados fueron consejeros del rey en cuestiones
politicas, diplomaticas y militares como las desarrolladas por don Mauricio, o
como el activo papel de don Rodrigo Ximénez de Rada en la conquista de las

28

J. Torres Fontes, op, cit., pp. 62 a 66.

# El poder de los obispos castellano-leoneses de siglo XIII, se asienta en su proximidad a

los reyes; se constituyen como corresponsables de los actos de gobierno al firmar al lado del rey
las mds importantes decisiones politicas y, al mismo tiempo, son personas muy proximas al papa-
do. Sirvan de ejemplo los prelados Don Julidn, obispo de Cuenca fue tratado por Alfonso VIII
como mi queridisimo amigo, don Juan Diaz de Medina, obispo de Burgos, como mi chanciller y
don Martin Fernandez, obispo de Leodn fue considerado por Alfonso X, como mio criado. La fir-
ma de don Rodrigo Jiménez de Rada, nunca falto al lado de la de Fernando III.

% M. Valdés Fernandez, Arquitectura y poder en el siglo XIII. Las catedrales goticas, Leon,

2002, pp. 46 y 47.
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ciudades del Al-Andalus. El apoyo que recibié el monarca de los obispos de
Astorga, don Nuno (1226-1241), y don Pedro Fernandez (1241-1266), su capellan,
que asisti6 a la toma de Sevilla, y de Leon, don Rodrigo Alvarez (+1232), fue un
factor esencial para la reunificacion del reino de Castilla y Ledn en 1230°.

En efecto, los obispos, apoyados por el papado mediante la cesion de las
ercias», fueron los promotores de las grandes empresas goticas iniciadas bajo
el reinado de Fernando III*); guiados por la idea de que el esplendor del pri-
mer templo de la diocesis reflejase, no solo el proceso teoldgico abocado al
encuentro con la divinidad, en linea con el platonismo reflejado por los escri-
tos de Seudo-Dionysos Areopagita, sino también en la defensa del papel hege-
monico de la catedral en el marco de la ciudad, frente a cualquier otra institu-
cion religiosa y con mucha mas intensidad a medida que el epicentro del poder
politico se desplaza hacia el Sur, al compds de la reconquista®.

Las grandes catedrales goticas del reino de Castilla y Ledn no fueron el mar-
co de expresion del poder real como lo fue para los reyes de Francia, Saint-
Denis, o Reims, poder que también reflejaron Notre Dame de Paris y de Char-
tres; las sedes catedralicias de Burgos, Toledo y Ledn fueron el marco
esplendoroso del poder episcopal y capitular en primer término, y secundaria-
mente, del poder papal.

Las constantes referencias a la arquitectura francesa no deben inducir a la
consideracion de un tipo de colonialismo artistico. En el reino de Castilla y
Leon, el papel de los promotores fue determinante en la eleccion del modelo.
Los obispos castellano-leoneses, hombres cultos, viajeros por las distintas ciu-
dades europeas, con poder para tomar decisiones en el marco de una sociedad
teocéntrica, son los que determinaron la introduccion del nuevo léxico artistico,

' J. Serrano, <El canciller de Fernando 1l de Castilla», Hispaniae M, 1 (1941), pp. 3 a 40. D.
W. Lomax, «The authorships of the «Chronique latine des rois de Castiller, Bulletin of Hispanic
Studies, XL (1963), pp. 205 a 211. M. D. Cabanes, dntroduccion», Cronica latina de los reyes de
Castilla, Valencia, 1964. L. Charlo Brea, dntroduccion», Crénica latina de los reyes de Castilla,
Madrid, 1999, p. 17. J. Gonzédlez da Cronica latina de los reyes de Castillar, Homenaje a don
Agustin Millares Carlo, t. 11, Caja Insular de Ahorros de Gran Canaria, 1975, pp. 55 a 70. Para el
estudio de los obispos de Astorga, véase, A. Quintana Prieto, El obispado de Astorga en el siglo
X1II, Astorga, 2001, pp. 141 a 365.

# La cesion de las tercias del diezmo eclesiastico fue una excepcional fuente econdmica,

manejada con habilidad y destreza politica por el papado; en el caso de la catedral de Leon véa-
se en M. Valdés, M.2 C. Cosmen y M.* V.2 Herrdez, {.a Edad Media. Del origen a la consolidacion
de un templo goticor, Op. cit., p. 58. H. Karge, La catedral de Burgos, p. 54. M. Valdés, M. V.
Herrdez y C. Cosmen, El arte gotico en la provincia de Leon, Ledn, 2001, p. 49.

¥ Para el tedlogo medieval, ecclesia materialis significat ecclesiam spiritualem, tomado de H.

Jantzen, La arquitectura gotica, Buenos Aires, 1979, p. 171.
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no como creacion personal, sino como comitentes de unos maestros cuya obra
conocieron en la mayoria de los casos personalmente.

Es muy posible que el punto para el cambio de modelo determinado por los
obispos promotores, se produjese entre los anos 1200, fecha de los esponsales
de Blanca de Castilla con Luis VIII, y 1219 fecha de la boda de Fernando IIT y
Beatriz de Suabia, nieta del emperador germano. Hasta ese momento, los codi-
gos artisticos dominantes derivan del romanico.

Bajo esta perspectiva el obispo desarrolld actividades tan importantes como
la designacion del maestro, posiblemente conocedor de sus actividades en otras
fabricas lo que constataria la profesionalidad para encomendarle la obra*. La
decision que debe vincularse a su propia experiencia, al dejarse seducir por la
nueva monumentalidad y al conocimiento de los talleres franceses; eso expli-
caria el por qué del lugar de procedencia de los primeros maestros que han
intervenido en las fabricas castellanas®.

En efecto, durante las Gltimas décadas del siglo XII maestros procedentes de
Borgona, la primera generacion de arquitectos, iniciaron una timida reflexion
sobre el estilo gotico; posteriormente el nuevo concepto estético se consolida-
ra merced a la venida de otros maestros borgofiones, parisinos, champaneses,
etcétera®. La tercera generacion de maestros de obra que trabajaron en el rei-
no de Castilla y Leon manifestaron la asimilacion del opus francigenum por
arquitectos ya hispanos, como Petrus Petri (+1292), en Toledo, como Juan Pérez
(+1296), un maestro seglar que sustituyd a Enrique al frente de las obras de la
catedral de Burgos, y un segundo Juan Pérez, candnigo de la catedral de Ledn,
maestro de la fabrica en 12977,

¥ Para definir con precision el concepto de promotor, véase ]. Yarza Luaces, Baja Edad
Media. Los siglos del gotico, Madrid, 1992, pp. 29 a 33.

#  Sirva el ejemplo de Ximénez de Rada; el historiador cisterciense estudié en Paris, como
don Mauricio de Burgos, en torno a 1200 y fue testigo de los festejos para la boda de Luis VIII,
con dona Blanca de Castilla que se celebraron en el interior de los didfanos muros de una cate-
dral gotica (J. Gorosterratzu, Don Rodrigo Jiménez de Rada, Pamplona, 1925, pp. 19 a 41) El suce-
sor de Ximénez de Rada en la di6cesis de Toledo, don Juan de Medina Pomar, ademas de haber
estudiado en Paris, estuvo en la consagracion de la Sainte-Chapelle que San Luis construy6 para
veneracion de la Corona de Espinas (F. J. Herndndez, {La corte de Fernando IIT y la Casa real de
Francia», en Fernando III y su tiempo (1201-1252). VIII Congreso de Estudios Medievales, LeoOn,
2003, pp. 103 a 157.

% J. M. Azcarate Ristori, Arte gotico en Esparnia, Madrid, 1990, pp. 21 a 29.

7 Sobre el sistema de trabajo en la Edad Media, véase J. Harvey, The Master Builders.
Architecture in the Middle Ages, London, 1971. J. Gimpel, Les bdtiseurs de catedrales, Bourges,
1973. C. Cosmen, M. V. Herrdez y M. Valdés, Los constructores de las catedrales, Ledn, 1993, pp.
155 a 187. J. C. Rodriguez Estévez, Los canteros de la catedral de Sevilla. Del gético al renaci-
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Una hipotesis menos probable es que las catedrales castellanas sirviesen
como un espacio exclusivo para el protocolo de los reyes. Fernando III no reci-
bi6 ni el homenaje y ni el juramento de los magnates, prelados, ciudades y
villas en una catedral gotica; el acto celebrado en 1217 se desarrollo en la cole-
giata de Santa Maria la Mayor de Valladolid; cas6 en 1219 con Beatriz de Sua-
bia en la catedral romdnica de Burgos y fue aceptado como rey de Ledn en el
ano 1230, en la catedral tardorromanica de Leon™.

La construccion de las grandes catedrales castellano-leonesas del siglo XIII,
contd con poco mis que el apoyo de Fernando III y Alfonso X; un apoyo mas
moral que material, a pesar de referirse a las iglesias mayores con un alto sen-
tido de propiedad®.

Fernando TII presidio la solemne colocacion de las primeras piedras de las
catedrales de Burgos, en julio de 1221, celebracion contdé con la asistencia del
obispo don Mauricio, y de Toledo el dia 14 de agosto 1226, en el marco de una
ceremonia de similar solemnidad, con la presencia del obispo de Rodrigo Ximé-
nez de Rada®.

miento, Sevilla, 1998. R. Comez, Los constructores de la Espana medieval, Sevilla, 2001, especial-
mente las pp. 59 a 184.

#¥  Fernando III fue enterrado en la mezquita almohade de Sevilla, Alfonso el Sabio fue pro-

clamado rey, y luego enterrado al lado de la tumba de su padre en la misma mezquita aljama con-
vertida en catedral cristiana; Sancho IV caso, fue proclamado rey y enterrado en la catedral de
Toledo y, por ultimo, Fernando 1V, fue coronado ante el lecho mortuorio de su padre, en la cate-
dral de Toledo, pero sepultado en Cordoba (Cronicas de los Reyes de Castilla, BAE., Madrid, 1953,
pp. 61, 69 y 90, duese para Toledo, € luego que llegod, casd con la infanta dona Maria, hija del
infante de Molina»; « luego fuese para Toledo e fizose coronarm; «se enterrdé en Toledo». F.
Gutiérrez Banos, Las empresas artisticas de Sancho el Bravo, Burgos, 1997, p. 141).

¥ El rey Sabio en repetidas ocasiones se referia a «nuestra obra de Santa Maria de Riegla» (M.

Valdés Fernandez, La catedral de Leon, Madrid, 1993, p. 10). H. Karge, La catedral de Burgos, pp.
54 y 55. F. Gutiérrez Banos, Las empresas artisticas de Sancho el Bravo, p. 140, considera que
@unque de manera topica suele decirse que las grandes catedrales fueron fruto del esfuerzo de
los reyes y obispos, la realidad parece que es otra: la base para financiar las obras fueron los obis-
pos y los cabildos».

M. Martinez y Sanz, Historia del templo de la catedral de Burgos, Burgos, 1866, reed.
Burgos, 1983. G. E. Street, La arquitectura gotica en Espana, Madrid, 1926, pp. 25 a 47. L. Torres
Balbds, Arquitectura gotica, pp. 69 a 77. T. Lopez Mata, La catedral de Burgos, Burgos, 1950. F.
Chueca Goitia, Historia de la arquitectura espanola, pp. 342 a 345. E. Lambert, El arte gotico en
Espana. Siglos XII y XIII, Madrid, 1977, pp. 211-221. S. Andrés Ordax, «Castilla y Leon/1», en Esparia
gotica, pp. 89 a 120. S. Andrés Ordax, La catedral de Burgos, Leon, 1993. J. M. Azcarate, El arte
gotico en Espana, pp. 35y 36. H. Karge, La catedral de Burgos, Valladolid, 1995. Sobre la catedral
de Toledo, véase G. E. Street, La arquitectura gotica en Espana, pp. 257 a 271. F. Chueca Goitia,
Historia de la arquitectura espaniola, pp. 337 a 341. G. Von Konradshein, «El dbside de la catedral
de Toledo», A.E.A., (1975). J. M. Azcarate, Arte gotico en Espana, p. 36 a 38.
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La construccion de la catedral de Burgo de Osma, en 1232, remite de nue-
vo a Fernando III y a la labor promotora de un obispo infatigable, el chanciller
de Fernando III, don Juan Diaz de Medina (1231-1240). Tras el derribo de la
catedral romanica edificada por San Pedro de Osma a principios del siglo XII,
la fabrica gotica fue iniciada en 1232, bajo la direccion del maestro don Lope™.
Sigue un modelo de iglesia de simplicidad cisterciense, de tres naves y cinco
capillas en la cabecera, conforme a modelos estudiados en La Huelgas Reales,
con cuyo arquitecto se relaciona al maestro de Osma, y también con aspectos
de las catedrales de Cuenca y Siglienza®.

Recientes investigaciones sobre la documentacion relativa a la catedral de
Leon, custodiada en el archivo de la propia sede legionense y en el Vaticano,
obligan a revisar los origenes de la construccion gotica, para vincularla, no al
reinado de Alfonso X, sino al de Fernando III*.

De datos indirectos extraidos de la documentacidon catedralicia y pontificia
de la época de Fernando IIT (1217-1252) se pueden sacar conclusiones validas
para determinar la fecha en la que se iniciaron los obras de la catedral gotica
de Ledn; un documento por el que el Papa Inocencio IV concedié en 1243 par-
te de los diezmos procedentes de las iglesias rurales de la didcesis, conocida
como las tercias, «para la obra de la fabrica de la iglesia legionense»*. FEl
impuesto conocido como las «ercias» que cedié Inocencio IV a don Nufo Alva-
rez, obispo de Lebdn entre 1242 y 1252, para la construccion de la catedral de
Santa Maria de Regla, se lo retird en 1247, para cederlas a Fernando III con el
fin de financiar parte de la conquista de Sevilla (1248); el desvio del impuesto
produjo la paralizacion de las obras del edificio gotico®. Parece incuestionable

41

J. M. Azcarate, Arte gético en Espana, pp. 77 a 79.
2 E. Lambert, El arte gotico en Esparia, pp. 249 a 256. L. Torres Balbas, Arquitectura gotica,
pp. 59 a 69. F. Chueca Goitia, Historia de la arquitectura espanola, pp. 350-351. J. M. Azcarate,
Arte gotico en Espana, p. 41. J. M. Martinez Frias, «Burgo de Osma: catedral», en Castilla y Leon /1,
dir. por S. Andrés Ordax, pp. 342 a 346.

B M. Valdés, M.* C. Cosmen y M.* V.2 Herrdez, da Edad Media. Del origen a la consolida-
cion de un templo goticor, pp. 57 a 131. J. M. Quadrado, Recuerdos y bellezas de Espana. Asturias
v Leon, Madrid, 1855, pp. 313 y 314. G. E. Street, La arquitectura gotica en Espana, pp. 119 a 141.
M. Gomez Moreno, Catdalogo monumental de Espana. Provincia de Leon, Madrid, 1925, pp. 218 a
231. L. Torres Balbids, Arquitectura gotica, p. 87. 1. Bango Torviso, «Arquitectura gotica», en
Historia de la arquitectura espariola, Zaragoza, 1985, pp. 473 a 476. M. Valdés Fernandez, La cate-
dral de Leon», en Cuadernos de arte espanol, Madrid, 1993, pp. 7 a 11.

“J. Gonzilez, Fernando III, t. 1, p. 29.

® Sobre el episcopado de don Nuno, calamitoso desde el punto de vista econémico, véase
P. Linehan, La iglesia esparnola y el papado en el siglo XIII, p. 129. A. Quintana Prieto, La docu-
mentacion pontificia de Inocencio IV, doc. 367, p. 24, transcribe un documento que da buena
prueba de la importancia que tiene el obispo leonés para el Papa que es llamado a Roma por
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que el comienzo de la construccion de la catedral de Ledn debe retrotraerse
hasta el episcopado de don Nuno y al reinado de Fernando TIT*.

El arte mudéjar

Los historiadores del siglo XIX estudiaron y dieron a conocer bajo el epigra-
fe «arquitectura mudéjar» un conjunto de edificios que salpicaban atn los terri-
torios de lo que habian sido los reinos de Castilla, Leén y Aragdn. Poetas,
novelistas y eruditos, en una Europa decimonoénica, agitada y enardecida por el
pensamiento romantico, fueron los afortunados creadores de historias y narra-
ciones cargadas de poesia con las que enriquecieron los viejos mitos sobre los
que se asentaban las esencias de los pueblos. Reconstruyeron las leyendas que
cantaban el nacimiento y el desarrollo de las naciones, enaltecieron los anales
de los reinos que el tiempo habia confundido, redescubrieron los héroes ven-
cedores en épicas batallas, necesarios para el afianzamiento de los poderosos,
y crearon Edades de oro como marcos de paz y prosperidad; pero no penetra-
ron criticamente en las historias reales que la poética ocultaba para que la rea-
lidad no estropease una hermosa narracion.

José Amador de los Rios, en su discurso de ingreso en la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, leido en 1856, fue el feliz introductor en la His-
toria del Arte de la adjetivacion mudéjar, en la misma medida en la que fueron
felices las aportaciones del anticuario normando Charles de Gerville, cuando en
1820 utiliz6 el término romdanico para explicar un modelo de monumentalidad
paneuropea, enraizada en la tradicion cldsica; como afortunado fue también el
redescubrimiento que hicieron los selectos cultivadores de la gothness como
Viollet-le-Duc y G. E. Street, entre otros arquitectos, del concepto gotico, adje-
tivacion que habian aplicado los humanistas del renacimiento a la renovacion
artistica que habia surgido en Ile-de-France; tan feliz como el acierto de Balzac
en 1829 y de Burckhardt treinta anos después, al incorporar el epigrafe renaci-
miento como concepto estético que permitia la reflexion del estudioso sobre
los modelos «dnventados» en Florencia y Roma y a su diacronica difusion por los
horizontes europeos durante el siglo XVI.

En el marco geopolitico de una Espafa en la que coexistieron, y en largos
periodos convivieron pacificamente, etnias, religiones y culturas distintas, es
dificil sustraerse a la seduccion de construir toda una poética sobre el sincretis-

medio de una carta que, entre otras cosas, precisa: «.../ la iglesia de Leon estd tan oprimida por
el peso de las deudas que /.../cuando te convenga hacer grandes gastos, dificilmente, o nunca te
podrias liberar de esta carga».

M. Valdés, M2 C. Cosmen y M.2 V.2 Herrdez, da Edad Media, pp. 57 a 60.
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mo cultural, y mas en la segunda mitad del siglo XIX, momento de exaltacion
de las peculiaridades de lo nacional. La aplicacion de este nuevo concepto
sobre la historia del arte abrié una singular polémica que debatia la considera-
cion de un arte nuevo y distinto, el mudéjar, fruto de la sintesis formal de
repertorios que nacian de actitudes estéticas diferentes.

Aquellos eruditos que iban construyendo la ciencia historica que nosotros
hemos heredado, fueron los felices inventores de epigrafes que atn hoy abren
discusiones entre los que profesan estas disciplinas.

La hipotesis que aqui se defiende se asienta sobre la definicion de arte
mudéjar a partir de tres juicios; el primero estd tomado de la propuesta
formulada por Amador de los Rios en su discurso ante los académicos de
«San Fernando» en la que afirmaba que entendemos por arte mudéjar el
maridaje del arte cristiano e hispanomusulmdn; las otras dos son las apor-
tadas por el doctor Borrds Gualis que en distintas publicaciones ha defini-
do el arte mudéjar, primero como una constante artistica del arte espairiol,
y como un fenémeno estético unitario y nuevo, distinto de las tradiciones
artisticas que en él se funden. Es decir, sintesis de formas y estructuras que
crearon un arte mestizo que estd presente diacronicamente en la historia
del arte espanol y que es estéticamente autdnomo.

La denominada cuestion mudéjar, considerada como un epifenémeno cultu-
ral tipicamente hispanico, constituye uno de los capitulos mas significativos de
la historia del arte castellano-leonés. Su estudio debe tomar como punto de par-
tida metodologico un compromiso intelectual que busque la realidad historica,
despojada de los lugares comunes que han enriquecido la creacion literaria que
corria paralelamente al ejercicio critico.

El concepto mudéjar, y, consecuentemente su reflejo en la arquitectura
medieval castellano-leonesa, define una realidad plural y a veces confusa, con
respuestas metodologicas distintas. Son muy variados los factores sobre los que
se asientan los procesos estéticos que la configuran; inciden las politicas de
cada uno de los reinos cristianos, la consideracion de las minorias étnicas, el
sustrato cultural, la movilidad o estabilidad de las gentes, la procedencia de los
talleres de albaniles, etcétera. En consecuencia, la aproximacion al arte mudéjar
debe ser cauta y prudente; un texto hiperbdlico y unidimensional crearia vacios
conceptuales que lo harian indefinible.

Lo que hoy se conoce como arte mudéjar castellano-leonés responde a con-
ceptos historico-artisticos distintos como ha demostrado Gonzalo M. Borrds
cuando describe un mudéjar cortesano y un mudéjar popular. Al tomar el juicio
del historiador aragonés podemos inferir que el primero fue promovido por el
rey y la nobleza que buscaban palacios suntuosos lo mas parecido a los hispa-
no-musulmanes por lo que contrataron talleres almohades o nazaritas. El segun-
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do de sus juicios, el mudéjar popular, define igualmente un arte mudéjar erigido
al compds de la reconquista que se reencuentra con tradiciones regionales y con
una dudosa monumentalidad hispano-musulmana que, en el caso de Castilla y
Leon, ya se ha definido en estas paginas como albanileria roménica.

Bajo el epigrafe mudéjar cortesano se percibe la singular importancia del patro-
nazgo artistico. En efecto, durante el periodo comprendido entre los siglos XII a
XV, las empresas artisticas fueron protagonizadas por los monarcas leoneses y
castellanos en los que confluyeron las tradiciones asturiana y navarra; entre 1050
y 1150, Fernando I y muy especialmente Alfonso VI establecieron alianzas con
la abadia borgofiona para la expansion de Cluny por el reino; la difusion del
Cister se vio fomentada por la intervencion de Alfonso VII. Con posterioridad, la
renovacion artistica de la segunda mitad del siglo XII fue auspiciada por Fer-
nando II y, ya en el siglo XIII, la politica de Fernando III y de Alfonso X fue
determinante de un periodo de esplendor; la tradicion que hacia de los monar-
cas los protagonistas de las grandes empresas artisticas, estaba trazada.

La promocion de los programas artisticos dependia también de los senorios;
por un lado los eclesiasticos, entre los que destacaron los obispos grandes pro-
motores de las catedrales goticas castellano-leonesas del siglo XIII que supieron
diferencias su papel publico y sus gustos domésticos; en el primer caso se movie-
ron en territorios de estricta ortodoxia, mientras que en el ambito privado se
movieron con mas libertad, como veremos en el caso de Ximénez de Rada.

Los nobles, por su parte, no jugaron un papel resenable como patronos has-
ta los anos finales del siglo XIv*.

Sobre el patronazgo regio debera aplicarse el conjunto de notas que definian
el fenémeno cultural mudéjar. Retomese de nuevo la figura de Alfonso VI; el
continuador de la politica europea de Fernando I y de Sancho II, el introduc-
tor de nuevas formas de escritura y de liturgia, se sentd culturalmente entre
oriente y occidente; en efecto, tras la conquista de Toledo, el monarca se apro-
pi6 de todo aquello que le habia seducido en su refugio de juventud; se insta-

7 Los ejemplos que ilustran con precision la realidad historico-artistica de las artes mudéjares
promovidas por la nobleza son las iglesias de San Pablo en Penafiel y la Iglesia de San Andrés de
Aguilar de Campos. La primera es la capilla funeraria del Infante don Juan Manuel (1324), en donde
los constructores fundieron estructuras arquitectonicas goticas y repertorios ornamentales hispano-
musulmanes en una fluida sintesis estilistica representada por reinterpretacion de ventanas goticas y
la articulacion de los paramentos con arcos timidos polilobulados de tradicion toledana, muy similar
a la organizacion de la portada de La Peregrina de Sahagun. La iglesia de San Andrés, fue sufragada
por el Almirante de Castilla, don Fadrique Enriquez, a fines del siglo XIv. Es una fibrica de mam-
posteria y ladrillo, en la que se funden arquitecturas goticas y modelos decorativos relacionables con
los talleres nazaritas que trabajaron para Muhammad IV. En el siglo XV se construyd y decoré con
yesos andaluces la capilla funeraria de los Sandoval, en la iglesia de Franciscanos de Sahagun.
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16 en el palacio de Galiana y en los alcazares que el refinado al-Mamun habia
construido para fastos y festejos, y tomo posesion de la almunia instalada en la
vega del Tajo, que habia incorporado adelantos técnicos de origen oriental,
como norias y aljibes abovedados que facilitaban el riego.

Alfonso VIII de Castilla (1158-1214), encargd a un taller almohade la realiza-
cion de la capilla de la Asuncion, en Las Huelgas de Burgos. La reflexion sobre
obras sevillanas, como el atn indefinible palacio de Al-Mubarak que pudo ser-
vir de pauta al salon de Embajadores de Pedro I, o el Patio de Yeso, la repeti-
cion de repertorios formales similares a los de las yeserias de la mezquita de
Almeria y de los palacios de Pinohermoso y Monteagudo, el trazado de arcos
mixtilineos y bovedillas con mocirabes similares a obras del Norte de Africa,
como las mezquitas de al-Qarawiyyin de Fez, y de Tinmal. Esta reflexion debe
ser tomada con cautela; es necesario despejar las dudas que atn plantea la cro-
nologia de los edificios Norte-africanos.

Un trazado como el de la capilla de la Asuncion de las Huelgas, basado en
variaciones sobre arcos polilobulados que también recuerdan soluciones tole-
danas, no definen un arte mudéjar, sino a un monarca mudéjar, Alfonso VIII,
que contrata a un taller almohade.

En el denominado claustro de San Fernando, en Las Huelgas de Burgos, los
yeseros hispano-musulmanes repitieron unos repertorios ornamentales que fun-
dian composiciones animalisticas de lejano origen mesopotamico, enriquecidas
en el Norte de Africa para nutrir, desde el punto de vista formal, los telares
andaluces del siglo XII.

La capilla de Santiago, construida en torno a 1270, es contemporanea de las
primeras obras de la Alhambra de Granada. La organizacion de la puerta de acce-
SO estd compuesta por un arco timido, que apoya en columnas de fuste mono-
litico y capiteles califales de «avispero» con cauliculos recubiertos de ataurique,
exactamente iguales a los utilizados durante el califato de Abd-er-Rahman III en
Medina al-Zahra (Cérdoba). El trazado remataba con un arraba en una compo-
sicion idéntica a la que se utilizo en la puerta de las Columnas de la Alcazaba
de Malaga, obra del siglo XI restaurada por los reyes nazaritas.

Uno de los aspectos que con mds precision define el patronazgo regio en la
configuracion de una cultura mudéjar en la Hispania medieval se percibe tras el
estudio de los objetos y telas con los que se rodearon los monarcas castellanos;
la interpretacion de los datos escapa a una simple justificacion basada en las rela-
ciones comerciales. Los regalia de Fernando III, es decir, las insignias con las que
se revestia el rey para representar a la Corona de Castilla, al Estado que surgid
de la aplicacion de dos ideas: la unificacion de los reinos de Castilla y Ledn, y la
incorporacion de nuevos territorios mediante campanas militares que concluyeron
en 1248 con la conquista de Sevilla, salieron de talleres almohades.
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Se conoce los regalia por los restos del ajuar funerario de alto significado
protocolario; contenia la espada de las grandes gestas militares y el manto real.
El arriaz de la espada de las grandes gestas militares era de cornalina y gavilin
de plata decorada con ataurique y laceria almohade; el manto ceremonial, del
que tan solo un fragmento escapd al exacerbado culto a las reliquias, es una
rica tela salida de talleres hispanomusulmanes realizada con sedas e hilos de
oro en labor de tapiceria, fechable en torno a 1250%,

La reina dona Beatriz de Suabia, formada ante otros modelos artisticos, sin-
ti6 idéntica atraccion por las telas manufacturadas en los telares almohades; en
el rico atuendo que acompand a su cadaver destacaba un tiraz hispano-musul-
man, de seda e hilo de oro, ornado con escritura ctfica al que talleres caste-
llanos anadieron los simbolos herdldicos de Castilla y Leon®.

Otros ajuares funerarios de importantes personajes del reino también incluian
telas almohades; el almohadoén de dona Berenguela del museo de Las Huelgas de
Burgos estaba forrado con una tela almohade con la inscripcion cifica No hay
mas divinidad que Dios y un medallon, de recuerdo copto, con la leyenda La
bendicion perfecta®. La tanica de don Rodrigo Ximénez de Rada conservada en
el monasterio de Santa Maria de Huerta, era de seda e hilos de oro y plata, con
una inscripcion cufica alusiva a la felicidad (al-yumn)’'. De la misma proceden-
cia y fecha similar, primera mitad del siglo XIII, eran las telas que acompanaron
los ajuares funerarios de los hijos de Alfonso VIII, don Fernando cuya cofia por-
taba la inscripcion cuafica El Senior es el renovador del consuelo, y dona Leonor
cuya almohada portaba en lengua arabe la leyenda La dicha y la prosperidad,
ambas conservadas en Las Huelgas de Burgos™. Sobrepasado el marco temporal
propuesto bajo 1200, la cultura hispano musulmana siguio¢ ejerciendo su fascina-
cion sobre los monarcas castellano-leoneses.

# M. Gomez Moreno, Preseas reales sevillanas (San Fernando, dona Beatriz y Alfonso X el
Sabio en sus tumbas)», Archivo Hispalense, 2 (1948), pp. 191 a 204. M.? Jesis Sanz serrano,
«Ajuares funerarios de Fernando III, Beatriz de Suabia y Alfonso X», en Sevilla, 1248. Congreso
Internacional Conmemorativo del 750 aniversario de la conquista de la ciudad de Sevilla por
Fernando III, Rey de Castilla y Ledn, p. 429. J. C. Herndndez Nuifez, Espada de San Fernando»,
en Metropolis Totius Hispaniae, Sevilla, 1998, pp. 234 a 238.

¥ Tiraz, es un término de origen persa, es un bordado y por extension un traje con borda-
dos perteneciente a personajes de alto rango. Sobre el tejido perteneciente a dona Beatriz, véase
M2, JesUs Sanz serrano, «Ajuares funerarios...»,, p. 431.

% C. Herrero Carretero, «Almohada de Berenguelar, Al-Andalus, Madrid, 1992, pp. 322 a 324.
>t C. Partearroyo, La tinica de don Rodrigo Ximénez de Rada», Al-Andalus, pp. 330 y 331.

2 M. Goémez Moreno, El Panteon Real de Las Huelgas de Burgos, Madrid, 1946, p. 26. C.
Bernis, 1956, pp. 102 a 105. C. Partearroyo, <Tejidos almordvides y almohades», Al-Andalus, pp.
105 a 113. C. Herrero Carretero, «Almohada de dofia Leonor de Castilla, Al-Andalus, p. 328.
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CONCLUSION

El arte mudéjar s6lo es explicable en un marco historico-artistico multiple y
diverso, dinamico y rico como el que fue dominante en Castilla y Ledn duran-
te el siglo comprendido entre 1157, muerte de Alfonso VII y 1252, ano de la
muerte de Fernando IIL

El epigrafe arte mudéjar es referente que esta en relacion a: 1) con los pro-
motores castellanos del siglo XIII, poseedores de una cultura mudéjar, que dese-
an rodearse de arquitecturas, objetos y tejidos salidos de talleres hispanomusul-
manes; y 2) obras encargadas por la nobleza a fines del siglo XIV en las que se
manifiesta la sintesis de modelos orientales y occidentales.
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Fig. 1. Leén. Catedral tardorroménica de Leén en el interior del crucero
del edificio gético. Planta segin Demetrio de los Rios.
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Fig. 2. Carrién de los Condes (Palencia). Iglesia de Santiago.
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Fig. 3. Sahagin (Ledn). Iglesia de San Tirso.
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Fig. 4. Santervas de Campos (Valladolid). Iglesia de los santos Gervasio y Protasio.
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Fig. 5. Fresno el Viejo (Valladolid). Iglesia de San Juan Bautista.

Fig. 6. Olmo de Guarefia (Zamora). Iglesia parroquial.
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Fig. 7. Cuéllar (Segovia). Iglesia de Santiago.
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Fig. 8. Gémez Romén (Tierras de Arévalo). Iglesia de La Lugareja.
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Fig. 9. Gémez Romén (Tierras de Arévalo). Iglesia de La Lugareja. Detalle del cimborrio.
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Fig. 10. Sahagin (Leén). Iglesia de San Lorenzo.
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Fig. 12. Coca (Segovia). Detalle de la puerta.
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Fig. 13. Megeces (Valladolid). Iglesia parroquial de Santiago Apéstol.
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Fig. 15. Las Huelgas de Burgos. Capilla de la Asuncién (detalle).
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Fig. 16. Las Huelgas de Burgos. Capilla de la Asuncién (detalle de las cubiertas).

[101]



MANUEL VALDES FERNANDEZ

Fig. 17. Mezquita aljama de Timmal (Marruecos). Ejemplo de mezquita almohade.
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Fig. 18. Mezquita aljama de Timmal (Marruecos). Detalle de la cubierta.
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Fig. 19. Las Huelgas de Burgos. Capilla de Santiago; detalle de la portada.
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Fig. 20. Las Huelgas de Burgos. Capilla de Santiago; detalle del fuste y capitel.

[105]



MANUEL VALDES FERNANDEZ

Fig. 21. Las Huelgas de Burgos. Claustro de San Fernando; detalle de la cubierta.
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Fig. 22. Catedral de Sevilla. Espada de Fernando III.
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Fig. 23. Fragmento del manto de Fernando lII.
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Fig. 24. Las Huelgas de Burgos. Almohadén funerario de dofia Berenguela.
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Fig. 25. Las Huelgas de Burgos. Detalle del sudario del obispo Rodrigo Ximénez de Rada.
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ARTES DECORATIVAS MUDEJARES EN CASTILLA Y LEON

PEDRO J. LAVADO PARADINAS

La presencia de musulmanes y su actividad artistica en tierras de Castilla y
Ledn esta cada vez mas probada por los restos monumentales y en especial
militares que aparecen en toda la region, asi como por los hallazgos arqueolo-
gicos que en los ultimos tiempos vienen a demostrar su actividad cotidiana en
el periodo altomedieval. Lo mismo que la foponimia viene a combinar algunos
términos, que tanto nos prueban la realidad de esos nombres arabes con otros
de origen mozarabe y que llegan en las sucesivas repoblaciones. Se da el caso
de que muchos lugares de esta procedencia aglutinan el recuerdo de atalayas,
almenaras, qubbas y mezquitas, con mayor o menor veracidad arqueologica.
Los trabajos en esta linea, comenzados hace ya mucho tiempo por Luis
Caballero y Juan Zozaya y los continuados en momentos mas recientes por éste
ultimo, asi lo prueban, amén de las excavaciones llevadas a cabo en tierras de
Segovia y Valladolid.

La linea defensiva de torres y fortalezas en la Marca Media de Al-Andalus y
en especial las vinculadas con la fortaleza de Gormaz, tendrd una pervivencia
a lo largo del periodo altomedieval y con los nuevos repobladores cristianos
del norte, asi como en las nuevas ciudades y villas creadas en especial, a par-
tir de Alfonso VIII se harin presentes los moros acogidos al régimen foral de
muchas de estas poblaciones, viviendo en morerias perfectamente delimitadas
y ejerciendo trabajos agricolas y artesanales de los que la nueva poblacion era
deficitaria. Aparte de ciudades y villas como Avila, Segovia, Leon, Valladolid,
Ayllon, Septilveda o Monzon de Campos, por solo citar algunas de las mas cono-
cidas por sus restos arqueologicos y documentales, en otros lugares comienza
a darse cada vez mas frecuentemente la presencia de siervos moros o mudéja-
res que configurardn a partir del siglo XII su repercusion en algunos temas artis-
ticos y ornamentales del nuevo estilo romanico internacional de origen francés,
patrocinado por los monjes cluniacenses y difundido por los caminos de pere-
grinacion europeos.

En tierras de Segovia y Soria, el mencionado estilo se viste de formas isla-
micas en portadas, arquerias y bovedas, sea en las iglesias del Duraton-
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Sepuilveda, en San Juan de Duero y San Juan de Rabanera en Soria y en San
Miguel de Almazan. Hay parroquias segovianas que muestran bien a las claras
la existencia de un grupo artesano de mudé&jares carpinteros toledanos, como
es el caso de San Millan y San Lorenzo, situindose en este barrio una de las
morerias mas importantes en el siglo XIII, época en la que hay que pensar que
algunos monasterios castellanos como Las Huelgas de Burgos y Santo Domingo
de Silos ya disponen de una importante mano de obra de estos siervos, incluso
alglin monasterio como el de Clarisas de Carrion de los Condes, también nos ha
permitido ver la mano de obra de carpinteros mudéjares en esa misma época.
También el Obispado de Palencia y me inclino asimismo por el de Zamora,
disponen de obreros de éstas caracteristicas, mias o menos patente en algunas
manifestaciones arquitectonicas religiosas cristianas y luego en obras militares
que darin como consecuencia el conocido pleito entre el obispado palentino y
el poder real a lo largo de todo un siglo. Realmente, podemos afirmar que la
mano de obra musulmana era muy considerada en cuanto a técnicas de alba-
nilerfa y carpinteria, cuando no sus motivos decorativos e icOnicos se copiaban
y repetian en el arte cristiano internacional.

ARTES DECORATIVAS ISLAMICAS EN CASTILLA Y LEON. ORIGENES E IMPORTACION

Sin embargo, la mayoria de objetos, vinculados con las artes decorativas en
este periodo, tienen claro origen en las tierras de Al-Andalus y posiblemente
llegan acompanando reliquias y objetos de regalo. Este es el caso de cajas, reli-
carios y estuches de plata, azofar, marfil y madera. Tan s6lo muestran haber
sido elementos domésticos y de uso in situ, los bronces de Monzon de Campos.
Lastima, que nadie haya excavado Los Castrillones, junto al rio Carrion y la sali-
da de ambas piezas de su lugar de origen por venta hace mas de un siglo,
haga mas dificil comprender la procedencia y funcionalidad de tales. En el caso
contrario, la llegada de objetos artisticos musulmanes a tierras palentinas, tras
la conquista de Almeria en 1147, bien pudo haber sido un buen ejemplo de
esas relaciones artisticas de ida y vuelta, mis incluso nada ha quedado en su
sitio con el paso del tiempo. Los tejidos drabes por su vinculacion a relicarios
singulares se han conservado en algunos monasterios y colegiatas, incluso se
habla en algunos casos de artistas «iraceros» en el siglo XI, que trabajan para
el rey leonés Alfonso V y a los que denomina «nuzaraves».

Hay que remitirse a telas orientales <baldaquies» y bizantinas en el siglo XII,
tanto en San Isidoro de Leon, en el Salvador de Ornia o en San Juan de Ortega,
hasta llegar a las telas almobades de las Huelgas de Burgos o las nazaries de
Villalcazar de Sirga, sobre las que se volverd a tocar este apartado mudéjar
castellano. El hecho de alguna obra de carpinteria, como las dos puertas exis-
tentes en Las Huelgas de Burgos, bien avala por un lado la entrada de una pie-
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za taifa de las traidas tras la conquista de Almeria y adaptada por artesanos
mudéjares del monasterio, lo que prueba su actividad alli a mediados del siglo
XII, o la realizacion de la segunda de las puertas totalmente por estos mudé-
jares, anos después.

Quizas la ceramica, por su acomodacion al terreno y por ser arte de lo coti-
diano podria ponernos en contacto con morerias establecidas y con artesanos
dedicados a ese oficio de la tierra. A los hallazgos arqueologicos de Gormaz,
claramente califales y a otros posteriores en el castillo, se han venido a sumar
los de Penafiel, Agreda, Medinaceli, Osma, los ya antiguos que publicé Lizaro
de Castro en Cea (Leon) y los mas recientes hallazgos en la moreria de
Valladolid y en el entorno.

ARTES DECORATIVAS MUDEJARES EN CASTILLA Y LEON. GRUPOS SOCIALES.
MATERIALES Y TECNICAS

Lo cierto, es que como puede verse hay un excelente substrato de presen-
cia musulmana y de restos artisticos en tierras de Castilla y Leén por lo menos
en lo que atane a materiales como el ladrillo, la madera, el yeso o el tapial,
pero tampoco convendria olvidar otras artes aplicadas como el cuero o los
tejidos. Y como siempre, aunque no documentada de nombre o procedencia,
son variadas las obras que se vinculan con estos moros castellano-leoneses,
aunque por lo general haya quien prefiere hablar de la procedencia toledana
de tales manifestaciones.

A la hora de abordar las artes decorativas mudéjares en Castilla y Ledn sur-
gen tres cuestiones de arranque, aparte de la consabida reflexion sobre las artes
decorativas como artes secundarias o auxiliares al lado de las Bellas Artes:
Arquitectura, Escultura y Pintura. Tema que ya de antiguo se obvid, mas cuan-
do es patente que algunas culturas, como las orientales, dan mayor importan-
cia a estas artes que a las propiamente constructivas, visuales o plasticas. Aparte
de ello, quien se formd y preparé hace muchos anos como profesor de Artes
Aplicadas y Oficios Artisticos, titulo del que me enorgullezco, siempre tendrd a
gala reivindicar tales artes menores, decorativas, aplicadas o industriales, que
falta de nombre no tienen claro estid, y que en muchos casos no solo llenan
nuestros museos, sino que forman parte de nuestra vida cotidiana, con esos
innumerables objetos que nos sobreviviran incluso y que si Dios no lo reme-
dia, formaran parte de excavaciones del siglo XXII o en adelante, o llenarin
museos al uso, para los que auguro, cambio de denominacion. Hoy dia solo en
un concepto museologico dieciochesco se comprende la nominacion de Museo
de Artes Aplicadas, Museo de Cerdamica, Museo del Traje y otros similares, cuan-
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do los paises anglosajones ya hace tiempo que englobaron estos aspectos den-
tro de Museos de Antropologia, Culturas o Civilizaciones.

Decia que habia tres cuestiones que atanen al arte mudéjar en si y que estan
en la cabeza de todos: ;es solo un estilo ornamental el denominado arte mudé-
jar?, ;Valen y son de recibo las denominaciones de romdnico y gotico de ladri-
llo o de romanico y gotico-mudéjar?, y finalmente, ;éste es simplemente un arte
de moros?

Evidentemente las tres cuestiones primeras tienen una respuesta a mi parti-
cular entender: Creo que lo dijo Menéndez Pelayo, y se nos olvida ciclicamen-
te, «el arte mudéjar es el vinico estilo del que podemos enorgullecernos los espa-
noles». Realmente es nuestro y va ligado a nuestra cultura medieval y moderna.
De la misma forma, Guastavino reivindico la idea de un metaestilo siguiendo
las indicaciones de Calzada y dejando de lado las dudas de algunos expertos
del arte espanol como Torres Balbds y Chueca, y haciendo ver la pervivencia y
vitalidad de este estilo que se acomoda a todas y cada una de las regiones
espanolas y se traslada a la América latina de forma muy peculiar. Estd claro
también que las denominaciones historicas esgrimidas en la segunda cuestion
es algo que se repite ciclicamente también, para no aceptar la denominacion de
estilo. Es el mismo caso, de quienes quieren buscar denominaciones piadosas y
bien sonantes para realidades que no hay que encubrir. Parece, como si no qui-
siéramos aceptar la evidencia del estilo y arte mudéjar, para el que hemos uti-
lizado las denominaciones de arte hispanomahometano, mixtidrabe y otras lin-
dezas. Y recientemente Ruiz Souza en la linea de la escuela Camon-Bango, nos
sorprende con la aplicacion del término arquitectura aljamiada en el caso cas-
tellano. De acuerdo, en que como decia mi maestro de arabe, el desaparecido
profesor Fernando de la Granja, en el primer Simposio de Mudéjar de Teruel,
la denominacion de mudéjar iba cargada de matices peyorativos, pues a fin de
cuentas, los que se quedaban de «mudayan» eran simplemente unos cobardi-
cas que no tenian fuerzas para huir al sur y emprender una nueva vida. Pero,
como pasa a menudo en el mundo del arte, los conquistados (Grecia capta) se
convierten en los creadores del lenguaje artistico de los vencedores y eso es lo
que pasod en Espana. Muy pronto, tanto en las Bellas Artes, como en las deco-
rativas o aplicadas, esa mano de obra impuso materiales, técnicas y sistemas de
trabajo, tal y como ha valorado Gonzalo Borrds.

Porque de lo que de verdad se trata en el arte mudéjar, es mas de un siste-
ma de trabajo que niega la estructura y que prefiere la decoracion. Y es que
los materiales que emplea el arte mudéjar son comunes al arte hispano-musul-
man y gran parte de las manifestaciones mediterraneas, pero sin embargo, la
sabiduria y la validez de la obra artistica residen en el sistema constructivo, las
técnicas desarrolladas y el lenguaje artistico que define la obra final.
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Asi, ni el ladrillo cambia con otros colores o formas, textura, cochura, pasta
o mortero, sino que se adapta a una medida o modulo proporcional, se articu-
la en frisos, arcos, plantillas o esquinillas y jugando con planos decorativos y
ornamentales obtiene su mejor resultado. El yeso juega asimismo con los efec-
tos de luz, volumen y proporcion, se sirve del lenguaje arquitectonico: marcos,
alfices, paneles y frisos o arrocabes. Se contagia de una valoracion simboélica en
compania de la epigrafia, la heridldica o de los temas figurativos y animados
que le aportan color y vida. El tapial deja de ser un elemento estructural y sus-
tentante a secas, oscuro y neutro para acompanarse de enlucidos, careados,
enjalbegados o la siempre presente proporcion y modulo humano. La madera,
arte por excelencia mudéjar, logra unir a sus factores de resistencia a la torsion
y flexion una modulacidén Gnica que engloba la mas perfecta valoracion de lo
ornamental y de lo simbdlico, unidas a la capacidad de cubrir amplios vanos,
aligerar estructuras y convertir la mas humilde de las techumbres en un trasun-
to del paraiso o de la representacion de toda la corte celestial. Y la piedra, ala-
bastro, ceramica o los materiales presentes en todas las artes industriales o apli-
cadas: cuero, metal, textiles o miniatura... se dejan contagiar por la misma
demanda y fin artistico, ornamentacion, proporcion y un funcionalismo sencillo,
acomodado a los materiales y a sus técnicas o sistemas de trabajo.

Por otra parte, la cuestion de si el arte mudéjar era simplemente un arte de
moros para sus seflores 0 nuevos amos, se invalida sola y se complementa con
las innumerables obras que hacen tales industriosos artesanos para cristianos,
judios y francos, de la misma forma que constatamos que poco a poco los mis-
mos cristianos y gentes venidas de allende nuestras fronteras, caso de germa-
nos y flamencos en el siglo XV, aceptan encantados tales recursos y técnicas,
por no citar a los judios, francos y cristianos que se documentan en estas obras
a lo largo de toda la Baja Edad media espanola.

Lo que verdaderamente justifica el éxito del arte mudéjar en Espana, es la
situacion socio-historica que vivimos a partir del siglo XI. Evidentemente los
avances cristianos hacia el sur y el repliegue musulman tienen sus altibajos y
mas con la llegada de refuerzos del Magreb (almoravides, almohades y beni-
merines) que dejaran su huella en el arte y lenguaje medieval. Y por ello, hay
quienes prefieren mantener y utilizar la terminologia de arte hispano-musulman
hasta la entrada cristiana en Granada, si bien tenemos constancia del trasiego
de musulmanes, moros y cristianos entre el Norte y Sur, entre las tierras recon-
quistadas y ante los avatares socio-politicos medievales: guerras, civiles, pestes,
emigracion... Pero, lo que no hay que olvidar y en eso tengo siempre presen-
tes las palabras de uno de los grandes maestros de la Historia medieval espa-
nola, Julio Gonzdlez, que después de leer mi tesis por dos veces, ya que fue el
presidente del tribunal, aseverd y me apoyo en mis reivindicaciones en las que
pretendia justificar el desarrollo de los artes mudéjares en momentos criticos de
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Castilla y Ledn, como es el caso de las guerras con Aragon en el siglo XI, el
nacimiento y elevacion de las grandes catedrales y el desarrollo de una arqui-
tectura mondstica que rapinaron todos los diezmos del clero rural y dejaron la
mayoria de iglesias romanicas destechadas e inacabadas. Habria que hacer un
inventario de cudntas iglesias romanicas, fuera de esos parimetros monasticos,
camino de peregrinos y fundaciones reales, llegaron a buen fin. Yo he visto y
recogido muchas de las castellano-leonesas, sin cubiertas, ni naves hasta muy
avanzado el siglo XV.

Si a esto se une la situacion de guerra civil del siglo XIv, la peste negra y
sus secuelas y por otro lado, de nuevo la llegada de granadinos a Castilla que
posiblemente son los responsables de un tipo de arquitectura de tapiales y
yeso que serdn las mds representativas de la Casa Trastimara, tenemos una
vision distinta y mas heterodoxa de la habitual que divide y separa ambos
territorios, cristiano y musulman, como espacios asépticos. Como puede verse,
el arte mudéjar se amolda a necesidades, tanto en el clero rural, como en la
demanda y reforma conventual desde el siglo XIII-XIV y luego ganard su enor-
me éxito en el siglo XV y en el XVI con la gran cantidad de casas, palacios y
fortalezas o edificios sociales que se construyen por encargo de los nuevos
sefiores y una nueva riqueza agricola y ganadera que en estas tierras castella-
no-leonesas acunara el dicho, de «que no se llame senior, quien en Campos no
tenga un terron.

TRAZAS E ICONOGRAFIA

La ventaja del arte mudéjar es la baratura, rapidez y sencillez de su obra,
que la hacen claramente competitiva con otros sistemas de trabajo, como la
canteria o los sistemas de boévedas que precisan de expertos y no solo mate-
riales de calidad, sino buenos caminos, canteras cercanas y una organizacion
del trabajo para décadas. El empleo de materiales del terreno y su adecuacion
a trabajos de albanileria, carpinteria o yeseria a una organizacion sencilla y sin
costosos transportes, permiten no so6lo construir en tiempo récord, sino un
importante movimiento de talleres y grupos de artesanos por toda la zona. La
organizacion de estos artesanos, asi como sus técnicas y sistemas de trabajo
nos son conocidas por la valoracién que se hace de una medida de tapia, deli-
mitada en varas castellanas o pies, asi como en la escuadria de las vigas que se
acomoda perfectamente al transporte sobre caballerias, mas que el de carreteria
y los sistemas de trabajo que permiten a los artistas en algin caso trabajar en
equipo, bajo el control de un alarife o albanil o que aceptan que un carpinte-
ro trace cubiertas a distancia, a partir de cartabones y piezas muy definidas que
tanto sirven para la estructura, como para los elementos decorativos.
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Y aqui esta el tema de los trazados y modulacion del arte mudéjar y lo
que le puede definir como estilo artistico, pues sus modulos (ladrillo, rejola,
jacena o tirante), al igual que las medidas de los tapiadores y yeseros o aljece-
ros son parte fundamental del disefio artistico de este estilo y de todo el peri-
odo medieval en el que se manifiestan las obras mudéjares. Por si fuera poco,
las manifestaciones artisticas del mudejarismo que comparten con lo hispano-
musulman, no s6lo su mal llamado aniconismo, sino su horror vacui, su atrac-
cion por la geometria y unas formas figurativas que hacen evolucionar las for-
mas animales y vegetales en una clara degradacion simbolica, aqui se
manifiestan con una valoracion nueva de una iconografia, en la que habitan y
participan muchos de los temas medievales literarios y cotidianos. Ya es hora
de romper una lanza por la valoracion iconica de algunas formas geométricas,
caso de la laceria o las geometrias como un soporte de un sociograma especifi-
co de este arte hispanomusulmin occidental. Creo haber demostrado en alguna
ocasion anterior que los trazos geométricos encubren formas animadas y sim-
bolos de la tradicion mas antigua u oriental. Otro tanto pasa con los mitos del
mundo clasico que habitan en las pinturas de las techumbres mudéjares caste-
llana-leonesas y donde tanto personajes como Hércules y sus trabajos, la gue-
rra de Troya, Apolo y las musas y naturalmente los temas biblicos y religiosos
que encargan los nuevos comitentes se revelan con una claridad primigenia.

Los nuevos patronos son ahora algunas parroquias, comunidades conven-
tuales y patronos seglares que buscan acomodo en sus casas y un panteén o
recuerdo para su muerte. Lo que decia Dona Mencia de Mendoza al condesta-
ble de Castilla en Burgos: «Ya tiene mi sevior, casa para morar y capilla para
yacer.

Obstinarse en una falta de figurativismo y en la imagen abstracta de este arte
o estilo, es no levantar los ojos hacia esas techumbres, donde lo mismo se
representan los apostoles y simbolos del Credo, a peticion de sus patronos reli-
giosos, o donde se caricaturizan rostros contemporaneos, temas de apologos y
cuentos del momento y hasta se hace burla social y religiosa. Creo haberlo
demostrado ya hace anos en el claustro de Silos, donde campan las historias
del zorro Renard y del Libro de los Gatos, y otro tanto puedo decir de algunas
obras civiles similares.

PIEDRA

Cierto es que la piedra se ha asimilado mas con los estilos occidentales
medievales, por sus caracteristicas técnicas, labra o canteria y su empleo en la
arquitectura religiosa de un cierto nivel y recursos econémicos. La piedra que
forma parte de estructuras romdnicas, de cimentaciones, muros y soportes tiene
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sin embargo también una valoracion simbolica ornamental, sea en fachadas,
vanos, arcos, elementos funerarios o en algunas boévedas de nervios. No vamos
a perseguir su empleo dentro del arte altomedieval y del pasado hispano-
musulman que matiza algunas obras, imitando las boévedas cordobesas, las
fachadas de la mezquita o las arquerias de claustros o frisos decorativos, don-
de se repite la articulacion y modulaciéon de la magsura cordobesa y el mismo
juego de vanos y arcos ciegos de la portada de San Esteban. En fin, son formas
y recursos ornamentales que tiene su pervivencia en algunas portadas de tem-
plos castellanos, incluso catedrales, pero también de la misma forma las arque-
rias ciegas que aligeran los absides romanicos toresanos de canteria tendran su
continuacion en varios tipos de articulaciones de arquillos y frisos de ladrillo.

Por lo general, las obras de canteria con estas caracteristicas han sido gene-
ralmente adscritas a un elemento ornamental de origen hispano-musulman,
caso de la portada del Obispo en la catedral zamorana, las arquerias de San
Juan de Duero en Soria, las bovedas de Almazin y de la capilla de Talavera en
la catedral salmantina, o las numerosas fachadas del romanico segoviano y
soriano, en especial en el valle del Duraton. Otros elementos pétreos tienen
mas de ornamento simple, como son los sepulcros de Mudarra, procedente de
Arlanza en la catedral de Burgos, o el del Museo diocesano palentino, o el de
la Magdalena de Zamora.

Hay piedra interpretada y labrada con una geometria exquisita, como la
celosia del claustro de San Andrés de Arroyo en Palencia. Un hecho que pudie-
ra pasar olvidado y sin consideracion como tal, de no ser por toda otra serie
de recuerdos geomeétricos en tejidos o trazas, hallados en el mismo monasterio.
Es evidente que la pila de piedra del claustro no pertenece a éste y llegd hace
relativamente poco, pero es una obra mudéjar de primera categoria que perte-
necia al palacio del rey Don Pedro en Astudillo (Palencia) y que alcanzé a este
cenobio como consecuencia de las desamortizaciones y ventas del siglo XIX e
inicios del XX (fig. 1.

La piedra labrada por mudéjares en los palacios de Astudillo y Tordesillas se
aplica a fachadas y vanos, dngulos y paramentos ricos que imitan formas naza-
ries. Este es el caso de las dovelas con dientes que aparecen en la fachada de
ambos palacios reales, englobados ya en los dos monasterios citados, asi como
los hallazgos recientes de fuentes, vertedores, capiteles y ménsulas. Por otro
lado, la traza arquitectonica de ambos espacios se complementa en los angulos
con un tipo de refuerzo y capiteles florales a la manera granadina, aunque
algunos siguen pensando mas en decoraciones toledanas y tipologias que lue-
go se repiten en casas y palacios de la ciudad imperial. Creo mas logico pen-
sar, por las relaciones del monarca castellano y su apoyo a la causa granadina,
en obreros de esta procedencia que luego se reparten por Toledo y Sevilla. Y
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es que las fechas nos dicen que Astudillo fue el primer palacio, si bien incon-
cluso por la muerte de Maria de Padilla y el Alcazar de Sevilla el ultimo, aun-
que también quedara inacabado por la guerra civil.

La presencia de la piedra en algunas piezas litGrgicas como pilas bautisma-
les, como las de Cevico Navero, o los usos herdldicos en algunas cabeceras,
molduras, capiteles e impostas de fachadas tiene una singular importancia en el
siglo XV, en especial en las iglesias vallisoletanas de San Andrés de Aguilar de
Campos y San Miguel de Villalon de Campos. La primera claramente granadina
en su disefio y ornamentacion e incluso haciendo alusion a formas anteriores
que desde lo almohade se dan en el arte de la peninsula, y vinculada con la
familia Enriquez, de la que tenemos hasta incluso como se llamaban sus arte-
sanos mudéjares. Tan valiosos eran que se los pasan de uno a otro heredero
en el testamento. Y la segunda, en relacion con la familia Pimentel y con el II
Conde de Benavente, si bien en este caso la piedra dejo enseguida paso al
ladrillo y a formas mudéjares claras con sus alfices, arcos y frisos decorativos.

LADRILLO

Delimitar el area de la arquitectura mudéjar en Castilla y Ledn es abordar el
problema del romanico-mudéjar o de ladrillo y posteriormente el del gotico-
mudéjar, seguin la expresion de unos u otros autores y a su vez la problemati-
ca de los diferentes centros constructivos a lo largo del tiempo: Sahagiin, Toro,
Olmedo, Cuéllar, asi como otros centros menores en expansion, aunque con
temas muy peculiares, caso de Villalpando o Alba de Tormes. En algunos casos
se ha reducido el problema a establecer relaciones con el mudejarismo de ladri-
llo por excelencia, el toledano, e incluso buscar unas cronologias que expli-
quen la dependencia castellana de éste.

Todo seria reducir estas manifestaciones a una sencilla competicion de
fechas y buscar las influencias de uno u otro motivo ornamental. El hecho mas
real y que a menudo se tiene poco en cuenta es el de las manifestaciones
arquitectonicas religiosas de origen romanico a lo largo del camino de peregri-
nacién a Santiago de Compostela y por consecuencia la aplicacién de una tipo-
logia arquitectonica y de unas técnicas artisticas de moda.

La explicacion mds correcta la viene a dar el proceso constructivo en que se
encuentra a fines del siglo XI el monasterio de Sahagin y la situacidon historico-
politica que se vive en los anos de la sucesion a Alfonso VI y en especial de
Dona Urraca y Alfonso I el Batallador. El monasterio de Sahagiuin incorpora una
serie de capillas a su trazado y entre ellas hay que destacar la de Santa Maria
que manda construir en ladrillo la hija de Alfonso VI, Elvira, y de la que hoy
solo queda el muro medianero con la capilla de San Miguel, mal llamada des-
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de Quadrado de San Mancio (fig. 2). A menudo se repite que es la obra de esta
capilla de San Mancio, que por otra parte estd datada por una inscripcion en
1183, la que determina la primera manifestacion del mudejarismo castellano,
mas basta una lectura de la descripcion del monasterio de Sahagin por el
Padre Escalona y la revision del plano ejecutado por Eloy Diaz Jiménez para
entender esa puntualizacién y el error mantenido hasta la actualidad. Hubo
durante unos anos una excavacion en esta parte del monasterio y luego una
remodelacion de la plaza formada y ajardinada, pero ni he visto resultados, ni
creo que se buscaran los cimientos del muro paralelo que aparecen perfecta-
mente reflejados en el plano de Diaz Jiménez. Por todo ello, y ya lo he dicho
en mas de una ocasion, el mudejarismo castellano-leonés tiene en Sahagin su
punta de lanza que no sélo en esta primera manifestacion del siglo XI, sino
también con posterioridad repite su prioridad frente a los que argumentan el
origen adelantado del mudejarismo toledano, basados tan s6lo en la temprana
fecha de la obra de ladrillo de la mezquita de Bib-al Mardan, que no la iglesia
del Cristo de la Luz que es claramente posterior.

Entre los ultimos anos del siglo XI y los primeros del siglo XII surgen las
iglesias de Sahagiin y su entorno, credndose una tipologia muy especifica y
propia de la zona castellana frente a las caracteristicas que denominamos tole-
danas (La Magdalena/Sta. Maria 10907, San Lorenzo 1110, Santiago 1113, San
Tirso 1123, San Pedro 1177). Las nuevas iglesias de ladrillo, que en algunos
casos se asientan sobre una primera edificacion de canteria que no llegd a tér-
mino: San Tirso de Sahagiin, San Pedro de Duenas, Santervds de Campos, San
Juan de Fresno el Viejo y Paradinas, siguen pautas romanicas y reutilizan los
absides de canteria iniciales, asi como algunos soportes de tipo pilar de silleria
con columnas adosadas. En todos los ejemplos senalados quedan importantes
restos de canteria y escultura: absides, bovedas, capiteles labrados y alguna que
otra rosca de arco o moldura. Esto ha hecho que se bautizara este primer arte
como romanico-mudéjar o romanico de ladrillo, por la transposicion de formas
de ese estilo arquitectonico internacional que llega por el Camino de Santiago
y que mejor prueba una vez mas para demostrar la prioridad de esas formas
mudéjares de ladrillo aqui, que no en Toledo, donde también las formas mudé-
jares llegan también como consecuencias de peregrinacion y cultos nuevos,
como es la iglesia de San Eugenio extramuros para recoger los restos de uno
de los varones apostolicos, ligado con la mitra toledana.

En algunos casos, el ladrillo sigue tan de cerca los modelos de canteria que
la imagen de este mudejarismo inicial nos llega a resultar incluso un tanto
inédita. Es como si se tratase de acomodar la nueva arquitectura a las deman-
das y a las tipologias occidentales, como si nada pasara, pero sin embargo,
poco a poco, la metrologia del ladrillo, unido a su diferente resistencia y a su
linealidad geométrica, que en Toledo provocara absides poligonales, da como
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consecuencia un nuevo sistema de construccion que empieza a desarrollar
espacios mas sencillos, una cubierta mis ligera y multiples variantes en los
modelos ornamentales. Asi mientras Castilla-Leon opta por estructuras pseu-
dobasilicales con torre-cimborrio, Toledo se vincula mas a soluciones basili-
cales y de torre alminar. Es decir que mientras los primeros apuestan por las
nuevas soluciones medievales que han llegado con el rominico, tres naves con
crucero, los segundos miran a las tradiciones visigbtico-mozarabe e hispano-
musulmana.

Arquerias ciegas y [risos de esquinillas suceden a los caracteristicos arquillos
lombardos y taqueados que habian entrado por el camino de la peregrinacion
jacobea. El cimborrio como elemento de iluminacién del crucero atun pervive
por algin tiempo, pero convirtiéndose poco a poco en una estructura torreada
que avanzard sobre el dbside y que dard lugar a algunos cuerpos de campanas
y estructuras muy curiosas: San Tirso y San Lorenzo de Sabaguin, San Miguel de
Montuenga, La Lugareja de Arévalo, Samboal y las iglesias del valle del Adaja:
Almenara, Tolocirio... Pero que nadie piense, que no hay en Castilla-Ledn un
antecedente anterior en algunas formas y estructuras mudéjares. Durante mucho
tiempo me preguntaba acerca del extrano origen de una cabecera triconque en
la iglesia mudéjar de Montuenga y es ahora, cuando las excavaciones arqueo-
logicas empiezan a dejar ver restos importantes del pasado bajoimperial roma-
no y mas en sus villas agrarias, cuando puede entenderse esta forma, como una
evolucion de exedras, tal como la de la cercana villa de Almenara-Puras y que
también esta presente en el palacio de Maximiano de Coérdoba, donde luego se
sitta la iglesia de San Acisclo. Este pasado romano tardio que hoy se nos reve-
la a nivel de cimentaciones y muy arrasados yacimientos, es buena prueba de
la vitalidad de formas y su adaptacion a nuevos espacios.

Si bien la Magdalena/ Santa Maria y San Tirso de Sahagiin , como San
Pedro de Duenias, Santervds de Campos, San Juan de Fresno Viejo y alguna otra
mas justifican un primer momento y lo que mi companero de trabajos en el
mudéjar castellano-leonés, Manuel Valdés, bautizd como precldsico y yo como
primer estilo de Sabagiin, San Lorenzo de Sabaguin creard ya un sistema de
soporte del tipo de pilar de ladrillo rectangular y cruciforme que dard una solu-
cion al problema de sustentacion de las nuevas iglesias y que tendrd gran acep-
tacion. Sus huellas se dejaran sentir en la parroquial de la Gordaliza del Pino o
en San Lorenzo de Villapecenil. A esto denomind Valdés el periodo cldsico 'y yo,
segundo estilo de Sabagiin, vinculindose con ¢l un numerosisimo grupo de
edificios religiosos, que luego aportan algunas variantes ornamentales segiin su
situacion y distribucion de arquillos ciegos o esquinillas.

En Villalpando aparece también un tipo de iglesia mudéjar de ladrillo que
con sus absides planos estd manteniendo y repitiendo las caracteristicas del

[121]



PEDRO LAVADO PARADINAS

romdnico del valle del Tera. Ejemplos de este tipo se dan en San Nicolas, San
Pedro y San Miguel de Villalpando, mientras que la de Santa Maria de esta loca-
lidad se circunscribe mas a la tipologia segunda de Sahagin. Fuera de este
ambito, las iglesias de Megeces y Maderuelo con sus arquerias de ladrillo entre-
cruzadas se circunscriben también a esta tipologia.

Surgen por los mismos anos, otros nucleos de mudejarismo que no vienen
a avalar una poblacion artesanal mudéjar en las principales villas de Castilla y
Leon: Cuéllar, Alba de Tormes, Madrigal de las Altas Torres, Olmedo y el nicleo
de Valladolid entorno a Mojados y Alcazarén. Todas estas iglesias ofrecen simi-
litudes en el trazado y empleo de la arquitectura de ladrillo. Otro ntcleo sin-
gular es Toro que no solo tendrd una importante repercusion en las iglesias que
se construyen en esta poblacion: San Pedro, San Lorenzo, el Cristo de las
Batallas, sino que incluso sus elegantes arcadas a todo lo alto del abside, se
repetiran hasta en tierras de Ledn, como en Castrocalbon. De esta manera se
produce un curioso efecto en el mudéjar toresano. Este tuvo al igual que los
otros centros mudéjares, donde el ladrillo reina como elemento fundamental
con sus arquerias ciegas y vanos, un precedente importante y hay que pensar
determinante para la ornamentacion de los dbsides semicirculares de ladrillo, y
es que la inspiracion e influencia formal se la dio el propio abside romanico de
la Colegiata de Toro con sus dos pisos de arcos ciegos al exterior, y sin embar-
go el mudéjar toresano que convivird con estas formas habituales en casi todos
los centros mudéjares castellano-leoneses, muy pronto optd y se definid por
esas largas y Unicas arcadas ciegas con arco de medio punto.

No hay que olvidar que muchas de estas comunidades articulan junto al
lado norte de su iglesia monastica un cuarto abside para el pueblo y que sue-
le ser obra de ladrillo o realizada por mudéjares. Sean los casos de San Isidoro
de Ledn con la capilla de San Martino, al igual que se hace en monasterios
como San Pedro de Duenas, Sta. Maria de San Martin de Valdeiglesias, o el pro-
pio de las Huelgas de Burgos y Tortoles de Esgueva, si bien en este caso se
trata de obra de canteria.

Con el siglo XII y los nuevos gustos artisticos, algunas comunidades monas-
ticas ensayardn unas nuevas variantes dentro de esa arquitectura de ladrillo. De
nuevo, en el nicleo de Sahagin asistiremos a la aparicion de un tipo de igle-
sia que habria que calificar como goética en cuanto a su trazado, cabecera,
vanos y estribos al exterior que luego albergaran capillas. En un caso son los
franciscanos los que construyen en 1257 a extramuros de la ciudad-monasterio
la iglesia de San Francisco o de la Peregrina, advocacion que recibe mas tarde,
debido al culto de esta imagen mariana, y en otro caso son los canonigos de
San Agustin que para atender a los peregrinos jacobeos en el mismo camino y
antes de entrar en Sahagi(n levantan la iglesia, hoy ermita de Nuestra Seiiora de
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Allende el Rio. En ambos casos las estructuras goéticas aqui ensayadas, como las
cabeceras con estribos y los vanos apuntados, lobulados o de herradura
demuestran un cambio de formas y de manera de construir y un precedente
que si atendemos a las cronologias documentales es anterior a los ejemplos
toledanos de este tipo como es el caso de la iglesia en el convento de Santa Fe
en Toledo.

Arcos apuntados y doblados tanto en las naves, como en las cabeceras, asi
como una rica variante de arcos lobulados caracterizard esta floracion definida
como gotico-mudéjar. A inicios del siglo XIII se levantaran los monasterios de
Santa Maria de la Vega en Palencia y de Santa Maria de Nogales en Leon den-
tro de las caracteristicas senaladas (fig. 3).

En Trianos, junto a Sahagin, seran los dominicos quienes edifiquen un con-
vento de ladrillo dentro de estas nuevas formas y en Penafiel (Valladolid) un
monasterio dedicado a San Pablo y para albergar los restos del infante Don
Juan Manuel, ya dentro del siglo XIV, con todo un riquisimo repertorio de for-
mas ornamentales de ladrillo mudéjar y elementos goticos en su cabecera con
contrafuertes que viene a representar la mejor y Gnica manifestacion en todo su
esplendor de ese goticismo hecho en ladrillo y mamposteria y un tanto a la
manera de las grandes iglesias goticas francesas del periodo de Fernando III y
de sus interpretaciones en el mudéjar toledano, caso de San Francisco, hoy
Concepcion Francisca en Toledo.

De la misma forma, otras familias nobles también dejarin sus huellas en
algunas iglesias mudéjares de la zona, caso de los Enriquez en Aguilar de
Campos y de los Pimentel en dos de las iglesias de Villalon de Campos. En la pri-
mera de ellas, la iglesia parroquial de San Andrés y donde hay que contemplar
la mano de obra de albaniles mudéjares e influencias granadinas evidentes, no
puedo menos que pensar en los albaniles y carpinteros moros que cede en su
testamento, Dona Juana de Mendoza, llamados Rodrigo Mozote y Ali, los alba-
niles y Ali y Gusmin los carpinteros. /Tendria que ver la obra con ellos o con
alguno de los miembros de sus cuadrilla, mas cuando los escudos del Almirante
Don Alonso y su esposa Juana Mendoza, asi como los de Don Fadrique
Enriquez, el hijo de ambos y los de sus dos esposas (Ayala y Quinones) apa-
recen tanto en piedra en la cabecera, como en los restos de techumbre de la
nave? Aqui las puertas y vanos con alfices y despieces de rosca a la manera
granadina, nos hablan de una mano de obra muy peculiar. El trazado del tem-
plo con soportes rectangulares de ladrillo, segtn la tipologia del siglo XIV es lo
mas evidente. Sus fechas oscilan entre 1429 y 1448.

En la iglesia de San Miguel de Villalon de Campos, Rodrigo Alonso Pimentel
y su esposa Leonor Enriquez encargan, a partir de 1410, un templo con pilares
ochavados de ladrillo y una enormemente rica ornamentacion en ladrillo pinta-
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do, propios ya del siglo XV, que hacen o hacian de esta iglesia antes de su lim-
pieza, la Gnica que conservaba la decoracion original pintada. Atn alcancé a
fotografiar hace veinticinco anos y avisar a los sacerdotes de la parroquia que
los que limpiaban con verdadera ilusion y fruicion, mal orientados por algin
técnico del momento, que era la verdadera epidermis del siglo XV. Creo que
algo se mantuvo. No he vuelto para no sufrir desenganos o ver restauraciones
lucidas. En 1422, el Obispo de Ledn, Juan Rodriguez, prosigue y amplia la obra.
Curiosamente quedaban restos importantes de la techumbre y los escudos pin-
tados del V Conde de Benavente, Alonso Pimentel y Ana de Velasco (1499-
1527) al igual que emparedados bajo la boveda de San Pedro, la iglesia cerca-
na, se guardaba, oculta a todos los ojos, otra de las iglesias de este periodo y
del mismo personaje, aparte de algunas singulares yeserias del maestro Alonso
Martinez de Carrion en la cabecera poligonal de este templo.

Es curioso, sin embargo, constatar que la actuacion de los ladrilleros alcan-
706 no solo a los templos castellano-leoneses, sino que también tuvo su reper-
cusion en edificios civiles y en especial en castillos como Medina del Campo,
Arévalo, Coca, Turégano, Castilnovo... y numerosas puertas y recintos fortifica-
dos de ciudades castellanas: Madrigal de las Altas Torres, Valderas y Segovia,
que hoy permite ver uno de los mejores conjuntos amurallados de ladrillo con
diferentes tipos de torres y paramentos. De algunos incluso conocemos sus
nombres o pagos en la fortaleza de Medina del Campo, como es el caso del
alarife Abdallah, el ingeniero Ali de Lerma y el maestro obrero mayor Alfonso
Nieto en 1480.

El ladrillo ofrece de por si algunos aspectos ornamentales que salvan la
pobreza del material. Sea en su uso de hiladas, verdugadas o los conocidos
temas de esquinillas, espina, espuela, sardineles, cajas y otros motivos geomé-
tricos, o usandose tallado o aplantillado, las variantes que cubren los muros,
distinguen panos en las torres y diferencian puertas o vanos son un ejemplo
mas de la imaginacion creativa desarrollada por los artesanos ladrilleros.

La equivalencia del ladrillo a un moédulo o proporcion, asi como su funcion
estructural y las variantes a que da lugar en el empleo de sistemas arquitectod-
nicos cristianos, caso del romanico y del gotico, es uno de los temas funda-
mentales que se deben de estudiar en la arquitectura mudéjar.

La argamasa empleada tiene también mucha importancia en los sistemas
ornamentales del arte mudéjar. Ya que, si bien se utiliza sola o en capas mas o
menos gruesas en un primer momento, luego conocera diferentes variantes que
tratan por un lado de proteger el muro y por otro de embellecerlo. También se
da el contraste del incremento del grosor de ésta en detrimento del ladrillo, lo
que el maestro Gomez Moreno calificod de «glesias de ladrillo con pocos ladri-
llos». Aparte, no hay que olvidar que el relleno del muro con tapial o con los
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propios yesones sobrantes de quemar el horno de yeso, venia a abaratar cos-
tos y a compactar la obra de una forma mejor.

En algunos casos la decoracion consistia en introducir pequefas escorias en
la argamasa, para dar un tono y un cierto aspecto cromdtico visual al muro. El
hecho es frecuente en Segovia, donde algunos edificios, como el mismo alca-
zar, exhiben esta decoracion. También se da en algunos puntos de Avila, en
especial en Arévalo, pero el tema que triunfé sobre todos, en cuanto a orna-
mentacion de estos paramentos al exterior es el esgrafiado, que tendra también
en tierras segovianas y en algunos ejemplos de Avila, Toledo y Madrid una sin-
gular difusidén. De esta manera, el muro quedaba ornamentado y protegido al
exterior, unas veces con formas geométricas: circulos secantes y tangentes,
octogonos y hexdgonos, entre otros, y en los restantes casos con alguna franja
de tipo animalistico o epigrafico, tema que a partir del siglo XVI se hara mas
frecuente y aparecera combinada con algunos frisos de yeseria o pintura en la
parte alta de los muros de iglesias y casas de Castilla y Leon.

En épocas relativamente tardias se empled también un sistema ornamental
para jugar con el claroscuro de la argamasa, a partir de pequenas incisiones
triangulares y en sentido horizontal.

Los muros de los edificios mudéjares nunca exhibieron su material original
y mucho menos al interior. Tanto la piedra, como el ladrillo o el tapial se cubri-
an de un enlucido oportuno y se decoraban con pinturas o con los caracteris-
ticos temas geométricos del esgrafiado. Es evidente que los muros de tapial, al
igual que la mamposteria, no ofrecian un aspecto agradable y tampoco dispo-
nian de una buena proteccion contra la humedad o los deterioros fisicos, a
menos que se procediese a un careado con cal o con yeso. De esta manera, lo
rugoso de las superficies interiores y exteriores quedaba oculto e igualado con
este enlucido, que imitaba al exterior la forma de sillares y al interior la de
ladrillos o una superficie uniforme blanca. Esto se da tanto en las casas e igle-
sias de la zona de Tierra de Campos, como en algunas fortificaciones. No
podemos olvidar que los musulmanes se sirvieron de este sistema para enlucir
alguna de sus fortalezas de tapial, como en el Vacar o en Banos de la Encina.

ARQUITECTURA DE TAPIAL. IGLESIAS COLUMNARIAS DE TIERRA DE CAMPOS

A partir de fines del siglo XV y hasta casi el siglo XVII se impondrd en la
zona un tipo de templo que he bautizado ya como de Campos, por alusion y
referencia a la comarca de Tierra de Campos, donde existe el mayor nimero
de ejemplos conservado y que consiste en la iglesia columnaria que combina
la ligereza de soportes con ricas techumbres de madera y que consigue amplios
espacios muy ricos. La torre cuadrangular a los pies y la cabecera de igual geo-
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metria, mantienen las tensiones y equilibrio y se sirven de un material tan sim-
ple y econdmico como el tapial para los muros y estructuras sustentantes.
Encontramos iglesias de este tipo en San Facundo y Primitivo, San Pedro y San
Lorenzo de Cisneros, Santa Maria y Santa Marina de Mayorga de Campos, San
Justo de Cuenca de Campos, Santiago de Calzada de los Molinos, Santiago de
Ceinos, San Juan de Villalon de Campos... (fig. 4).

ARQUITECTURAS DE TAPIAL. MONASTERIOS CASTELLANO-LEONESES

Los monasterios castellano-leoneses se sirvieron frecuentemente de la arqui-
tectura mudéjar no solo para el trazado de sus espacios, sino también para la
ornamentacion de sus salas. Desde el temprano ejemplo de las Huelgas de
Burgos, cuya fundacion por Alfonso VIII en 1187 se remite a una pequena capi-
lla o qubba a la manera hispano-musulmana y a un monasterio del tipo del
Cister, pero al que se incorporan con los siguientes monarcas una serie de
espacios ricamente decorados con yesos y maderas mudéjares a partir de 1275.
También sabemos de la presencia de este monarca en Tortoles de Esgueva, si
bien las obras mudéjares significativas que alli quedan son posteriores y hoy
dia podemos afirmar que también el primitivo ntcleo palaciego y fundacional
del monasterio de Tordesillas corresponde a Alfonso VIII. Otra qubba también
con unos patios y estructuras de agua que se organizan en torno del nucleo
occidental del monasterio.

Lo cierto es que a inicios del siglo XIV esta qubba se traza de nuevo y orna-
menta en tiempos de Alfonso XI y de Dona Leonor de Guzman, segin inscrip-
ciones desveladas en la Capilla Dorada por Fernando Banos. En el lado orien-
tal del monasterio y mas alld de la cabecera a la que se une por unas
estructuras de ladrillo y arcos anteriores surgen los famosos barios de Dorna
Leonor de Guzman, que si bien fueron datados como posteriores y del tiempo
de Dona Juana Manuel por Juan Carlos Ruiz Souza, los escudos y la interpre-
tacion de las pinturas nos los devuelven a la etapa anterior de mediados del
siglo XIV. Quizas lo interesante sean las conducciones de agua existen en ese
lado oriental y que hoy se centran en un pozo que abastecia a la comunidad y
que a través de dos lineas entraba en el monasterio: una hacia oeste o patio
granadino que a la manera del de Leones es obra de Pedro I de Castilla y otra
hacia el sur, donde si sitian los banos. Desgraciadamente las restauraciones lle-
vadas a cabo e independientemente para el palacio-monasterio o los banos no
nos dejan mis que restos arqueologicos fosiles, como es el caso del aguador o
de la sala del Aljibe, con fuentes y depdsito de agua, que le da el nombre, pero
poco mis podemos saber con respecto al subsuelo. Isabel Baquedano excavo
la parte anterior del dbside a la busqueda de conducciones y de estructuras
palaciegas anteriores, sin resultado y la obra se cerr6 precipitadamente por
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motivos de restauracion. Por todo ello, hay que remitirse a las pruebas de ese
palacio de Alfonso VIII con su gran pozo a Occidente, la estructura de la capi-
lla Dorada y los desaparecidos espacios de patios y salas en torno a la capilla
Dorada y patio del Yeso, los banos de Leonor de Guzman, sin rastro de la zona
de vivienda y el palacio mirador al rfo Duero que comienza a trazar Pedro I,
con artistas granadinos, a la manera del palacio de Galiana de Toledo y siguien-
do trazas y modulos en codos nazaries, como Astudillo, que le antecede en
algunos anos. Angel Gonzilez hizo hace varios afios una prospeccion metrolo-
gica de este palacio y si bien solicitd en varias ocasiones hacer una excavacion
siguiendo las mencionadas pautas, nunca consiguié el permiso. Yo ya le habia
indicado que Astudillo se movia en esas proporciones. Algun dia, alguien con
menos prisa y una cierta seriedad cientifica emprendera ese trabajo.

El palacio de Astudillo es otro de esos edificios emblematicos de la arqui-
tectura civil de los Trastimara. Convertido como los anteriores en un espacio
monastico para las clarisas y en este caso la amante del rey, Maria de Padilla,
al igual que Tordesillas fue para una de sus hijas y Santa Clara de Valladolid
para otros de sus descendientes, la arquitectura civil de este periodo tuvo sus
transformaciones en arquitectura conventual o religiosa con la incorporacion de
iglesia, capillas y espacios comunes como refectorio, sala capitular o porteria.

Hay un elemento que no ha podido ser enmascarado con el paso de los
anos y a pesar de las muchas transformaciones de dichos conventos o monas-
terios, las conducciones de agua, los estanques y el uso de glorias, banos u
otros sistemas de acondicionamiento. El palacio de Astudillo conserva en la
zona sur los restos de estanque, las dos habitaciones con suelo de yeso y alma-
gra y la zona de gloria u horno. Creo haber reconstruido en dibujo alguna vez
este palacio y prueba de ello me lo dan los hallazgos de tubos ceramicos
machihembrados que conducian el agua, uno de los vertedores del estanque
que encontrd Ruiz Souza y los paralelos contemporineos que hoy nos muestra
la arqueologia en Andalucia y de los que en este mismo estudio da cuenta
Alfredo Morales, caso del Alcazar sevillano de Don Pedro construido en 1364,
las casas de Dona Maria Coronel y donde a partir de 1366 se asientan las cla-
risas en un convento con la advocacion de Santa Inés y el palacio de Altamira,
hoy sede de Cultura de la Junta de Andalucia y donde Diego Lopez de
EstGniga, justicia mayor de D. Pedro establece su casa sobre restos anteriores
en la segunda mitad del siglo X1v. Otros ejemplos contemporineos en Toledo,
Segovia, Guadalajara y Carmona también podran verse en el apartado que dedi-
ca también aqui Teresa Pérez Higuera a este tema palaciego mudéjar.

Ya en el siglo XV, la familia Manrique en Calabazanos y los Enriquez en
Palencia también propiciaran, fundarin y protegerin otros monasterios de esta
orden de Santa Clara. Similares en muchos casos en cuanto a caracteristicas
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pueden encontrarse otros monasterios de esta orden de Clarisas en Carrion de
los Condes, donde incluso utilizan un edificio posiblemente romanico con
techumbre mudéjar toledana, la iglesia de Sancti Espiritus y que luego trans-
formari, convertird en monasterio y usard como pantedn la familia de Garci
Fernandez Manrique, o el de San Bernardino de Cuenca de Campos, patrocinio
de los Velasco y Guevara, o los de Toro, Benavente, Valladolid y Tordebumos,
entre otros...

En estos monasterios es facil encontrar la huella de esos artesanos mudéja-
res, no solo en la carpinteria de sus iglesias y galerias de sus claustros, sino en
algunas salas y en las ricas yeserias que adornan sus muros. En algin caso
conocemos hasta el nombre y la presencia de un artesano en los monasterios
de Astudillo y Calabazanos, caso del llamado Braymi que hard las yeserias de
la capitular del primero y una hornacina de la iglesia del segundo, donde posi-
blemente se enterrd a la fundadora.

Similares tipologias y decoraciones podemos ver en monasterios de la Orden
Jeronima como el de la Mejorada de Olmedo (fig. 5) y el de Parral en Segovia,
buenos ejemplos de cerdmica sevillana en el Dominicas de las Duenas de
Salamanca y el monasterio de Clarisas de San Antonio el Real de Segovia, e
interesante pinturas mudéjares dentro del monasterio de Dominicas de Santo
Domingo en Segovia.

De la misma manera, muchas casas y palacios castellanos se sirvieron de
estos materiales y técnicas para disenar los espacios y decorar sus ambientes.
No hay que olvidar que muchas de éstas, con el paso del tiempo se convirtie-
ron en edificios conventuales o monasticos por la devocion de sus moradores.
Este fue el caso de la casa de Maria de Molina en Valladolid, convertida en el
monasterio de las Huelgas y habilitada junto a una de las puertas de la ciudad,
el llamado y recuperado actualmente palacio de Medina del Campo (figs. 6 y 7)
y que fuera vivienda de Fernando IV, como prueban los escudos en yeseria o
las ya mencionadas casas de Leonor de Guzmdn en Tordesillas y la de Maria de
Padilla en Astudillo, entre otras.

En Ledn, el rey Enrique II edifico su palacio en la calle de la Riia y en la
misma calle tenemos constancia de otro palacio que pertenecid a los Quiriones
y se convirtio luego en Convento de Concepcionistas. Buenas casas tuvieron en
Medina de Pomar los Velasco, los Estuiniiga en Curiel de los Ajos y los ultimos
monarcas de la casa de Trastamara, ganados por el lujo oriental y lo morisco
dejaron buenas huellas en el Alcdzar de Segovia y el Palacio de Madrigal de las
Altas Torres, sin olvidar el primitivo palacio real en la plaza segoviana junto a
la iglesia de San Miguel o el palacio en las afueras, hoy convento de San
Antonio el Real.
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Otras casas singulares podemos mencionarlas en Duenas, obra de los Acuna,
condes de Buendia, de las que llegué a conocer no sélo techumbres y edificio
con puertas y ventanas, hoy todo en ruinas y con grave peligro, el palacio de
los Tovar y Sarmiento en Cevico de la Torre, el de los Vega en Grajal de Campos,
y el de los Delgadillo en Castrillo de Don Juan, también vendido, desaparecido
y quemado en el horno de la panaderia del pueblo (fig. 11). Edificios todos
ellos tremendamente desgraciados por los avatares que les han acontecido y
que en muchos casos no han dejado ninglun resto de madera o yeseria, y la tie-
rra volvio a la tierra.

El tapial, junto con el ladrillo, la madera y el yeso formaron parte de los
materiales nobles de estos edificios, al igual que en algunos otros edificios
publico castellano-leoneses, caso de los mercados, véase si no el ejemplo de
las Carnicerias de Medina del Campo, o los Hospitales tan frecuentes en la cer-
cania del camino de peregrinacion: El del Rey y el de la Concepcion en Burgos,
el de Villasandino, los dos de Fromista, el de Capillas, el de Ampudia, el de
Villalon de Campos y el de Benavente, por solo citar alguno de los mas famo-
sos y hasta cierto punto conservados que tiene singulares restos de carpinteria
morisca. Otro ejemplo de obra publica de esa naturaleza es el relativo a puen-
tes, como los dos de Arévalo, con buenas hiladas de ladrillo y mamposteria.

INTERIORES DE ARQUITECTURA CIVIL. ARTES APLICADAS

Todo ello nos lleva a imaginar siquiera al menos como fueron esos interio-
res de las iglesias, casas y fortalezas castellano-leonesas, ya que poco de su
ornamentacion y del mobiliario ha llegado hasta nosotros. Muchos han sido los
avatares: abandono, guerras, incendios, robos, ventas indiscriminadas y todo
tipo de sucesos que han transformado sus interiores y sus funciones.

La Corte castellana convertida en una corte trashumante a causa de la
Reconquista se sirvio de muchos de estos lugares a su paso para convertir un
monasterio en residencia momentinea o una fortaleza en el palacio a proposi-
to. Aquellas casas y monasterios usados como residencias reales tal y como nos
demostraron tanto Leopoldo Torres Balbds o Fernando Chueca Goitia, luego
albergaron a segundones e hijos ilegitimos o a damas de viudez temprana,
mientras que los castillos y murallas dejaron paso a ocupaciones agricolas y
ganaderas y en algunas puertas de ciudad aparecieron los primeros controles
fiscales, la carcel local o alguna ermita de devocion popular.

Poco podemos imaginar que en aquellos lugares naciera algin heredero de
la Corona, o se recibieran embajadas extranjeras, pero cuando recordamos los
escrito por Tetzel y Rosmithal en su embajada al monarca castellano, celebrada
en el Alcazar de Segovia, podemos advertir el paralelismo con algunas cortes
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orientales y en especial con el Reino de Granada: «El rey estaba sentado a la
manera musulmana sobre cojines y alfombras, le rodeaba una guardia mora y
vestia telas islamicas y un turbante en la cabeza.

El espacio donde se celebraban estas ceremonias tampoco era muy lejano al
de los palacios granadinos. Cerdmica y frisos de pintura en los zocalos, yeserias
en la parte alta de los muros y techumbres de madera, ricamente policromadas
y doradas, conformaban los espacios daulicos y de vida cotidiana en la Espana
medieval y mids en esta region castellana-leonesa, donde los materiales y las
técnicas constructivas, de antiguo se habian acomodado a las formas propias de
construir y de la vida cotidiana.

Poco sabemos sin embargo, de los artesanos que se ocuparon de estos ofi-
cios y tan solo en algunos casos, de forma accidental nos han llegado sus nom-
bres o su especialidad. Unas veces por un testamento, como el de Dofna Juana
de Mendoza que menciona el nombre de sus vasallos moros y su actividad
como carpinteros o alarifes. En otros casos y de forma mas extrana es la apa-
ricion de algunos nombres en la propia obra realizada, caso de algunas yese-
rias, y ya mas tardiamente la documentacion de fabrica de la obra y los censos
de Inquisicion que controlaban de forma exquisita a estos subditos hacia 1590
y de los que tenemos singulares datos de Segovia, Palencia y Avila, entre otros
lugares. Lo mismo que sabemos de sus oficios de yesero, ollero, alfarero, car-
pintero, bordador o costurera, conocemos su edad, familia y en algunos casos
procedencia.

No es por ello nada facil hacer una amplia mencion de la dedicacion y rea-
lizacion de estas obras y mucho menos cuando se adscriben a casi todas las
artes decorativas o industriales.

Ya se ha mencionado antes el reflejo de algunos temas orientales en mate-
riales como la piedra y el ladrillo que en muchos casos siguen las tipologias
occidentales, dentro de unos parametros y modulos orientales. Este es el caso
de algunas bovedas de nervios, arcos y celosias, asi como toda la imaginacion
creativa desarrollada con el ladrillo a partir de temas ornamentales o estructu-
rales orientales y occidentales.

No hay que olvidar que los muros que hoy tanto gustan los arquitectos y
restauradores de limpiar y dejar en la humildad y sencillez de sus materiales,
estuvieron cubiertos de pintura o enlucidos. Los esgrafiados seran frecuentes
en la zona segoviana y en algunos lugares de Avila alcanzarin de forma muy
particular. La pintura, bien imitando paramentos de ladrillo de gran simetria y
perfeccion ocultd la fealdad y desigualdad de los ladrillos originales, caso de
San Miguel de Villalon de Campos, o en otros casos, mezclada con cal y arga-
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masa sirvid para decorar los careados de los toscos muros de tapial en las igle-
sias columnarias de Tierra de Campos.

En algunos casos, la pintura gotica al fresco o algunas temdticas orientales
en los fondos, imitando telas y mobiliario, junto con los comunes temas reli-
giosos convivieron y dieron una peculiar lectura a esos interiores eclesidsticos
o civiles. Sin embargo, seria en las techumbres de madera donde tendrian la
mejor proyeccion y su mejor empleo. Piénsese por un lado en las pinturas de
San Pablo de Penalfiel, debidas a la familia Manuel o los restos en la nave nor-
te y torre de San Miguel de Villalon de Campos, y en el mismo muro norte de
Santa Maria de Becerril de Campos, donde incluso firma un tal Pedro Alfonso
en 1432 y que misteriosamente han desaparecido por completo, sin que nadie
sepa dar razon y yo mismo podria pensar que me engano, si las fotos que con-
servo no estuvieran ahi, o las mismas no hubieran sido publicadas pocos meses
antes por Angel Sancho en su discurso de ingreso en la Academia Tello Téllez
de Meneses.

Por lo general, seran los motivos heraldicos los que han tenido mayor difu-
sion, aunque la combinacion de éstos con otros de laceria en zocalos y frisos
es comun tanto en los barnos de Tordesillas, como en algunas salas de la torre
de Hércules de Santo Domingo de Segovia y en el Alcazar de esta ciudad, don-
de no soélo se perfila lo herdldico y decorativo, sino lo zodiacal también. Un
tema ornamental con caricter arquitectonico se encuentra en la llamada Torre
de Pero Mata en el castillo de Coca, obra de los Fonseca en la segunda mitad
del siglo Xv. Aqui la pintura reproduce una ornamentacion de arcos, capiteles
y formas arquitectonicas en la que se ofrece una decoracion ideal de un para-
mento de ladrillo en color rojo sobre el enlucido blanco.

Restos de pinturas nos han quedado en el palacio de Astudillo, unos con
caracter heraldico, caso de las badilas de la familia Padilla, que aparecen sobre
algunas yeserias de la llamada puerta de la patatera. En otros casos es el tema
epigrafico el que predomina o el propiamente floral, que se manifiesta en el
cenotafio de Maria de Padilla en la iglesia o en la obra de carpinteria de la
techumbre del templo, del palacio o del mismo convento.

Temas figurativos y berdldicos, combinados con una red de laceria, existen
en el espacio de los banos, llamados de Dona Leonor de Guzmin, en el pala-
cio de Tordesillas, al igual que han aparecido pinturas goticas de gran calidad
en la restauracion llevada a cabo en la parte del palacio que correspondia al
coro bajo de las monjas y que recogen una serie de santos y temas religiosos,
combinados con temas epigraficos arabes y una rica policromia en yeseria.

Dejando aparte el tema de los yesos con policromia que se verin en el
apartado dedicado a la yeseria, pues no hay que olvidar que tanto el arte
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musulman, como el mudéjar buscan los factores de relieve provocados por el
uso de colores vivos y juegan a dar un aspecto muy rico a los paramentos
embellecidos con estos materiales, hay que tener en cuenta que la pintura
mudéjar tuvo una singular manifestacion en los zocalos pintados de algunas
viviendas, hecho que exceptuando los casos de Cordoba (Museo, Alcazar y
Santa Clara) o el monasterio de San Isidoro del Campo en Santiponce y los fun-
damentos del propio palacio de Miguel de Manara en Sevilla o los restos del
palacio de Pedro I en la puerta de Sevilla en Carmona, asi como lo que queda
de su alcdzar en el otro extremo de la ciudad y que conserva pinturas a la
manera nazari en el intrados del arco de entrada, obras del siglo X1V, tendrd su
mejor representacion en Segovia capital con los importantes frisos de la llama-
da Torre de Hércules, hoy convento de Santo Domingo el Real, los existentes en
el Alcazar de Segovia y los encontrados en la excavacion de las viviendas cer-
canas a la sinagoga de Santa Maria la Blanca de Toledo, obras todas del siglo
XV y que conjugan una representacion de panos de tipo geométrico con otros
naturalistas de aves y peces o seres miticos que a mi entender estin reflejando
esa vision zodiacal o de algunas estrellas.

CERAMICA

La ceramica es uno de los materiales peor representados y mas desconoci-
dos del mudejarismo castellano y leonés, en el que tenemos la prueba de una
rica actividad ladrillera constructiva. Sin embargo, nada nos manifiesta la activi-
dad de los moros alfareros y mucho menos de los centros alfareros o cerami-
cos que puedan compararse a los de Paterna, Manises, Teruel, Talavera,
Toledo, o Sevilla, por solo citar algunos. Por otro lado, tenemos constancia de
su existencia y de la actividad de moros «olleros» y» «alcalleres,, cuyo nombre
quedd en la denominacion de algunas calles de las villas castellanas y leonesas.
Su presencia es constatada por algunos documentos, que hacen referencia a
talleres o a la actividad de éstos, mas pocos de estos lugares han sido excava-
dos. Tres formas presenta la cerdmica mudéjar en Castilla y Leon: Alfareria, ali-
catados y azulejeria.

Conocemos algunas piezas de lo que se podria denominar alfareria y cerd-
mica mudéjar castellana y leonesa a partir de los sondeos efectuados en algu-
nos monasterios que dieron como resultado ciertas piezas fragmentadas y de
uso. Este es el caso de Aguilar de Campoo, con cerimica del siglo XIII, o del
monasterio de Arlanza, en cuyas excavaciones aparecieron piezas de esta cro-
nologia y otras estructuras ceramicas para la conduccion de agua, hecho que
también constatamos en el monasterio de Astudillo y en el entorno del palacio
de Pedro I, donde aparte de aparecer algunas piezas ceramicas para la con-
duccion de agua, en un desescombro efectuado en 1980 aparecieron las estruc-
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turas de los banos del palacio o de la gloria existente en el angulo occidental.
Canalizaciones que estaban formadas por un sistema de ollas y tubos cerami-
cos, a la manera de las tuberias también existentes en los bafnos arabes de Jaén.

La excavacion del palacio de Astudillo ofrecid algunos fragmentos ceramicos
del siglo X1V, en especial bajo el suelo del palacio de Pedro I, donde salieron
restos de redomas y ceramica del siglo X1V, durante la excavacion de Javier
Cortes. En la Morterona de Saldarna se desentranaron piezas de la segunda
mitad del siglo XII, asi como en algunos sondeos efectuados en Roa de Duero,
Penafiel, Olmos de Esgueva y diferentes despoblados del area de Tierra de
Campos. Todos ellos con piezas de los siglos XII al XIV, asi como el ya cono-
cido de Castrojeriz, que denotaba una mayor ocupacion temporal.

El Gnico ejemplo que conocemos de testar con piezas de los siglos XIII y XIV
es el excavado en la calle Olleros, actual Duque de la Victoria, en la ciudad de
Valladolid. Por su situacion, junto a la moreria y por las piezas suministradas
podemos establecer la hipotesis de su actividad en manos de mudéjares.

En la cerdmica de tipo arquitectonico, usada como embellecimiento de inte-
riores hay algunos ejemplos en cuanto a solerias como las del convento de Santa
Isabel en Salamanca, al igual que podemos sospecharlo en otros conventos
donde la clausura no permite su acceso. En el convento de las Duernas, en la
misma ciudad de Salamanca, se conserva in situ una excelente portada de cera-
mica alicatada en blanco, verde, melado y manganeso en el piso alto del claus-
tro, dentro de la obra debida a Juan Sanchez de Sevilla, hacia inicios del siglo
XIV. No hay que olvidar tampoco que este mismo personaje estd vinculado con
el Palacio de Altamira en Coérdoba, cuyos restos han sido recuperados y res-
taurados muy recientemente y que posiblemente se asienta sobre las casas del
contador mayor del rey Enrique II, Yusuf Pichon. Alli, el nuevo converso, antes
Samuel Abrabanel, luego Juan Sanchez de Castilla, rehace el palacio que el jus-
ticia mayor del reino Diego Lopez de Estiniga, acomodard a los palacios sevi-
llanos del rey Pedro I. Todo ello muestra una importante relacion entre pala-
cios castellanos y sevillanos desde inicios del siglo XIV. Recientemente se han
recuperado otro arco y demds restos de alicatados en los tonos senalados y que
muestran la relacion existente entre el palacio Real de Medina del Campo y este
palacio salmantino, incluso posiblemente el mismo taller.

Otro ejemplo de paramentos cerdmicos en el zocalo se conserva en el
monasterio de Tordesillas en el patio de acceso a la llamada Capilla Dorada y
parece corresponder a mediados del siglo X1V, aunque fuera muy rehecho en
la restauracion de Enrique M.? Repullés. De este mismo periodo y desconocida
es la fuente de ceramica alicatada en el suelo de la sala del Aljibe, y presumi-
blemente algunas conducciones del patio del Vergel que llevaban el agua a los
banos a lo largo del muro oriental del monasterio e iglesia. Otros restos de ali-
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catados se ven el la fachada del palacio de Don Pedro entre las labores de
sebka y decoracion de piedra. Aun quedan restos de algunos circulos en ver-
de y melado y las llaves recortadas que a la manera nazari también decoran
las puertas de la Alhambra.

Son frecuentes no sélo en el siglo X1V, sino hasta entrado el siglo XV, las
obras ceramicas en Castilla vinculadas con lo sevillano. Muy pocos recuerdan a
Sancho Ortiz de Matienzo, tesorero de la casa de Contratacion de Sevilla y
canénigo de la catedral hispalense aparte de poner sobre su sepulcro en la
capilla funeraria de su pueblo natal Villasana de Mena, en Burgos, un relieve
esculpido con la Giralda sevillana en 1499, decorase el sepulcro con azulejos
sevillanos, de los que hoy nada queda, pero que fueron citados y publicados
por Torres Balbas. La influencia de Sevilla y de los azulejos de arista, a partir
del siglo XVI, se hace frecuente en algunos templos castellanos y leoneses, caso
de las catedrales de Salamanca y Palencia, entre otras, o en un frontal de la
iglesia parroquial de Osorno, donde se mantienen dos tipos diferentes. Poco
después, serd el influjo de Talavera de la Reina y su ceramica pintada el que
ird teniendo una mayor aceptacion en esta ornamentacion arquitectonica, inclu-
so con algunos curiosos retablos de tipo figurativo y de avanzado el siglo XVI,
caso de Santa Eulalia de Paredes de Nava y San Agustin de Capillas.

En colecciones y museos es facil encontrar algunas piezas sueltas, aunque la
mayor parte de las veces carecen de procedencia. En el Museo Arqueologico de
Palencia existen algunos azulejos que hemos de sospechar que son sevillanos,
pero sin procedencia, y otro tanto puede decirse de algunos del Museo
Arqueologico de Leon, donde como contrapartida existen dos piezas semicom-
pletas de la azulejeria que decord algunas salas del castillo de Ponferrada y
que muestra los escudos de Osorio y Castro, lo que los data hacia 1483. Este
también seria el caso de los fragmentos hallados al desescombrar el castillo de
Benavente, para convertirlo en Parador Nacional. Numerosos fragmentos cera-
micos fueron recogidos de la obra y hoy se exhiben en un panel en una de
las salas. Es ceramica de fines del siglo XV y del siglo XVI que muestra los
escudos pintados de los Pimentel y otros temas de orden vegetal o geométri-
co (fig. 8). Desgraciadamente no podemos conocer como fueron tales adornos
ceramicos en el castillo de la Mota de Medina del Campo, si bien sabemos por
una descripcion hecha en el momento de la reforma de la cantidad ingente de
fragmentos ceramicos, al igual que de yeserias que se vaciaron y arrojaron a
una escombrera en las cercanias, que aln se cita y describe y cuya excavacion
ofreceria un curioso material arqueoldgico.

La permanencia de olleros y alcalleres en las villas castellano-leonesas es fre-
cuente aun en el siglo XVI y de muchos de ellos conocemos su origen moris-
co, asi como sus datos personales, lugar de vivienda y miembros de su familia,
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informacion recogida minuciosamente en los censos de Inquisicion que ya estu-
diara Le Flem para Segovia y Valladolid y que yo aproveché para leer de las
restantes provincias.

YESERIA

El yeso es uno de los materiales ornamentales por excelencia de las artes
aplicadas mudéjares en Castilla y Ledn. La adscripcion de este material y de
esta técnica a artesanos mudéjares es frecuente, y en determinados casos cono-
cemos el nombre de alguno, por haberlo dejado escrito en un friso, por docu-
mentacion existente que prueba su actuacion en un lugar concreto, o por las
ya conocidas referencias documentales de los artistas castellanos y leoneses que
exhumo Garcia Chico, asi como por las ya mencionadas noticias aportadas por
los censos de Inquisicion.

El yeso es un material dactil y que permite una riqueza ornamental impor-
tante, ya por los dorados o por la policromia. Las técnicas empleadas repiten
los sistemas de talla, para obras tempranas e individualizadas, y el molde para
otras en las que se repite un friso, una inscripcion o un motivo ornamental,
hechos frecuentes en algunos sepulcros, capillas y en los pulpitos realizados en
este material.

La abundancia de terrenos yesiferos en Castilla y Leon, tanto en el valle del
Duero, como en algunos altozanos del Cerrato, facilita la consecucion de este
material y en buena parte determind el quehacer de algunos artesanos de la
zona.

Por otra parte, el uso del yeso es mucho mas abundante de lo que se pue-
de sospechar a primera vista, habiendo sido en muchos casos confundido con
la cal, definiendo el yeso como un material de revoco y ornamentacién de inte-
riores y la cal de uso en exteriores y argamasas. Hoy sabemos que no siempre
es cierto y se da el caso del uso del yeso en otras formas no solo decorativas,
pues unido a polvo de marmol (caliza) ofrece una singular dureza en estucos,
y cocido a temperaturas que se aproximan a los mil grados sirve para sitios de
gran uso, donde ha de predominar la resistencia. Este es el caso den los pavi-
mentos del palacio de Astudillo, en los que se utilizd un solado de yeso, teriido
de almagre y formando un enrejillado a la manera de toscas losetas. Este mis-
mo material lo hemos visto empleado en algunos suelos de coros de templos y
naturalmente en los pulpitos antes mencionados.

Los motivos empleados en el diseno ornamental tienen mucho que ver con
rudimentos de una geometria simple y empirica. A través de fragmentos de pie-
zas inacabadas, en el palacio de Astudillo, podemos conocer los pasos dados:
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dibujando el tema con una incision, retallando los netos, vaciando y trabajando
a diversos niveles los fondos, detallando temas vegetales o fondos menudos y
pintando o dorando finalmente. Las superficies se brunian y se protegian con
aceites impermeabilizadores.

Las yeserias mds antiguas y de mayor interés en Castilla y Leon son las del
denominado claustro de San Fernando, en las Huelgas de Burgos, que se datan
entre 1230 y 1260 y donde se recogen temas de fauna a la manera de tejidos
orientales, lo que bien probaria la mano de obra musulmana. En el mismo
monasterio y en la Capilla de Santiago también existe un arrocabe corrido en
la parte alta del muro, que repite temas geométricos y florales que correspon-
den a fines del siglo XiII, de la misma forma que algunas bovedas qie comu-
nican el monasterio con lo que debi6 de ser el palacio original se cubren de
yeserias geométricas con motivos herdldicos y epigraficos ya del siglo XIV. No
se puede olvidar que el arranque de tal actuacion de yeseros en este monaste-
rio de las Huelgas tiene mucho que ver con la labor arquitectonica llevada a
cabo en la capilla de la Asuncion por artifices musulmanes, muy cercanos a
esta estética y que son los responsables de la qubba original y obras de tiem-
pos de Alfonso VIII.

En cuanto al uso del yeso como estructura y elemento ornamental no pue-
den dejar de mencionarse las obras que por manos mudéjares se realizan en
Castilla y Leon para cubrir algunas capillas y espacios cuadrangulares. Trazadas
como qubba y capilla funeraria en ellas se usa una ornamentacion resaltada
de lazo en yeso que imita las formas de una techumbre cupular, al estilo de las
sevillanas de ladrillo y a algunos antecedentes granadinos. Sus antecedentes en
bovedas a la manera hispano-musulmana con dobles nervios esta en la capilli-
ta de Belen en Santa Fe de Toledo y en la de la Asuncion en las Huelgas de
Burgos. En Castilla se da el tipo de boéveda con laceria de dieciséis en dos o
tres circulos. Este es el caso de la boveda de la Capilla Dorada de Tordesillas
que corresponde al siglo X1V, o la de la Mejorada de Olmedo (fig. 5), algunos
anos posterior. En la antigua Colegiata, luego Catedral de Valladolid, en la lla-
mada capilla de San Llorente encarga la decoracion de las bovedas con un tema
de laceria anular y escudos con las armas de Ledn y Castilla, alternadas con
cruces flordelisadas para honrar a los antepasados Pedro Fernindez y Juan
Gutiérrez. Pero la obra ya se debe a Pedro Ferndndez, hijo del primero y muer-
to en 1429 (fig. 9). Sus relaciones con las obras de Mayorga de Campos y de
Sahagun son evidentes y hay que pensar en un mismo taller o artesanos. Por si
fuera poco, los sepulcros que existian en la parte baja y que pertenecian a
Juan Manso, nombre que también se da a la capilla, y a su esposa Leonor
Vazquez eran de laceria en yeso y creo que muy similares a uno de los de la
Mejorada de Olmedo, que yo puse en relacion con el nombre de Servendo».
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También cerca de estos planteamientos estéticos podrian situarse los de
algunas sinagogas en Castilla y Leon, de las cuales nos queda su mejor ejemplo
en la actual iglesia del Corpus Christi de Segovia, templo que se restaurd sobre
una sinagoga contemporanea y similar en temas y diseno a la del Transito en
Toledo. Mas dificil nos es, sin embargo, encontrar esos temas en otras sinago-
gas citadas en Leon, Valderas, Fromista o Duenas. Los restos que nos han lle-
gado de éstas corresponden a elementos de carpinteria y por lo general de la
etapa de conversion en iglesias.

Un ejemplo importante de utilizacion de yeserias es el que atane a los pala-
cios y casas nobles de algunas localidades castellanas y leonesas. Junto a /os
palacios de Pedro I en Tordesillas y Astudillo, en los que son numerosos estos
restos que corresponderian a mediados del siglo X1V, algunos incluso inacaba-
dos por la singular situacién que transformo Castilla y Ledn en terreno de con-
tienda en la lucha civil y otros luego proseguidos y usados por los Trastimara,
estd el caso de los palacios de la calle de la Riia, en Leon, cuyas yeserias se
conservan en el Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid v en el Museo
Arqueoldgico Provincial de Ledn. Nuevas excavaciones y hallazgos en los ulti-
mos anos han dado una imagen al menos fragmentaria, pero importante de
palacios incluso anteriores en Valladolid, Medina del Campo y Arévalo.

En Valladolid capital se encuentra el palacio de Maria de Molina, situado
junto a una defensa de la ciudad y sobre las casas de la Magdalena que tanto
Don Sancho IV, como Maria de Molina habilitaron en el tercer cuarto del siglo
XIII y que en 1320 paso a ser monasterio del Cister y donde en 1326 se levan-
taba una iglesia de tapias y madera. Sus yeserias paseadas por la exposicion de
las Edades del Hombre, muestran un claro parentesco y similitud de talla o
taller con las de fines del siglo XIII en las Huelgas de Burgos.

Los <palacios» de San Benito el Real también en el mismo Valladolid, cons-
truidos a partir de 1390 y donde posteriores obras religiosas y techumbres del
siglo XV, cubrieron parte de la obra, manifiestan la importancia de esa arqui-
tectura civil del siglo XIV.

En Medina del Campo, el también llamado palacio Real, construido entre
1390 y 1412 por Don Fernando de Antequera, senor de la villa, ha mostrado a
través de unas excavaciones y trabajos de recuperacion una buena coleccion de
yeserias y alicatados, ya citados (fig. 6 y 7). Nada por el momento han dado en
cuanto a yeserias y piezas singulares el palacio de Don Juan II en Arévalo y el
palacio de los Trastamara, también de Juan II en Madrigal de las Altas Torres.
En el primero, tan solo restos de su cimentacion y en el segundo restos de la
riqueza de sus interiores de madera y el recuerdo de algunas celosias que dibu-
jara Gomez Moreno.
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El Alcazar de Segovia es con todo el palacio mejor conocido en cuanto a sus
yeserias y rica ornamentacion de sus salas, de la que conocemos el nombre de
los artesanos moros que alli intervinieron y las fechas de realizacion, que afor-
tunadamente se conservan a pesar del aparatoso incendio del siglo pasado.
Durante todo el siglo XV se producen obras en las salas bautizadas como del
Solio, de la Galera o de las Pinias. Alguna de estas obras son las conocidas y
mencionadas por los viajeros centroeuropeos en 1460. Las de la sala del Solio
que realizard en 1456 Xadel Alcalde, son quizds en cuanto a formato y diseno
de las mas importantes del mudéjar castellano-leonés.

Otro palacio segoviano por encargo de Enrique III y en el que la mano de
obra mudéjar se percibe, es el de San Antonio el Real, convertido luego en
convento con esta advocacion y que fue fundado en 1455 para sustituir el vie-
jo palacio de San Martin que ain se mantenia anos después para la reina Isabel
y soportaba algunas reformas.

La conversion de palacios reales y casas nobles en conventos ha sido en
parte decisiva para la conservacion de muchas de sus obras. El hecho de que
fueran por lo general beneficiarias de tales donaciones ordenes de pobreza
severa y observante ha servido para que mucho de lo albergado en estos loca-
les se conservara, aunque también mucho se perdié y malvendié. Un estudio
completo de los principales conventos de Clarisas de Castilla y Ledn podria
ofrecer muchas sorpresas todavia, no solo en lo arquitectonico, sino en el arte
mueble. Familias como los Manrique, Enriquez, Pimentel, Velasco y otras de
gran repercusion en la historia castellana y leonesa favorecieron a estas orde-
nes y en muchos casos fueron algunos miembros de sus familias quienes fun-
daron y regentaron tales cenobios.

El hecho de estar algunos relacionados no solo por sus fundadores, sino por
la congregacion de la que dependian, hizo posible que actuasen en varios los
mismos artesanos. Este seria el caso de un yesero conocido como Braymi que
trabaja en la reforma del siglo XV en el monasterio de Astudillo y que anos des-
pués esta en el monasterio de Calabazanos realizando un arco de yeso y luci-
llo sepulcral con la misma tematica que antes empled en la sala Capitular del
monasterio de Astudillo y que alli firmo.

En el palacio de Curiel de los Ajos se conservaban también unas buenas
yeserias de inicios del siglo XV que desaparecieron con la demolicion del edi-
ficio hace anos. La relacion en este caso con algunos temas toledanos era evi-
dente.

Las capillas funerarias también se sirvieron de este material para embelle-
cer sus arrocabes e incluso trazar algunos arcos y tracerias para albergar las
sepulturas de los fundadores. La capilla de Santiago en San Andrés de Olmedo
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se data de 1391 con el sepulcro de yeso de Velasco Ruiz y su esposa. Tenia
unos escudos ajedrezados y otros alusivos a Castilla y Leon, bajo un arco de
tipo granadino. La de Vasco Gonzilez de Viera en San Miguel de la misma
poblacion, en 1423. La capilla de don Pedro Garcia Ddvila Gomez y dona
Juana Diaz en la iglesia de Santa Maria de Arbds esti documentada por una
inscripcion en 1422 (fig. 12). Del mismo siglo, 1455, es la que se construyd en
el templo de la Peregrina o de San Francisco de Sabagun para don Diego
Gomez de Sandoval. Posiblemente esto nos documenta un taller de yeseros,
dedicados a capillas funerarias en el entorno de Olmedo-Mayorga-Sahagun vy
que seran los que hoy pueden ponerse en relacion con las obras palatinas de
Valladolid y Medina del Campo entre fines del siglo XIV-XV.

En la iglesia de San Esteban de Cuéllar mandaran construir sus vanos fune-
rarios en yeso don Lope de Cordoba e Hinestrosa y doria Isabel de Zuazo. Este
tema de la yeseria para los lucillos funerarios se hace frecuente en algunas igle-
sias castellanas y leonesas, si bien las implicaciones tematicas de tipo gotico lle-
gan a predominar sobre el propio motivo de geometria musulmana. Este seria
el caso de las tumbas de los Acunia en la parroquial de Duerias, que tendrd una
amplia repercusion en Palencia capital y provincia o en las tumbas de los
Velasco en Zarzoso.

Dentro de esta época y de esta estética gotico-mudéjar habria que situar las
yeserias que cubren casi completamente la qubba de la Mejorada en Olmedo.
Este edificio fue comenzado a construir en 1396 sobre el beaterio de Maripérez
de 1300. Posiblemente la fundacién monastica se deba a don Fernando de
Antequera, tras el compromiso de Caspe de 1402 y donde primitivamente se
pensd un palacio y sepultura. Dos capillas hoy quedan, la de Maria de Toledo
con restos de pinturas e inscripcion del siglo XVI y /la de los Zuazo, obra del
contador de este monarca castellano, Velasco Fernandez que entre 1410 y 1414
la comenz6 a levantar, aunque tenemos constancia que con la muerte de su
mujer en esta Gltima fecha estaba sin concluir. Se cubre con una buena bove-
da de laceria geométrica de crucetas y estrellas de ocho en tres circulos que
repiten la estructura de la capilla Dorada de Tordesillas y de bovedas de alba-
nileria sevillanas. Luego serdn posiblemente los sucesores los que rematen la
obra e incorporen nuevos sepulcros, donde atun llegué a leer una inscripcion a
nivel de tierra Servendo». jArtista o personaje enterrado? No lo sé. Las tumbas
y yeserias se prosiguieron hasta entrado el siglo XVI, fecha en la que también
trabajan similares yeseros en la iglesia de San Miguel de Olmedo, capilla de
Andprés Olibera y Juana Beldzquez (fig. 5).

Un artista yesero que acostumbrd a dejar firmadas sus obras es Alonso
Martinez de Carrion. En la antesacristia de San Francisco de Palencia dejd una
sepultura y arco para un miembro de la familia Sarmiento, a fines del siglo XV,
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de igual forma que algunos anos después firma el pulpito de Santa Maria de
Becerril de Campos, y a €l deben atribuirse algunas obras de yeseria en esta
localidad y en Villalon de Campos.

En el Norte de la provincia de Burgos, en el castillo de los Velasco en
Medina de Pomar, existi6 una sala de la parte alta de la torre que se cubria con
un friso de yeseria de tipo geométrico y de laceria con otros temas vegetales
que repite en la parte baja la advocacion: «Mater Dei, miserere mei». Es obra del
siglo XV y ofrece ciertas concomitancias con el friso antes mencionado de la
capilla de Diego Gomez de Sandoval en la Peregrina de Sahagtn.

Otro yesero que conocemos por la via documental es Sebastidan de la Torre
que trabaja en las obras de ampliacion y reforma del coro de Santa Maria en
Aranda de Duero y realiza un alfarje para éste, asi como las dos barandillas de
yeso que sirven de acceso a su parte alta, una ain en uso y la otra conserva-
da como elemento decorativo en el muro. Esta obra data de 1527, pero por los
mismos anos realiza también otra obra similar en el cercano pueblo de Sinovas,
en la iglesia de San Nicolds, donde fabrica el pulpito de yeso y la escalera del
Coro.

Al igual que tan sélo conocemos un ejemplo de pila bautismal en yeseria,
la de Abejar en Soria, son numerosos los ejemplos de pulpitos de este material
que entre la segunda mitad del siglo XV y parte del siguiente se realizarin en
Castilla y Le6n, manteniendo en algunos casos temas de traceria y claraboyas
goticas: refectorio del monasterio de Clarisas de Astudillo (;obra de Braymi?),
ermita del Cristo en Torremarte, el mencionado de Santa Maria de Becerril de
Campos, el de San Miguel en Tamara de Campos, el de san Hipolito de esta mis-
ma poblacion, el de Santa Maria de Villalcdazar de Sirga, con algunas represen-
taciones de angeles y santos y un desconocido escudo, y el de Santa Maria en
Paredes de Nava (obras todas éstas, si no realizadas por Alonso Martinez de
Carrion, de su escuela o circulo cercano). Otros pulpitos son el de la parroquial
de Villacuendey el de la parroquial de La Serna. Casi todos como se ve en la
provincia de Palencia y a los que se pueden sumar otros posteriores, ya de
influencia renacentista, como el de la Asuncion de Osorno, el de la parroquial
de Itero de la Vega y por otro lado los dos famosos de tipologia nazari como
el de la ermita de Nuestra Seniora de las Fuentes en Amusco y el de Santa Maria
del Campo, ya de Burgos. En ellos se combinan los paneles de laceria geomé-
trica musulmana con elementos claramente nazaries, como los mocarabes gra-
nadinos en el primero, mientras que en el segundo se alternan con temas goti-
cos y renacentistas. Lo que aun resulta mas curioso en el pulpito palentino y
de una enorme sabiduria, es la aparicion de unos paneles de yeso tallados que
se sirven de temas iconograficos renacentistas, como es el de la abundancia y
el de la retorica, dibujados por el propio Mantegna (fig. 10).
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Los ejemplos mencionados de Aranda de Duero, barandilla del coro, y
Sinovas, pualpito y barandilla del coro se hallan a caballo entre lo gobtico y rena-
centista, de la misma forma que el fragmento de pulpito de yeso que alcancé
a ver y fotografiar en Gumiel de Hizdn y que crei que procedia del desapare-
cido monasterio de San Pedro de esta localidad, era de tipologia gotico-mudé-
jar, posiblemente estuvo siempre en esta parroquial y mostraba las armas de los
Mendoza, lo que le data de fines del siglo XV.

Es curioso, que mientras el artista de Amusco parece manifestar mas clara-
mente su pasado musulmin, yo me atreveria a imaginarle granadino, esto le
hace estar muy cerca del que realiza el pulpito de yeso de Santa Maria del
Campo en Burgos, lo que si es cierto es que algunos temas islamicos y otros
de los Reyes Catolicos, como la granada vienen a demostrarnos la existencia de
un taller contemporaneo a estos monarcas y asimismo granadino, que por un
lado muestra obras claramente musulmanas, caso de Amusco y Santa Maria del
Campo y posiblemente el pulpito de San Miguel de Tamara, y por otro se vin-
cula con temas goticos, caso del que llamamos taller del maestro de Tamara o
el propio Alonso Martinez de Carrion, que realiza el coro alto de yeseria de San
Hipolito en Tamara de Campos, las yeserias del claustro de santa Clara de
Palencia, el coro alto de este monasterio, la capilla funeraria de Maria de
Padilla en el Monasterio de Clarisas de Astudillo, el piilpito de Santa Maria de
Villalcazar de Sirga, siendo asimismo obras de su taller los pulpitos de San
Hipolito de Tamara, de Santa Maria de Paredes de Nava y algin otro en la
zona. Un hecho aislado y de por si anecdotico, pero que probaria en parte el
origen de este taller granadino, en parte por nostalgia es lo que se trasluce de
la lectura de la inscripcion que corre por la parte baja del piilpito de la ermita
de Torremarte y que he vinculado con la mano de obra de Alonso Martinez o
el taller de Tamara. «Esta obra se fiso anio de XCII que se gano Granada». ;Puede
haber mas recuerdo o nostalgia de lo perdido que esta inscripcion? Un anadi-
do posterior, no muy lejano completd la inscripcion con un texto erudito y ade-
mas de otro futuro: «da del viejo mundo a Mexco»

El tema de la yeserfa mudéjar de Castilla y Ledn no estd cerrado, ni parece
que podamos conocer todas las piezas clave que nos faltan. Pulpitos y lucillos
sepulcrales existen en Olmedo, Ragama, Pajares de la Lampreana yy Narros del
Castillo. Dos pulpitos han llegado a nosotros soélo en noticias, recogidos por
Gomez Moreno en su «Catidlogo Monumental de Zamora»: los de Santa Maria
en Pajares de la Lampreana Yy el de Santo Tomds en Revellinos. No es de extra-
far, porque existen otros restos de yeseria en los templos que los atestiguan.
En Valladolid se conserva tan solo el de la iglesia de Santiago en Tordebumos
que exhibe en uno de sus frentes el escudo de los Alvarez de Toledo-Acuna.
Es obra de inicios del siglo XVI.
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En el siglo XVI se prosiguieron en Castilla y Leon las obras y decoraciones
de yeseria con fines funerarios o como ornamentacion de alguna capilla. Este
es el caso de la que hacen los miembros de la familia Manuel en Boada de
Campos, a inicios de este siglo XVI y por encargo de uno de los obispos de
esta familia. En la fortaleza de Coca los Fonseca decoran algunas salas con fri-
sos corridos de yeseria que repite temas de fauna renacentista, como algunos
fragmentos existentes en el Museo Arqueologico Provincial de Palencia. Pero
quizas uno de los mas ricos repertorios de yeserias de este siglo se encuentre
en el palacio de los Condes de Miranda en Penaranda de Duero, donde algu-
nas celosias, frisos y chimeneas exhiben la mejor muestra de yeseria renacen-
tista. Poco sin embargo, nos ha llegado de la ornamentacion de estos palacios
y castillos que debieron de tener amplias muestras de este tipo. Algo se puede
ver en el castillo de Ampudia, en algunos marcos de vanos y puertas, o en el
palacio de Grajal de Campos. Restos escasos quedaban en el intradés de una
ventana del castillo de Valencia de Don Juan y algunos restos también se sal-
varon en la limpieza de la llamada Torre del Caracol del Castillo de Benavente
y hoy se exhiben en un pequeno panel como recuerdo. Creo recordar haber
visto otros restos y leido de su desaparicién en la restauracion de la torre del
Homenaje en el castillo de la Mota en Medina del Campo.

En el interior de la puerta de Santa Maria en Burgos se conservO un arco
doble de yeseria que pertenecia a una vivienda del siglo XIV y que se conocia
como arco de los Notarios. Es pieza que nada tiene que ver con la obra del
siglo XVI alli realizada y que fue llevada alli como pieza del Museo Provincial
de Burgos en su origen.

Un tema de yeseria que se mantendrd luego largo tiempo y ya caracterizado
por motivos de tipo religioso y en especial eucaristico es el de las bovedillas
de yeso que se ponen en los alfarjes de fines del siglo XVI y del siglo siguien-
te. Es un ejemplo que se da repetidamente en algunos hospitales como el de los
Palmeros de Fromista y en el de Villasandino. También se utilizard con formas
geométricas y decorativas en algunos alfarjes de viviendas, porticos y coros
altos.

El material de algunas celosias de conventos de monjas parece haber sido
también el yeso, con el que a partir de una estructura de madera u otro mate-
rial se trazan algunas formas de claraboya y calados de tipo geométrico. Dado
lo sencillo y tosco del diseno, pasan estas celosias a menudo inadvertidas para
el investigador, encontrandose ejemplos interesantes en los conventos de
Calabazanos y Santa Marina y la Piedad de Palencia, o el destruido de San
Bernardino de Cuenca de Campos.

Existen asimismo algunos ejemplos de retablos de yeso que acusan la
influencia del estilo gotico y de algunas formas mudéjares, como es el caso de
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los existentes en las iglesias de Horcajo de la Torre, Palacios de la Goda y
Donjimeno, donde también se repiten temas similares en un arco. Esta utiliza-
cion del yeso con temas claramente renacentistas gozard del favor de algunos
patronos que se sirven de los elementos ornamentales de este material para
edificios religiosos o privados. Asi los condes de Benavente mandarin construir
una sacristia en el siglo XVI dentro de la iglesia de Santa Maria del Azogue en
Benavente que mostrara sus escudos y una tematica de rombos muy del gusto
clasico y a la manera de las bovedas acasetonadas. Hay que tener en cuenta
asimismo, que por los mismos anos triunfa en Castilla y Ledon la obra de la
familia Corral de Villalpando, maestros yeseros que no soélo dejaron numerosas
obras por toda la comarca de Campos y en sus principales templos, sino que
dentro de las pautas estilisticas renacentistas tuvieron una gran influencia en
algunas obras de carpinteria para techumbres y coros, que siguen algunos de
sus motivos iconograficos y ornamentales. El uso también del yeso en otros ele-
mentos de la vida cotidiana palaciega como es el caso de chimeneas, tribunas
de muisica y elementos del mobiliario o alacenas puede verse aun en casas y
palacios como el de Peniaranda de Duero o el de Cevico de la Torre, donde
incluso aparecen los escudos de sus patronos.

MADERA

La madera es otro de los materiales de mayor utilizacion por parte de los
mudéjares castellanos y leoneses. Dada su ligereza, mayor comodidad de trans-
porte y las pautas geométrico-funcionales que llevan a su trazado, goz6 de una
muy amplia difusion. En una primera etapa, segin estructuras de tipo basilical
y pseudobasilical, para cubrir iglesias romanicas y luego con numerosas trans-
formaciones y complicaciones que dieron lugar a una carpinteria de lo blanco
que perdurd hasta el siglo XVII.

Hay que tener en cuenta que existe una carpinteria de lo blanco cuyo fin
son las techumbres de los edificios segin unos determinados sistemas de corte
de tipo geométrico que se basan en el empleo de unos cartabones y una car-
pinteria de lo prieto que acude mas a solventar problemas de cubiertas y teja-
dos, estructuras de madera y andamiajes. Ambas suelen aparecer en paralelo en
libros de fabrica y en algunos encargos. Sin embargo, la que nos interesa mas
y en la que se manifiesta mas claramente el sentir geométrico y abstracto de la
estética musulmana y donde la decoracion, la pintura y las valoraciones heral-
dicas o iconicas tienen su mejor asiento es en la carpinteria de lo blanco.

No quiere ello decir que todos los responsables de tales obras fuesen mudeé-
jares, ya que aunque conocemos algunos nombres, otros en su mayoria, espe-
cialmente tras la conquista de Granada y la venida de moriscos granadinos,
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aparecen ya cristianizados. Este es el caso de los censos de Inquisicion que nos
dan abundantes datos de estos moriscos y sus oficios, pero que individualiza-
dos por su nombre, poco nos dirian de su pasado musulman. Sabemos que
algunos lugares tienen una nutrida representacion de tales artesanos, como es
el caso de Avila, Palencia o Salamanca, pero en pocas ocasiones podemos esta-
blecer relaciones entre una determinada obra y su creador. De esta forma, tene-
mos que acudir en muchos casos a la utilizacion de una clasificacion tipologi-
ca por escuelas o tipos de techumbres en cuanto a formas y decoracion.

La carpinteria no nace en Castilla y Ledn con los mudéjares, pues hemos de
ser conscientes de que la arquitectura prerromdnica se sirvidé también de estos
sistemas de cubierta para sus templos y edificios civiles, si bien no ha llegado
hasta nosotros ninguno de los restos de este periodo y menos en tierras cas-
tellanas y leonesas. Gomez Moreno citaba ya la existencia de techumbres en
el arte asturiano y en especial las de Priesca y Santullano, de la cual quedan
algunas vigas con temas de ajedrezado poco identificables. Pero todos estos
edificios prerromanicos se transformaron entre fines del siglo XIX y los inicios
del siglo XX por motivos bélicos y desafortunadas restauraciones. Porque
¢quién iba a decir también que Santa Cristina de Pola de Lena poseia un a
techumbre de fines del siglo XVI que desapareci6 en la reforma de Juan
Bautista Lazaro?

Esto mismo acontece con las iglesias prerromanicas castellanas y leonesas.
En el transcurso del tiempo perdieron sus techumbres originales de las que
ignoramos su valor y tan so6lo nos atrevemos a sospechar alguna forma de tije-
ras o par e hilera a la manera de las basilicas. Sin embargo, sabemos docu-
mentalmente como estaban cubiertas, una fecha aproximada para las techum-
bres mudéjares e incluso como eran algunos temas ornamentales que exhibian.
San Juan de Barios tenia una techumbre mudéjar de la segunda mitad del siglo
XV, decorada con escudos heraldicos, segiin la descripcion de Sandoval. De
San Pedro de la Nave existian restos de su techumbre policromada hasta hace
algunos anos conservada en el Museo de Zamora. La techumbre de San Miguel
de Escalada es original mudéjar y corresponde al siglo XV, aunque todavia se
siga leyendo en algunos textos su procedencia mozarabe. El tema inciso que
decora sus tablas, los escudos de las tabicas y los restos de policromia nos lle-
van a esa fecha y, lo que es mas importante, su estructura es de un tipo un
tanto confuso. Bautizada generalmente como de par e hilera, parece mas
corresponder a un sistema de techumbre mixta, entre el par e hilera y el par y
nudillo, ya que no existe en si una viga que cargue el peso de los pares, sino
una tabla ancha que recoge a la manera de nudillo pegado a ella o de un mini-
mo almizate la fuerza de los laterales de la techumbre. Este tipo de techumbres
es frecuente en la zona de Campos, a partir de la segunda mitad del siglo XV.
Ejemplos de ellas son las de la iglesia de San Andrés de Aguilar de Campos,
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obra de los Enriquez y Quinones, segundo matrimonio del almirante Don
Fadrique Enriquez, la de la ermita del Cristo de Duenas, antigua sinagoga y que
habra que considerar transformada en templo tras la expulsion de los judios en
1492, o la misma techumbre del claustro de San Juan en Castrojeriz que se sir-
ve aparte de otros elementos como cuadrales y tirantes y que también corres-
ponde al siglo XV.

En San Cebrian de Mazote, iglesia también mozarabe, existié6 una techumbre
de inicios del siglo XVI que hasta comienzos del siglo XX se hallaba cubierta
con boévedas que Lampérez documentd sobre la base de una inscripcion.
Ignoro si es la actual con su decoracion de leones y una estructura de par e
hilera.

Las techumbres mds antiguas conocidas en Castilla y Ledn y realizadas por
mudéjares son las llamadas techumbres planas o alfarjes. Esto es, las que per-
miten andar sobre su parte superior a la manera de un piso o terraza. De este
tipo, Torres Balbds bautizO como la mas antigua de Castilla y Le6n a la del
monasterio de Santa Maria de Huerta en Soria en una nave transversal situada
junto a la entrada al templo del monasterio que hoy se encuentra dentro de las
ampliaciones del siglo XVI y otras modernas. Es un tipo de alfarje de los lla-
mados de un solo orden de vigas, ya que apea directamente sobre los arcos de
piedra que dan luz a la estancia. También se ha considerado del mismo siglo
XII, la que cubria la iglesia de San Milldn en Segovia que hoy se conserva en
parte en el museo parroquial. Es de madera de pino sin policromar y repite
temas epigraficos alusivos a Dios en grafia arabe, aparte de otros temas vege-
tales islamicos. Sin embargo, la iglesia de San Lorenzo de Segovia que también
disponia de una techumbre de madera mudéjar, usaba ya un sistema de tipo de
tijeras, marcando la decoracion incisa sobre los pares y vigas tirantes, obra
posiblemente de inicios del siglo XVI. Lo que no quita que existiese una ante-
rior contemporanea de la obra rominica, similar a la de San Millain que es cla-
ramente toledana, luego rehecha en formas moriscas tardias. Todo ello s6lo
puede desprenderse de los dibujos realizados por los Monumentos
Arquitectonicos de Espana.

El uso de los alfarjes de un solo orden de vigas es frecuente en la cubierta
de amplias galerias de palacios o monasterios, siempre que los soportes pétreos
o ménsulas se encuentren a una distancia que no rebase los cinco metros. En
Santo Tomds de Avila existe un alfarje del siglo XV en el patio de los Reyes con
los escudos de los Reyes catdlicos. En el Colegio de Santa Cruz de Valladolid,
obra de fines del XV, repite las armas del Cardenal Mendoza. En palacios como
el de los Tovar en Cevico de la Torre, obra de fines del siglo XV, en el de
Duenas, obra de los Acuna o condes de Buendia con obras entre fines del siglo
XV e inicios del siglo XVI, en el de los condes de Miranda en Penaranda de
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Duero, obra del siglo XVI existen varios alfarjes de este tipo en el claustro y
salas, de la misma forma que en el palacio de los Mendoza en Almazan, de
fines del siglo XV, en el de los Duenas en Medina del Campo, obra del siglo XVI,
o en el de los Vega en Grajal de Campos con multiples influencias de tipo tole-
dano o alcalaino, ademas de los maltratados y desaparecidos techos del casti-
llo de Villanueva de Canedo en Salamanca.

Los alfarjes pueden también tener mds de un orden lo que explica que pue-
dan tener una mas amplia cubierta de las salas, pero para ello requieren unas
gruesas vigas denominadas jdcenas, sobre las que cargan las otras vigas meno-
res o alfarjias. Este tipo de techumbre convive con el anterior, ya que a menu-
do depende de la luz de la sala el empleo de tales soportes y algunas mues-
tras se dan en ejemplos anteriormente citados. El monasterio de Santo Domingo
de Silos usa este sistema y de esta manera exhibe una muy rica iconografia
sobre las jicenas que en estos casos aporta la temdtica figurativa dependiente
no soélo de la vida cotidiana, como se ha dicho, sino también algunos temas
literarios, extraidos del Roman de Renard o del Libro de los Gatos entre otros
(fig. 13). El mismo procedimiento debié de ser el empleado en la primitiva
techumbre de la Colegiata de Covarrubias y en su claustro y del cual tan solo
queda una viga con escudos, obra también de inicios del siglo XV. Este sistema
de vigas decoradas con escenas figuradas gozara de una gran aceptacion en tie-
rras burgalesas, lo que ha hecho pensar en una denominada escuela gotico-
mudéjar burgalesa que desde Silos hasta San Millan de los Balbases (fig. 14),
pasando por las tablas de Vilenia, las vigas procedentes de Curiel de los Ajos,
hoy en el Museo Arqueologico y en el Alcazar de Segovia, y con influencias
sobre el alfarje de San Juan de Santoyo, el claustro de San Juan de Castrojeriz
y las tablas conservadas en San Nicolds de Madrigal de las Altas Torres llega a
ejemplos tipicamente figurativos entre fines del siglo XV e inicios del XVI con
el apostolado de Molpeceres en el coro alto de la parroquial, el de la parroquial
de Borcos, las escenas de la Pasion de Cristo en el coro de Santiago de Calzada
de los Molinos (fig. 15), los apostoles y profetas en la techumbre de la parro-
quial de San Pedro del Arroyo que se articulan en torno al Credo cristiano, las
escenas sueltas del coro de Amayuelas o el tema también religioso, un tanto
inidentificado, aunque me parece del libro del Apocalipsis, del coro de San
Juan en Moral de la Reina. Hay que tener en cuenta que todos estos temas
figurativos se encadenan no s6lo en cuanto a tematica, sino también en cuan-
to a técnica y se repiten en similares lugares del templo. Todos ellos son
variantes de la pintura gotica internacional que también tuvo una singular mani-
festacion en la viga del presbiterio del coro viejo de Santa Clara de Tordesillas,
donde el tema de la Pasion, atribuido al maestro de Manzanillo convive con
otros de mocarabes. En los altimos tiempos, las exposiciones de las Edades del
Hombre han desvelado dos ejemplos de arrocabes con temas figurativos de la
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pasion de Cristo en estas tierras castellanas, uno procedente de Almarail en
Soria y otro en Santa Maria de Riaza, si bien datados en el siglo XIII, lo cual
nos lleva al uso de la pintura gotica en algunas techumbres y cubiertas, de lo
cual s6lo conociamos los ejemplos aragoneses, caso de Foces y Teruel.

Hay otro tipo de influencia figurativa que se manifiesta en tierras burgalesas
y que depende mas directamente de la techumbre de la catedral de Teruel. Este
es el caso de la techumbre de par y nudillo de San Nicolds de Sinovas que
ofrece en el siglo XV una vision del mundo segin las concepciones de la épo-
ca, con santos, martires, apostoles y alusiones a la vida de Jesucristo, mientras
que por otro lado las referencias a seres miticos, trabajos y creencias del
momento también tienen su reflejo, a la manera de un gran dlbum o Biblia ilus-
trada para mentes sencillas (fig. 16).

El sistema de cubierta plana o alfarje es corriente en palacios como el de
Pedro I en Astudillo, obra de mediados del siglo X1V, o el palacio de los Luna
en Leon que ya pertenece al siglo siguiente. También se da en el palacio de las
Leyes y en el claustro de las mercedarias de Toro, o en los restos de la casa del
siglo XV convertida en convento de las Duenas en Salamanca.

Una forma de cubierta plana en la que se combinan ambos sistemas se da
en algunas sacristias, como en la parroquial de Villemar, la de San Esteban de
Castromocho y la iglesia de Alcozar, obras todas del siglo XVI y en las que pre-
domina la labra de la madera en formas recortadas y abiseladas.

Un sistema de techumbre plana |, rica en decoracidon pues recoge formas de
laceria ataujerada o claveteadas directamente sobre su estructura de vigas, es el
taujel. Existen pocos ejemplos de éste, tan solo la cubierta de los baldaquinos
Sunerarios en la iglesia del Salvador de Oria que se construyeron a fines del
siglo XV. Hay asimismo un taujel en la capitular de la catedral de Burgos, obra
del siglo XVI y creo recordar otro en la de Zamora. Algunos coros ofrecen en
su parte baja esta estructura de taujel, como el de la parroquial de Narros del
Castillo.

Las techumbres a dos aguas tienen infinitas variantes y ya hemos contem-
plado algunas dependientes del sistema de tijeras o de par e hilera. Pero sin
embargo, son muy escasos los ejemplos del tipo de techumbres a dos aguas
sobre arcos diafragmas, un sistema que tendrd una gran aceptacion en el goti-
co levantino y con techumbres mudéjares de gran valor y que a su vez tiene la
ventaja de aislar partes del templo y de la nave en caso de incendio. En Castilla
y Leon los ejemplos son contados y se remiten siempre a iglesias de gran
amplitud. Este es el caso de la parroquial, antes abadia de Husillos que curio-
samente tuvo vigas decoradas con temas epigraficos islamicos. En Santa Maria
de Becerril de Campos se aplica este sistema para dar una mayor amplitud a la
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nave y permitir el apoyo de las vigas, pero se reproduce el esquema de par y
nudillo que perdi6 su lazo en la reforma barroca que ocultdé con boveda la
techumbre. Zamora ofrece dos buenos ejemplos: el Salvador de Ayoo de
Vidriales y San Andrés de Zamora que se sirve del mismo tema de laceria en
el almizate y con formas apeinazadas propias del siglo XVI, frente a los temas
policromos de las dos iglesias palentinas que corresponden a fines del siglo XV.

Las techumbres de par y nudillo son frecuentes para la nave de los templos.
Su sistema de quebrar las fuerzas y atar los pares con un elemento a la vez
ornamental, como es el almizate con temas de laceria, pifias o chellas es un
recurso que goza de gran aceptacion y resulta ademdas funcional y decorativo.
La iglesia de Santa Clara de Astudillo, obra de mediados del X1V, el claustro de
San Antonio el Real, de fines del XV, San Nicolds de Sinovas (fig. 16), San
Nicolds de Madprigal en su nave central y la parroquial de Narros del Castillo en
el mismo tramo son ejemplos de este tipo. Oros ejemplos son: la Asuncion de
Soliedra, las parroquiales de Hernansancho, Blascosancho, Monsalupe, El Oso y
otras varias de la Morana de Avila, la nave central de la iglesia de Santiago de
Tordehumos y posiblemente las cubiertas de las naves de la ermita de Muio,
San Adrian de Villavieja de Munio, donde los escudos aluden a la familia Rojas,
al igual que e Monzon de Campos y en Hontoria de Cerrato.

Unos sistemas mas complicados a partir del par y nudillo son las llamadas
techumbres de artesa por reproducir de forma invertida el disenio de ese obje-
to usual en las matanzas y amasado de pan. Tiene cuatro lados para equilibrar
mejor de esta forma las tensiones de los muros laterales y de la cabecera o pies
del templo. Las artesas pueden ser apeinazadas o ataujeradas. Las primeras
dejan a la vista la estructura de vigas y las segundas las encubren con una
tablazon que repite temas de laceria claveteada o pintada.

La artesa apeinazada existe en algunas capillas y cabeceras de templos a par-
tir del siglo XVI, como en la capilla del castillo de Castrillo de Don Juan (fig. 11),
ermita de San Pantaleon de Osorno, torre del monasterio de San Bernardino en
Cuenca de Campos, hoy en el Museo Diocesano de Palencia, portico de San
Martin del Obispo, templo de Saelices de Mayorga, San Leonardo de Zamora y
Valdenebro. Por lo general usan un sistema de lima simple o limabordon en los
angulos, aunque en otros casos, como en las parroquiales de Villaberreros, de
Babhillo y Torre de los Molinos utilizan la lima doble o moamar, 1o cual le da un
aspecto mdas decorativo. En los porticos como Quintanilla de la Cueza y en
Mayorga de Campos (Santa Marina) utilizan un minimo sistema decorativo a
partir de los propios pares, rematando en una laceria agramilada.

Este sistema de artesas apeinazadas no permite mayor ornamentacion que la
que aportan los gramiles y algunas minimas lineas en azul y rojo. Sin embargo,
las artesas ataujeradas y con decoracion claveteada ofrecen ricos muestrarios de
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este tipo. En la Capilla de Santiago de Las Huelgas de Burgos se da un ejemplo
de artesa cuadrangular con temas de laceria que se data en 1275 y que se quie-
bra formando cinco panos. En la cabecera de los templos de Boada y Arnoza
existe este tipo de artesa ataujerada muy relacionada con lo que denominamos el
estilo de Campos y con el estilo del maestro de Fuentes de Nava. Son obras de
inicios del siglo XVI (fig. 17). Sobre planta rectangular y datada por un friso de
yeseria en 1422 tenemos la artesa de la capilla funeraria de Pedro Garcia Davila
Gomez y su mujer en Santa Maria de Arbas de Mayorga de Campos (tig. 12).

Uno de los mejores ejemplos de este tipo de cubierta es el existente en el
crucero del templo de Santa Maria en Fuentes de Nava que habrd que atribuir a
un experto maestro, no solo en el arte de la laceria, sino también en el de la
escultura, ya que realiza para presidir esta techumbre el busto de Cristo y los
cuatro simbolos del Tetramorfos, un tema que aparte de lo inédito, conjuga lo
cristiano del templo con la geometria total de la techumbre. Obra posiblemen-
te del mismo autor o taller es la capilla que existe en la Asuncion de Villacé y
que repite la figura central dentro de una similar decoracion geométrica.

Las formas ochavadas o de artesas de dngulos quebrados son las mas fre-
cuentes para cubrir las naves de los templos, si bien también ofrecen la doble
alternativa de ser apeinazadas, esto es, mostrando sus estructuras o cubriendo
¢éstas con tablazon claveteada y pintada.

Dentro de las primeras, existe un tipo de techumbre ochavada que gozara
de una amplia aceptacion en Ledn y que tiene como modelo la techumbre de
la sala capitular de San Marcos de Leon. Son todos ejemplos del siglo XVI y
entre ellos hay que citar las cubiertas de las parroquiales de San Cristobal de
Entrevinas, la de Alija del Infantado y la nave de la parroquial de Almaraz de la
Mota, hoy desaparecida. La labor de labra es de gran valor plastico y surge a
partir de formas de alfardones o azafates, que a su vez organizan el desarrollo
de toda la techumbre en grandes formas acasetonadas. Esto es lo que conoce-
mos como escuela o taller de Leon, si bien tiene sus ramificaciones en puntos
limitrofes y en algunos casos perdi6 las techumbres artesonadas de este tipo,
como ocurrid en la parroquial de La Barnieza y en San Nicolds de Madrigal,
donde se ha utilizado la techumbre en el coro actual, mientras en la anterior
forma parte de un frontal de altar.

Hay tipos de techumbre ochavada con estructuras de madera vista en las
vigas, pero que mantienen la tablazén por debajo con rica policromia y temas
herdldicos o animalisticos, como en el caso de San Pedro y San Miguel en
Villalon de Campos, obra del conde de Benavente en el siglo XV y de las parro-
quiales de Melgar de Arriba, Villafuerte de Esgueva, obra de inicio del siglo XVI
y de la familia Franco de Guzman y Villanueva de la Condesa. Muy perdida, si
es que aun resta algo estd la de San Pedro de Acebes en su nave.
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Un tipo de techumbre que se define como de Cisneros, tendrd gran impor-
tancia para toda la zona de Tierra de Campos. Son techumbres que imitan lo
apeinazado, pero que estan formadas por formas ochavadas u ochavos con
decoracion claveteada en madera de pino sin pintar que repite la geometria al
uso. En San Facundo de Cisneros tiene el mejor ejemplo con sus decoraciones
en rombo que cubren la nave central y laterales. En el cercano templo de San
Miguel de Mazuecos de Valdeginate se repite este tema, asi como en la nave de
San Justo de Cuenca de Campos. Formas de ochavo para el presbiterio dentro
de esta tipologia son las de El Salvador de Quintanilla de la Cueza, la de
Renedo del Monte, La Asuncion de Villacid y una de las capillas en la cabecera
de Villalcon. Las parroquiales de Lagunilla de la Vega y de Escobar de Campos
usaban este sistema de cubierta de madera que indica una cierta relacion con
los creadores del estilo Cisneros (fig. 18). La primera ardidé completamente hace
pocos anos, estaba fechada por una inscripcion entre 1597-1604.

En la provincia de Zamora vy tierras limitrofes se da la difusion del tipo figu-
rativo, surgido a partir de las yeserias de los Corral de Villalpando y realizadas
en madera en techumbres como Santa Maria de Castroverde de Campos (fig. 19)
o la de Grijalba de Vidriales. Este mismo caso es el tema de las virtudes cardi-
nales que aparecen en la parte alta de la techumbre de la nave de San Justo de
Cuenca de Campos (fig. 29) y en las representaciones de reyes y personajes
biblicos del coro alto de Bolaiios de Campos. La labra de la madera guarda cier-
tos paralelos con la del coro de San Pedro en Villanueva de los Caballeros, de
la misma forma que un sistema de cubierta de ochavo que aparece en la par-
te posterior del templo de Santa Maria de Castroverde de Campos tendra su
idéntico reflejo en San Esteban de Villamayor de Campos.

Hay un elemento decorativo que aparece en muchas de estas techumbres
zamoranas y vallisoletanas cercanas y es el de la linterna o piria con columni-
llas que remata alguna techumbre y que curiosamente se ha conservado en
algunos templos, incluso sin rastro de la techumbre. Es tema similar al de
Cuenca de Campos y aparece en Santiago de Villalpando, en Santa Marta de
Cerecinos de Campos, en Quintanilla de la Cueza, en Renedo del Monte y en
San Pedro de Acebes, actual despoblado de Guaza de Campos.

Hay techumbres ochavadas apeinazadas mostrando sus estructuras de
madera en la Asuncion de Cantaracillo y en las parroquiales de Macotera,
Aldeaseca, San Pedro de Villoria, Villar de Gallimazos, en la capilla norte de
Ragama y en la ermita de Villacastin. Obras todas del siglo XVI. Otros ejem-
plos interesantes son los de las parroquiales de Flores de Avila y San Cipriano
de Fontiveros. Un importante repertorio de techumbres de este tipo se ofrece
en las naves de Fresno de la Vega y otras simples son las de San Segundo en
Avila y San Andrés en la misma capital, lo que también manifiesta un hecho
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mas que comun en la arquitectura del siglo XVI: la transformacion de las
techumbres de los edificios romanicos que a partir de estos momentos se cubri-
ran con obras mudéjares. Este hecho que transforma muchos de estos templos
y los cubre o acaba de cubrir con formas de madera del momento, nos prue-
ba en todo el territorio de Castilla y Ledn la existencia de una fiebre construc-
tiva que se refleja en muchos casos en los libros de fabrica de algunos templos
y en la preocupacion de algunos visitadores de la época que ven la mala situa-
cion de los templos medievales y el deterioro de sus estructuras de madera.

Hay ochavos de gran calidad y dentro de esta estructura apeinazada, como
los de la capilla mayor de Grajal de la Ribera o Mansilla Mayor, los del con-
vento del Sancti Spiritus en Toro y de las monjas Sofias en la misma localidad
(fig. 20). Otros ejemplos mas sencillos son los de Villarmentero de Campos,
Aldealengua, la diminuta techumbre de ermita de la Piedad en Osorno y la
techumbre central de San Marcos en Salamanca.

Las formas ataujeradas también mostrardn aqui un mayor lujo y dispersion
por la zona. Hay tres formas semioctogonales en las cabeceras de San Facundo
de Cisneros, San Antonio el Real y Santa Clara de Tordesillas. Otras ya comple-
tas y del mismo estilo se dan en la iglesia de Santiago de Calzada de los
Molinos, en San Miguel y San Pelayo de Barcial de la Loma, San Nicolds de
Castroverde de Campos (perdida), Santo Tomds de Revellinos de Campos y en la
ermita del Cristo de Villafilar, junto a Cisneros.

En ella se da el ultimo paso de la actuacion del carpintero Juan Carpeil que
firma su obra en el presbiterio de la iglesia de las Nieves en Villamuera de la
Cueza, en los primeros anos del siglo XVI y al mismo tiempo trabaja en la cer-
cana capilla de la Virgen del Castillo en San Facundo de Cisneros y por ello
hemos de sospechar su intervencion en Villafilar (fig. 21). Su sistema de cubier-
ta recoge un ingeniosisimo para pasar de la planta cuadrada a la octogonal y
de dieciséis lados a partir de unas pequenas trompas de mocarabes y de panos
alternados triangulares y trapezoidales. En el ultimo ejemplo mencionado, la
cabecera de la ermita de Villafilar, llega a complicar la solucion atn mas, alter-
nando dos tipos geométricos, uno hacia la cabecera y otro hacia los pies del
templo (fig. 22).

Leon también conoce algunos ejemplos de esta tipologia de ochavos en las
cabeceras de los templos, muy ricos y con decoracion de mocarabes, como el
caso de Valdesaz de los Oteros, San Justo de los Oteros y Jabares de los Oteros,
donde como puede verse la comarca desarrolla un tipo de carpinteria muy simi-
lar, pero que en anos pasados se encontraba muy amenazado de desaparecer.

Las techumbres ataujeradas usan a menudo un sistema de paiios que aproxi-
man sus estructuras a formas mas redondeadas. He visto ejemplos de este tipo
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en las techumbres de artesa y también se dan en las medias techumbres techum-
bres ochavadas como en Tordesillas y en Cisneros. Un ejemplo de una ochavada
completa es la nave de la parroquial de Santa Colomba de la Vega que muestra
unos escudos episcopales que datan la obra en los inicios del siglo XVI.

Un tema también poco estudiado es el de las techumbres que muestran
entre sus temas ornamentales de tipo geométrico o vegetal, algunas imdgenes
de tipo figurativo que conviene tener en cuenta. Este es el caso de la cabece-
ra de la iglesia de Santa Clara de Tordesillas, donde parecen representarse algu-
nas figuras de reyes, santos o apodstoles. El mismo tema se da en la parte anu-
lar de la techumbre de ochavo de Santa Maria de Alaejosy también puede ser
descrita como una representacion de la corte celestial y de las propias concep-
ciones sociales y religiosas mantenidas del bajo medioevo.

En el Alcazar de Segovia y de la misma manera en el de Sevilla, frisos de yeso
y pinturas alternaban la representacion de seres miticos y monarcas espanoles.
Este hecho que en modo alguno se encuentras lejos de esa concepcion didactica
religiosa que hemos visto en algunas techumbres, parece explicar esa vision his-
torica como un todo continuo, que tanto las Cronicas de algunos Reyes espano-
les, como los conocimientos cientificos de la época explicaban. Si podemos hablar
de una Historia de la Salvacion en las techumbres de los templos, ;por qué no uti-
lizar el término de una Historia de Espana en otros edificios de tipo civil?

No hay que olvidar que ambos aspectos conviven en la sociedad medieval
y por ello no es extrano que los Reyes de Israel aparezcan en algunos templos
junto a los reyes castellano-leoneses. Tampoco es de extranar que algunos
mitos de la antigiedad se reinterpreten con formas y figuras de época. ;No es
demasiado extrano que en las luchas genéricas que entablan caballeros y jove-
nes se repitan siempre los mismos animales y seres: jabali, ciervo, dragon, leon
salvaje...? ;No es menos cierto que estos temas son los recogidos por una lite-
ratura popular e incluso por una literatura clasica que adapta los grandes mitos
al uso, como los trabajos de Hércules, las hazanas de Alejandro Magno y algu-
nos caballeros del ciclo artGrico? ;No podriamos interpretar como tal el coro
alto de madera de la Parroquial de Bolanos de Campos, con temas frecuente-
mente repetidos en claustros y palacios del primer Renacimiento? (fig. 29).

La tematica figurativa y heraldica es la menos conocida dentro del estudio
de las techumbres de Castilla y Ledn, pero dadas sus implicaciones con la pin-
tura gotica y renacentista y en otros casos con la misma escultura de este ulti-
mo estilo, se hace imprescindible para conocer la evolucion de algunas formas
y la popularizacion de algunos motivos iconograficos. Las técnicas empleadas
en este tipo de ornamentacion inciden por lo general en variantes de temple
himedo, sirviéndose aglutinantes naturales. La preparacion de las maderas
muestra un evidente cuidado del soporte de yeso y cola y se da también algu-
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na vez el uso de telas enyesadas para cubrir grietas y conseguir una mejor
superficie pictorica.

Muchas labores de labra en la madera no fueron policromadas, ni se penso
tal fin. Los efectos plasticos se logran al incidir la luz sobre las superficies labra-
das, abiseladas, escamadas, ajedrezadas u otras variantes decorativas. Pinas de
mocarabes y algunas partes del almizate fueron decoradas con finas capas de yeso
y oro, de la misma forma que en algunos alfarjes se realizd este trabajo sobre
las chellas. Las vigas sea cual fuere su escuadria y algunas estructuras de jaldetas
mantienen a lo largo del siglo XVI el consabido tema de gramiles en rojo y azul.
Por lo general, se protegieron las techumbres sin policromar con aceites y barni-
ces que resaltaron los relieves de la talla.

Algunos elementos figurativos plasticos fueron realizados con la misma téc-
nica que piezas para retablos, sillerias o mobiliario, pudiendo sospecharse la
mano de un autor o escuela definidos. Hay que insistir que la policromia de las
techumbres se realizd por lo general estando la techumbre en tierra y no in
situ, cosa que repiten ciertos autores. Basta con ver desde cerca algunas tablas
y lazos, como las de la ermita de Mu7ioé o de Hontoria de Cerrato, para obser-
var que la policromia sigue mis alla de los limites de la obra de carpinteria vis-
ta y lazo.

La obra de carpinteria de lo blanco se continta a lo largo del siglo XVII, per-
vive en edificios publicos, en la arquitectura civil y en estructuras urbanas. Hay
sin embargo algunas techumbres del Museo Nacional de Escultura de Valladolid
que proceden de diferentes lugares de la geografia espanola, caso de una
techumbre de influencias aragonesas del siglo XVI y otra del palacio del
Marqués de Monsalud en Almendralejo, del siglo XVIII, con un ejemplar parale-
lo en el Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid, segiin la moda e iconografia
del siglo XVIII y algo del barroquismo portugués.

Entre las techumbres que han sido desplazadas de su lugar de origen hay
que citar en el Museo Diocesano de Valladolid, una de Fuente el Soly varias del
entorno de Campos sin montar, mientras que a procedente de Santa Maria de
Arbads en Mayorga de Campos esti montada de forma extrana, ya que nunca fue
el alfarje que alli aparece. La Diputacion Provincial de Valladolid tiene en su
sede dos techumbres bien montadas y conservadas. Una pertenecia al Colegio
de San Gregorio, mostrando el escudo de fray Alonso de Burgos y numerosos
paralelos con las otras techumbres existentes en este edificio, y que van de
fines del XV a los primeros anos del siglo XVI, con excelentes ornamentaciones
de laceria, policromia y temas vegetales y herdldicos de época. La otra proce-
de de la parroquial de Villafuerte de Esgueva y es obra de los Franco de
Guzman, segin escudos existentes en las tabicas y que tiene paralelo en la
denominada alfombra del Almirante en el Instituto Valencia de Don Juan en

[153]



PEDRO LAVADO PARADINAS

Madrid, que pudo proceder de este lugar y ser encargo de esta familia a inicios
del siglo XVI, si bien recientes trabajos la vinculan con esta misma familia
Franco en Toledo.

El Museo Diocesano de Palencia también recogié numerosas piezas comple-
tas como el coro de San Juan en Moral de la Reina, una techumbre de la torre
de las vistas en el convento de San Bernardino de Cuenca de Campos'y el coro
de San Miguel de Tamara de Campos. En la iglesia de San Miguel de Palencia
existe un coro bajo la torre que ha sido formado por piezas de un alfarje exis-
tente en una casa del siglo XVI destruida en las cercanias de la catedral y de
los canes procedentes de la ermita de la Cruz en Pinia de Campos, antigua sina-
goga del lugar. Otro tanto sucedid con la casa de la calle de la Bodega en
Cisneros que fue llevada al Museo de Santa Eulalia de Paredes de Nava, tam-
bién obra del siglo XVI. En el Museo Provincial de Le6n existen numerosas pie-
zas de madera, unas de la llamada Casa de la Beneficencia; son del tipo de
techumbres de Campos del siglo XVI y parecen corresponder a alguna pechina
de la techumbre. Otras proceden de la Cocina de la Reina en el monasterio de
Carracedo y son piezas de interés y cierta antigiedad. También existen otras
vigas y canes sueltos. Y otro tanto puede decirse en Museos de fuera del ambi-
to castellano. Harfa falta realizar un Corpus de techumbres de Castilla y Leon
antes de que sigan desapareciendo de forma un tanto drastica.

Ademais de las techumbres de madera hay otra serie de elementos lefiosos
que forman parte de la vida civil cotidiana: casas, palacios y soportales. Pero,
quizas sea la aparicion del coro alto de madera en las iglesias de Castilla y
Le6n lo que de forma mas evidente cree un elemento para cubrir las necesida-
des eclesidsticas de las parroquias, como la introduccion de o6rganos y coros
para los clérigos o aumentar el espacio del templo. Por lo general, estos coros se
apean en alfarjes con una rica decoracion en los papos de las vigas y en la
tablazon, frentes decorados con cabezas de animales y tabicas que repiten
temas heraldicos y figurativos.

Hay alfarjes pequenos que se estructuran en tramos sobre otras vigas jace-
nas, como en San Pedro de Tejada y en San Juan de Ortega. Los hay con temas
pintados aplantillados de tipo gético y naturalista, como San Pedro y Santa
Maria de Astudillo, en la parroquial de Melgar, en Santa Clara de Palencia y en
San Bernardino de Cuenca de Campos. Otros siguen pautas y motivos del
Renacimiento, caso de Zorita del Paramo, Galleguillos de Campos y Pozuelos de
Fuentiduena. Los coros muestran por lo general las armas de sus patronos:
Manuel en Boada de Campos, Castilla en San Francisco de Palencia y los Rojas
en Monzon de Campos y en Villavieja de Muno. El coro de San Miguel de
Tamara ofrece concomitancias con el de Santa Juliana en Castrillo Tejeriego y
muestra la presencia de animales con rostros humanoides y vestidos a la moda
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de los personajes de época. A veces, estos temas llegan a representaciones de
gran humor, como en Santa Maria de Becerril de Campos donde se represen-
tan y diferencian caballeros y damas con bigotes y collares de perlas. Este tema
de agrupaciones por parejas tuvo variantes, como el caso de representaciones
de soles imitando rostros humanos en la Natividad de Villasandino, parejas rea-
les como en el claustro de San Juan de Castrojeriz' y como uGltimo ejemplo seria
Becerril de Campos y alguna figura desnuda en el coro de San Juan de Santoyo,
cuyo coro posiblemente sea el mejor de la comarca, con una soberbia repre-
sentacion de personajes de época que corresponden por la moda mostrada a la
segunda mitad del XV (fig. 30).

Dos coros de singular riqueza son el de San Lorenzo de Toro y el de la capi-
lla de Anaya en la Catedral de Salamanca con decoracion de lazo y policromia
muy importantes. Otros se decantan por formas renacentistas y casetones como
Bercianos de Vidriales y San Pedro de Villagarcia de Campos.

Aparte de los coros, es frecuente el uso de cabezas de canes en aleros de
casas y donde cabezas de toros, rollos y canes de S con cintas o sogueado dan
una imagen figurativa que tanto puede verse en palacios como el de Astudillo,
puertas de ciudad como Santa Maria en Burgos o en el hospital de Puente de
Villarente. Los temas en S se proseguiran en el siglo XVI y en fechas posteriores.

Los entramados de madera dan su ambiente a muchas villas castellanas o
leonesas, como las casas de Dona Sancha en Covarrubias, pero sus vigas poli-
cromadas han desaparecido hoy y tan solo alcancé a ver una en el bar Golden
de Melgar de Fernamental. Sin embargo el tipo de casas con aleros y plazas
porticadas se mantiene en ciudades de la zona como Becerril de Campos,
Saldana, Medina de Rioseco y el destruido barrio de Santa Ana en Leon. Los
hospitales de peregrinos no solo se sirvieron de techumbres y alfarjes de made-
ra de este tipo, sino en algunos casos decorados con ricas lacerias, caso de La
Concepcion y el del Rey en Burgos y los conocidos de Fromista o Villasandino.

Un importante ejemplo de la madera mudé&jar son los muebles y puertas de
algunos edificios de la zona. Entre los ejemplos de ebanisterfa con una rica
laceria y el escudo de los Reyes Catolicos, fechado posteriormente al 1492 estd
la puerta de taracea del coro alto de San Hipolito de Tamara. Las puertas mas
antiguas fueron citadas en el monasterio de las Huelgas, una taifa del siglo XII
y otra copia mudéjar del XIv. Tan solo recuerdo dos puertas mudéjares en las
catedrales espanolas de Salamanca y Cuenca. Otra buena puerta de laceria es
la de Gamonal en Burgos y una pintada de este tipo, cobijando en el reverso
un gigantesco salvaje, procedia del Arco de Santa Maria y esta en el Museo
Provincial de Burgos. Por contraposicion a las anteriores tiene una sola hoja y
pertenece al siglo XV. También del siglo XV es la puerta de sagrario de origen
leones indeterminado, existente en el Museo Arqueologico Nacional, y cuyas
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decoraciones son goticas, asi como las inscripciones JHS y XRS. Algunas puer-
tas de monasterios y templos debieron de tener temas ornamentales o labor cla-
veteada de lazo y geometria, como la senalada del antiguo monasterio de
Carrizo en Leon, hoy en la coleccion del Museo Marés de Barcelona, sus para-
lelos con puertas como las de Agramunt, Tarrega y Sigena son evidentes y sus
cronologias oscilan entre los siglos XIII y XIV. Unicas y ya del siglo XVI son las
puertas dobles de la capilla funeraria del Monasterio de Tortoles de Esgueva y
la del palacio de los Acuna/Buendia en Duenas (figs. 23 y 24).

Entre los muebles mudéjares evidentes y conocidos de tierras de Castilla y
Leon hay que citar las sillerias de coro de los monasterios de Gradefes y de
Astudillo, hoy en el Museo Arqueoldgico Nacional. Tres sillas incompletas con
temas de procedencia almohade, grafias islamicas y alusiones a un le6tn heral-
dico policromo quedan del primero, datadas a fines del siglo XIII, mientras que
del segundo quedan cuatro sillas con policromia, escudos de Maria de Padilla
y un alero de cabezas de canes de tipo figurativo. El resto de las sillas salieron
de Espana y estan en la Mision de San Diego en California.

Un importante armario para documentos existe en el Museo Diocesano de
Leon, procedente de la catedral y sirvid para guardar documentos del archivo.
Su decoracion es ataujerada con lazo claveteado, alternando formas de hierros
en cruces y laceria musulmana con la imitacion de formas apeinazadas sobre
fondo rojo y datandose entre fines del siglo XIII y el XIV.

De inicios del siglo XVI es el pie de organo en la capilla de Anaya de la cate-
dral de Salamanca con temas de laceria y dorados, aunque anuncia ya el perio-
do renacentista en el que se construyo. La alacena de origen granadino en la
coleccion Javier Cortes y que conoci en Saldana era también obra de avanzado el
siglo XVI, policromada con un gran octégono en sus dobles puertas y restos de
laceria incompleta (fig. 25). Desgraciadamente quedan pocos restos in situ de
otros elementos de mobiliario, casos de arcones, mesas y muebles. A ello se une
el abandono de algunas viviendas civiles en donde hace veinticinco anos aun
documenté puertas y contraventanas y que hoy estan en ruina total. Este seria el
caso de las puertas de madera de inicios del siglo XVI, existentes en el palacio de
los Buendia o Acuvnia en Duerias. Nadie sabe dar razon ahora de ellas y otro tan-
to ha pasado con las gue conoci en una casa de Fuentes de Nava. En la actuali-
dad una parte se ha vendido y otra ha sido demolida. Eran puertas con labor de
pergamino correspondientes a inicios del siglo XVI. Otras conoci en el Museo del
castillo de Ampudia y en alguno de los Museos de la zona.

Entre otros elementos de carpinteria hay que senalar el atatd de madera del
Museo Arqueoldgico Provincial de Valladolid. EI arca mortuoria del infante don
Alonso tiene decoracion mudéjar con repeticion de escudos de la familia
Manuel. Otras arcas mortuorias con laceria son las del antiguo monasterio de
Ona, hoy parroquial y que aparte de las labores de madera tallada han aporta-
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do como en el caso vallisoletano restos de las ropas de los difuntos y que con-
figuran una importante coleccion de vestidos medievales en donde también se
patentiza la mano de obra musulmana.

Dos piezas de madera muy singulares y procedentes de Ledn son el juego de
ajedrez y tablas del Museo de Leon y que esta vinculado por los escudos con la
familia Luna que ya he publicado y estudiado en mis de una ocasion, pero que
sigue sin restaurarse correctamente, pues la ornamentacion del lado de las tablas
(nard) ha sido superpuesta sobre el lado del ajedrez, posiblemente porque
nadie se percatd que el reverso también era un juego. Conserva curiosamente el
gancho de colgar o de atar la bolsa de las piezas (fig. 26). La otra pieza es una
bandeja de madera que proviene del convento de las Concepcionistas de Leon y
que se vincula con Dona Leonor de Quiriones. Sus motivos ornamentales son
mas claramente renacentistas y se data de entrado el siglo XVI, mientras que el
ajedrez se moveria en un marco de fines del siglo XV al XVI (fig. 27).

CUERO. MINIATURA. TEJIDOS. ALFOMBRAS Y METALES

Usado para cubrir paredes de los edificios de tapial en forma de guadame-
cies o cordobanes, de los que solo quedan ejemplos de frontales de altar rena-
centistas y sin motivos mudéjares, también se empled en sillas o jamugas, para
forrar arcones o simplemente en paneles decorativos. Recuerdo un par de arco-
nes en el Monasterio de las Huelgas de Valladolid y que se ponian en relaciéon
con la fundadora. Decorados con chapa metilica y claveteados exhiben unas
curiosas formas decorativas de herradura o espuela. De este tipo hay varios en
el Museo Nacional de Escultura de Valladolid con tapas abombadas y cerrajeria
gbtica. Otros con decoracion de nudos de Salomén y laceria recuerdo en el
Alcazar de Segovia y alguno en el monasterio de Astudillo.

Entre los cordobanes hay varios usados como estuche de crucifijo, caso del
de Fernando de la Cerda en el Museo de Telas de las Huelgas y que se fecha en
el siglo XIII. En las encuadernaciones mudéjares hay numerosos ejemplos en
catedrales y monasterios de Castilla y Ledn. Muchas de ellas han sido estudia-
das y catalogadas por Hueso Rolland, Rico y Sinobas o Lopez Serrano.

Otro tanto sucederia con lo relativo a Miniaturas, recuerdo algin inventario
de catedral, como la de Palencia, donde se hacia un apartado de las supuestas
como mudéjares, posiblemente sobre la base de los temas de laceria o geome-
tria empleados en letras capitales, orlas o en algunas paginas.

En lo relativo a tejidos el Museo de las Huelgas de Burgos conserva la mas
amplia coleccion de piezas medievales procedentes del pantedn real y de los
que se salvo tras los diferentes saqueos de que fue objeto. Aparte del estudio
original de Gémez Moreno, Joaquin Yarza ha realizado uno reciente con moti-
vo de la exposicion presentada en el Palacio Real de Madrid en 2005. Sin
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embargo, considero que Manuel Valdés en su estudio sobre la arquitectura
mudéjar nos hizo una interesante introduccion al tema del vestuario cortesano
y los simbolos reales o imperiales que se emplearon en Castilla y Ledn y que
imagino estara recogido en otras paginas de esta publicacion sobre el mudéjar
en Espana.

Las vestiduras ricas del pante6on de las Huelgas son un elemento definidor del
poder de la monarquia castellana. Convertidas en simbolo de poder en algunos
casos destacan elementos heraldicos castellanos y otros figurativos que tiene rai-
ces en lo hispano musulman. Junto a ello el empleo de telas ricas en el ceremo-
nial funerario se carga de una suntuosidad que no recordamos en la vida coti-
diana, si se exceptian ceremonias de coronacién o mantos reales, como es el
caso del manto de D. Sancho en la Catedral de Toledo. La iglesia quiso incluso
servirse de estos tejidos musulmanes para dignificar su estructura piramidal.

Aparte de los tejidos de las Huelgas, estan los de Villalcdazar de Sirga, hoy en
el Museo Arqueoldgico Nacional y la tela o sudario de Dona Mencia (+1227) en
el monasterio de San Andrés de Arroyo. También del siglo XIII es la tela de amor-
tajar del infante don Alonso, hijo de Sancho IV y Maria de Molina, conservada en
el Museo Arqueologico Provincial de Valladolid. Y de la misma fecha son las ves-
tiduras de pontifical del arzobispo Ximénez de Rada (+1247) en el monasterio de
Santa Maria de Huerta. Muchas de estas telas nos hablan por lo general de un
comercio con el sur y con talleres musulmanes o granadinos. Otras telas conser-
vadas en Castilla y Leon, en relicarios e iglesias son mas bien de procedencia ara-
be u oriental y pertenecen al siglo XI, como las telas de San Isidoro, Gormaz y
Ona. Sin embargo las conservadas en Covarrubias, pertenecientes a la infanta
Cristina de Suecia son del siglo XIII, si bien parece que hay algin fragmento de
turbante o velo anterior en el conjunto.

Las alfombras mudéjares han sido siempre vinculadas con el sudeste espa-
nol y los talleres de Chinchilla, Liétor o Alcaraz, asi como con el patronazgo de
los Almirantes de Castilla. Ya aparecen citadas en el testamento de dona Juana
de Mendoza, almacenadas primero en Santa Clara de Palencia y luego en Santa
Isabel de Toledo, salieron de Espana hace un siglo. La conservada en el
Instituto Valencia de Don Juan, yo la daté de inicios del siglo XVI y catalogué
hace unos anos por los escudos, similares a los de la iglesia de Villafuerte de
Esgueva y donde estd documentada la familia Franco de Guzman. Mi compa-
nera Cristina Partearroyo, excelente conocedora del tema de tejidos hispano-
musulmanes, me dice que el escudo pertenece a los Franco de Toledo y da esa
procedencia, aunque yo no conozco por el momento ninguna casa, convento o
presencia de dicha familia en Toledo (fig. 28). De las misma forma, la docu-
mentada exposicion de Sanchez Ferrer justifica los talleres del sudeste, mis
siempre me ha llamado la atencion, no s6lo que las alfombras aparezcan siem-
pre fuera de esta zona y en el tridngulo Villafuerte-Palencia-Monzon-Aguilar de
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Campos es donde aparezcan las piezas y los escudos mas frecuentes de estas
familias. Siempre he manifestado por ello mi extraneza ante la creencia oficial.

Una alfombra del tipo Holbein conservaban las clarisas de Medina de Pomary
varios fragmentos de alfombras del Almirante he visto en la coleccion del
Instituto Valencia de Don Juan o en el Museo Nacional de Artes Decorativas de
Madlrid.

Por lo que respecta a metales, aunque tengamos constancia de herreros
mudéjares poco mas podemos saber. Imagino que todos los clavos y decora-
cion en puertas, muebles o aldabas tuvieron esa procedencia. Conocemos [os
acicates del Fernando de la Cerda, muerto en 1275, parecidos a los de San
Fernando, de la misma forma que la espada de este Gltimo se guarda en la
Armeria Real en Madrid y se data también de la segunda mitad del siglo XIII.
Otras piezas como el plato de plata de Briviesca que Torres Balbads definié como
mudéjar, algunas cruces procesionales como las de Pinel de Abajo o Velilla repi-
ten temas geométricos o alternan motivos goticos con mudéjares. Otro tanto
sucederia con las arquetas de azofar de los siglos XIV y XV, procedentes de
Nava del Rey y hoy en el Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid y de esos
mil utiles cotidianos que a menudo atn perviven en las cocinas monasticas,
caso de almireces de costillas, al igual que arcas y relicarios.

Hasta aqui el intento por desvelar la importancia de las artes aplicadas o
decorativas del mudéjar castellano-leonés, teniendo plena conciencia que
mucho atn queda por descubrir y mas atn por interpretar y valorar este tipo
de arte, en la que los mudéjares fueron por muchos anos los creadores y difu-
sores de una experiencia artistica y un lenguaje muy peculiar en donde lo orna-
mental se superponia a lo propiamente estilistico.
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en Tordesillas en septiembre de 2003 cuantas informaciones y separatas me facilitaron,
asi como a Antonio Sinchez y al grupo del Museo de Ferias, toda su ayuda e informa-
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mente. He usado en algin caso las excelentes fotos de mi amigo Javier Ayarza de
Palencia por ser mas actuales y de mejor calidad, o alguna de las que facilité en su
momento para la confeccion de los tres libros de arte mudéjar castellano en que he par-
ticipado, editados por Edilesa, Ambito y Electa y que rehicieron sus fotografos. A ellos
remito.
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Figura 1. Fachada del palacio del rey Don Pedro en Astudillo, luego convento de Santa Clara, mitad de siglo XIV.
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Figura 2. Capilla de Santa Maria o de la Magdalena en el monasterio de Sahagon, 310902
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Figura 3. Abside mudéjar de Santa Maria de Renedo de la Vega, siglo XIlI.
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Figura 5. Béveda de lazo en la capilla de los Velasco en el convento
de la Mejorada de Olmedo, Velasco Ferndndez 1410-1414.

[164]



ARTES DECORATIVAS MUDEJARES EN CASTILLA Y LEON

Figura 7. Alicatado del palacio real de Medina del Campo. (1390-1412)
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Figura 9. Yeserias de la béveda en la capilla funeraria de Pedro Fernéndez,
hoy San Llorente, en la antigua Colegiata/catedral de Valladolid, 1429.
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Figura 10. Polpitos de yeso mudéjares en la Tierra de Campos, comparados con algunos toledanos
y aragoneses. Siglos XV-XVI.
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Figura 11. Castillo de los Delgadillo en Castrillo de Don Juan. Siglo XVI.
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Figura 12. Arrocabe de yeseria y techumbre de arfesa en la iglesia de Santa Maria de Arbas en Mayorga
de Campos. Pedro Garcia Davila Gémez y Juana Diaz, 1422.
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Figura 13. Escenas del Romdn de Renard en el alfarje del claustro de Silos. Siglo XV.
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Figura 14. Escenas de cazas y lucha caballeresca
(3Trabajos de Hércules?) en el alfarje del coro de
San Millén de los Balbases. Siglo XV.

Figura 15. Viga del sotocoro con escenas de la Pasién de Jesucristo en Santiago de Calzada de los Molinos.
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Figura 16. Techumbre de par y nudillo de la nave de San Nicolas de Sinovas. Escuela gético-mudéjar

burgalesa, siglo XV.
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Figura 18. Techumbre de ochavo en el presbiterio de Santa Elena y Santa Cruz de Lagunilla
de la Vega (1596-1604). Taller de Cisneros. Ardié hace 5 afios.

Figura 19. Techumbre ochavada en Santa Maria de Castroverde de Campos (1537).
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Figura 20. Techumbre de ochavo apeinazado en el presbiterio de Sancti Spiritus de Toro. Siglo XVI.
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Figura 21. Ochavo de
madera en la capilla de la
Virgen del Castillo en San
Facundo de Cisneros. Obra
de Juan Carpeil, inicios del
sig|o XVI (1516-1518).

Figura 22. Techumbre de ochavo ataujerado y dos pifias de mocérabes en el pértico de Santa Maria
de Colafia, Castromocho.
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Figura 23. Puerta de capilla en el monasterio de Tértoles de Esgieva. Siglo XVI.
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Figura 24. Puerta del palacio de los Acufia, condes de Buendia en Duefias, inicios del siglo XVI.
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Figura 25. Armario-alacena de Saldaiia, Coleccion Javier Cortes. Granadino de fines del siglo XVI.

[177]



PEDRO LAVADO PARADINAS

Figura 26. Tablero de ajedrez y de tablas de los Condes de Luna. Museo de Ledn. Siglo XV. (Anverso y reverso).
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Figura 27. Bandeja de madera de Dofia Leonor de Quifiones en el convento de Concepcionistas de Ledn,
hoy en Museo Provincial. 2¢ mitad del siglo XVI.
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Figura 28. Alfombra del tipo del Almirante, de los Franco de Guzman, en el Instituto Valencia de Don Juan de
Madrid, inicios del siglo XVI.

Figura 29. Frente del alfarje del coro alto en madera en la parroquial de Bolafios de Campos, siglo XVI,
personajes biblicos e histéricos.
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Figura 30. Frente del alfarje del coro alto en madera de San Juan de Santoyo con escenas de personajes de
mediados del siglo XV.
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PALACIOS MUDEJARES CASTELLANOS: LOS MODELOS
ISLAMICOS Y SU INTERPRETACION

TERESA PEREZ HIGUERA

Todavia hoy, uno de los aspectos menos conocido del mudéjar es su ver-
tiente como arte promocionado por las clases dirigentes de la sociedad hispa-
nica medieval: reyes, nobles y alto clero eligieron a menudo esta opcion al
construir sus residencias, oratorios y capillas funerarias. Se entiende asi la posi-
ble adjetivacion como estilo cortesano, que ademas de los edificios y su fas-
tuosa decoracion abarca piezas del mobiliario, objetos, tejidos... es decir, los
distintos componentes que definen una determinada forma de vida, en este
caso reflejo de la islamizacion de ciertos sectores de la poblacion cristiana. La
desaparicion de la mayor parte de esos testimonios puede servir para com-
prender, que no justificar, el desinterés por este aspecto, contribuyendo a difun-
dir la identificacion del mudéjar como un arte «popular, basado en el uso del
ladrillo y la madera por razones econdmicas, y cuya manifestacion mas desta-
cada corresponde a la construccion de pequenas iglesias rurales. Sin embargo,
la valoracion del mudéjar cortesano como el otro lado del espejo permite plan-
tear que es precisamente a través del andlisis de esta arquitectura residencial
—casas, palacios, alcizares— como mejor se pueden constatar, dentro de la
diversidad inherente al arte mudéjar y por encima de las tan repetidas y sobre-
valoradas connotaciones geogrificas, numerosas coincidencias en los edificios,
resultado de la comun dependencia de los modelos islamicos. El hecho de que
tras la conquista de las ciudades de al-Andalus los cristianos utilizaran las
viviendas abandonadas por los musulmanes y después las imitaran en nuevas
construcciones, explica que durante muchos anos siguieran vigentes los mismos
patrones y se conservaran las mismas tipologias arquitectOnicas, apenas trans-
formadas por la integracion de algunos elementos del arte gotico europeo.

Centrando el tema en los antiguos reinos de Lebdn, Castilla y Toledo, es
necesario tener en cuenta dos factores: primero, establecer los posibles mode-
los islamicos, y en segundo lugar su posterior interpretacion, que incluye tanto
la adaptacion a las nuevas funciones como las aportaciones procedentes del
arte gotico. La extension del tema obliga a limitar el andlisis a la morfologia

[183]



TERESA PEREZ HIGUERA

arquitectonica, prescindiendo de la decoracion que, por otra parte, responde a
los mismos sistemas ornamentales propios del arte mudéjar’.

La falta de un dominio musulman permanente en la meseta Norte marca una
clara diferencia respecto a Toledo, ciudad que fue un centro urbano importan-
te en la Marca Media durante el siglo X, y desde la caida del califato de Cor-
doba capital de la taifa de los Bant di-I-Nun. Siguiendo el sistema habitual entre
los soberanos musulmanes, los reyes disponian en esta ciudad de un alcazar,
sede de la guarnicion militar que incluia espacios de representacion hoy des-
aparecidos, y de unos palacios inmediatos integrados por varios edificios y
pabellones entre jardines, de los que Unicamente se conserva una gubba cono-
cida por la posterior advocacion de capilla de Belén. Ya extramuros, a orillas
del Tajo, estuvo la almunia real, todavia citada con ese nombre en 1294°, don-
de parece verosimil situar el célebre ma)//\h's al-Na “itra o Salon de la Noria que
describen los textos’; bajo dominio cristiano esta almunia, ya como Huerta del
Rey o Vergel del Rey, mantuvo la misma funcién y la estructura general del edi-
ficio «disfrazado» por la decoracion mudéjar, aunque desde el siglo XVI se
designa con la actual denominacion de Palacios de Galiana®.

Tras la conquista en 1085 estos palacios pasaron a posesion de la corona
castellana, siendo utilizados por los reyes como signos de poder y prestigio en
numerosas ocasiones, por ejemplo durante la visita de Luis VII de Francia quien
manifestd en presencia de todos que no habia visto en ningun rincon del mun-
do unas cortes tales, ni tanta magnificencia, ni tanta gala’. Si a esto se une el

! Sobre este tema, vid. Pérez Higuera, T. Los alcdzares y palacios hispanomusulmanes: para-

digmas constructivos de la arquitectura mudéjar castellana» en Los alcdzares reales. Vigencia de los
modelos tradicionales en la arquitectura dulica cristiana (ed. M. A. Castillo), Fundacion BBVA,
A. Machado Libros, Madrid, 2001, pp. 37-57.

* Asi figura en un documento de esa fecha recogido por Gonzalez Palencia, A. Los mozdra-

bes de Toledo en los siglos XII y XIII, Madrid, 1930, doc. 717. Citada con el mismo nombre apare-
ce en 1090, 1110, 1196 y 1197, durante los asedios a la ciudad por tropas almoravides y almoha-
des, aunque ya en los Anales Toledanos al referirse a la campana de las Navas se denomina
<huerta del rey» y en la Primera Cronica General, «vergel que dixiemos del rey».

*  Bassam, Dajirat. 1V, fol. 187-188, y descrito con detalle en un poema de Abu Muhammad
ibn al-Sid al-Batalyawsi, recogido por al-Fath ibn Jaqan. Vid. Peres, H. El esplendor de al-Andalus
(la poesia andalusi en el siglo XI), Madrid, 1983, ed. Hiperion, p. 156 (1.2 ed. francesa, 1937). Tam-
bién, Al-Maqqari, Analectes, t. 1, p. 347 y II, p. 473, recogido en P. Gayangos, The Mohammedan
dynasties, t. 1, pp. 239-240 y II, p 263.

*  Pérez Higuera, T. Palacios de Galiana» en Arquitecturas de Toledo, Toledo, Junta de Comu-
nidades de Castilla-La Mancha, 1.2 ed., 1991, t. I, pp. 343-340.

> R Ximénez de Rada, Historia de rebus Hispaniae, lib. VII, cap. VIII (ed. Castellana de J.
Fernandez Valverde, Madrid, 1989, ed. Alianza, p. 270.
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recuerdo de haber sido la antigua capital del reino visigodo, parece indicado
pensar que Toledo se convirtiera en un simbolo para la monarquia castellana,
y sus edificios en un referente inmediato para sus propias construcciones. Sin
embargo, las sucesivas donaciones reales de terrenos en el Alficén, donde esta-
ban situados los palacios taifas, supuso antes del siglo XVI la completa renova-
cion del sector, lo que impide hoy establecer precedentes concretos para las
obras castellanas. No obstante el Gnico resto conservado, la citada Capilla de
Belén, pudo en mi opinion servir de modelo a proyectos mudéjares que res-
ponden al tipo de gubba islamica, definido por una estructura de planta cua-
drada con cupula o cubierta similar, patron que al margen de posibles relacio-
nes sevillanas se reconoce en la Capilla Dorada de Tordesillas. También creo
que, aunque muy transformado por remodelaciones ya desde el siglo XIv, el
nucleo esencial de los llamados hoy Palacios de Galiana conserva en gran par-
te la primitiva organizacion del siglo XI: tres naves paralelas que repiten el
esquema de sala alargada con habitaciones cuadradas en los extremos, y que
probablemente en su disposicion original anterior a las reformas mudéjares y
sobre todo a la Gltima restauracion de hace unos anos, debieron corresponder
a un poértico, una nave central ligeramente mas ancha que seria el verdadero
salon, al que se incorpora otra sala detrds, abierta a su vez al espacio —jardin-
huerta— posterior. Con remotos precedentes en las villas romanas®, el tipo de
sala rectangular con alcobas o albanias aparece documentado en Madinat al-
Zahrd en viviendas privadas como la dar al-Mulk y la casa de la Alberquilla,
pasando ya con funcién de sala de recepcion a ejemplos taifas —palacio de la
Aljaferia— vy, simplificado en una sola nave, se consolida a partir del siglo XII
como solucion obligada en la arquitectura doméstica hispanomusulmana y sera
habitual en casas y palacios mudéjares.

Sin embargo, mas significativo incluso que la incorporacion de tipologias
arquitectonicas, resulta en mi opinién la asimilacion por parte de los reyes cris-
tianos de la diferencia de funciones que caracteriza los conjuntos palatinos isla-
micos, y que la monarquia castellana pudo tomar directamente del ejemplo de
Toledo. Aqui, al igual que en otras cortes musulmanas, la existencia de varios
edificios se justifica por la necesaria separacion entre el drea militar, determina-
da por el recinto fortificado del alcazar, y los espacios de representacion, que
pueden situarse en el mismo recinto del alcizar como nucleos independientes,
o bien ocupar otros palacios —los llamados de Galiana en este caso— pero
siempre diferenciando a su vez la parte oficial de la reservada a la vida priva-
da, que incluye pabellones entre jardines para disfrutar de la naturaleza, fun-

®  Torres Balbas, L. «Algunos aspectos de la vivienda hispanomusulmana», en Melanges de His-

toire et d archeologie de | Occident musulman, Alger, 1957 t. 11, pp. 165-175.
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cion que se extiende a construcciones extramuros pero sin caracter de vivien-
da permanente como las almunias. En la Primera Cronica General, al narrar la
reclamacion del Cid presentada ante la corte reunida en Toledo por Alfonso VI,
se registra claramente la utilizacion simultinea por el monarca del alcdazar do
posava y de los nuestros palacios de Galiana, donde se sitaa el palacio maior
o salon principal que se engalana para celebrar el acto, relato que sin duda res-
ponde al estado de la zona a fines del siglo XIII, cuando se redact6 el texto en
época de Alfonso X. Y en cuanto a la almunia real musulmana, hay referencias
a su uso para deleite y descanso, designada como huerta del rey o vergel que
dixiemos del rey, y aunque muy danada cuando acamparon alli los contingen-
tes europeos que acudieron en 1212 para luchar en la batalla de Las Navas, sir-
vio después de alojamiento a personajes importantes, como el rey de Granada
que en 1254 estuvo en Toledo para entrevistarse con Alfonso X.

Es cierto que el caracter itinerante de la corte castellana durante toda la
Edad Media oblig6 al mantenimiento en diversas villas y ciudades de edificios
adecuados para sus estancias, pero no justifica la existencia de varios en un
mismo lugar, ni que fueran utilizados a la vez. Segovia es todavia hoy el mejor
ejemplo: ademas del alcazar, edificado por Alfonso VIII y reconstruido por
Alfonso X, y al que Enrique IV incorpora nuevos salones, este mismo monarca
construye en 1455 el llamado palacio de San Martin como residencia urbana, y
una casa de campo o cazadero en las afueras de la ciudad, convertido después
en convento de San Antonio el Real, a los que habria que anadir los aposentos
reales que dispuso en el monasterio de El Parral, dentro del tipo de palacios
conventuales de la monarquia espafola. Los mismos aposentos y residencias
que también utiliz6 la reina Isabel durante sus estancias en la ciudad. La situa-
cion se repite en Burgos: alcdzar o castillo en el cerro, palacios reales de la Lla-
na junto a la catedral, y al otro lado del rio, las dependencias en el monasterio
de las Huelgas, fundacion de Alfonso VIII y definido como palacio por el
Tudense, donde habitaron los reyes en los siglos XIII y XIV y, ademas, el caza-
dero de Miraflores utilizado por Enrique III, donde hoy se encuentra la cartuja.
En Valladolid: el «alcazarejo» o alcazar viejo de San Benito, las casas reales de
la Magdalena identificadas con el palacio de Maria de Molina y los posteriores
palacios de San Agustin, construido por Enrique III, y de San Pablo, residencia
de la reina dona Catalina de Lancaster y donde se celebraron las bodas de Enri-
que IV y Blanca de Navarra en 1440. Incluso hay referencias documentales y
todavia se conservan algunos testimonios en varias villas como Arévalo —casti-
llo y casa real en la plaza donde vivio la reina Isabel de Portugal—, Medina del
Campo —castillo de la Mota, y el palacio desaparecido de la plaza donde
murio la reina Isabel y que contaba con una extensa huerta...

Junto a esa imagen mitica de Toledo no se pueden ignorar las influencias
procedentes de al-Andalus que se registran en Castilla desde fines del siglo XII
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o comienzos del XIII en ejemplos precoces y aislados, como algunas construc-
ciones en el monasterio de las Huelgas de Burgos, y mds intensas tras la con-
quista de Coérdoba (1236) y sobre todo de Sevilla (1248). A partir de entonces
y a lo largo del siglo XIV se aprecia una fuerte huella del arte almohade, que
en esas fechas era ya claramente arcaizante, mezclado con motivos decorativos
de tradicion almoravide muy persistentes en las yeserias toledanas. Al mismo
tiempo, se incorporan aportaciones mis recientes del arte nazari, con nuevos
modelos de arquitectura doméstica, a la vez que se renuevan los sistemas orna-
mentales.

Dentro de la primera fase —siglos XII y XIII— la capilla de la Asunciéon en
las Huelgas de Burgos, considerada de época de Alfonso VIII y posiblemente
parte del palacio por él edificado, se ha destacado siempre por representar el
tipo de qubba mas antigua conservada en Castilla, y sobre todo por el reperto-
rio de la decoracion vegetal y la presencia de pequenas bovedillas de mocara-
bes en el intrados del arco de entrada, elementos que han apoyado que pueda
ser clasificada a veces como obra netamente almohade. Menos conocidos, pero
de evidente interés para el estudio de la arquitectura doméstica mudéjar, son
los restos de la casa que hoy constituye el ntcleo del llamado patio de los
Naranjos, en el convento de Santa Clara la Real de Toledo (fig. 1), y cuya cro-
nologia a partir de las yeserias conservadas puede fijarse entre fines del siglo
XII y comienzos del XIII. A pesar de las reformas, se aprecia la habitual dispo-
sicion hispanomusulmana de patio con salas de planta rectangular con alcobas
en los lados N y S —todavia parcialmente visibles en la sala sur—, y se man-
tienen los vanos de entrada con columna central y doble arco de herradura
semicircular cobijado por alfiz. Esta composicion, de tradicion califal, se repite
en obras almoravides y almohades, muy proxima incluso al ejemplo del Patio
del Yeso en el alcazar de Sevilla, pero resulta excepcional en el mudéjar caste-
llano frente a la difusion del tipo nazari con arco de medio punto peraltado.

Ya en el siglo X1V, el ejemplo mas notorio de esta pervivencia almohade es
sin duda la fachada del palacio de Tordesillas (fig. 2), realizada en piedra y
donde dicha filiacion se hace notar en técnicas constructivas como el almoha-
dillado de los sillares y el dintel engatillado, en elementos arquitectonicos como
los arquillos lobulados con redientes de la doble ventana o las dos pilastras con
remate de ménsulas lobuladas que delimitan el conjunto y, sobre todo, en el
uso de temas geométricos como el tablero de laceria o el pano de sebka, que
todavia conservan restos de ceramica incrustada. Aunque la cronologia de las
construcciones de Tordesillas es actualmente muy debatida, parece aceptado en
general que esta fachada seria obra de Pedro I, y dado que en 1363 el palacio
fue transformado en convento, resulta indiscutible su anterioridad a la fachada
que el mismo monarca construyo en el alcizar de Sevilla, donde figura la fecha
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de 1364. Otro ejemplo, también relacionado con Pedro I existe en Astudillo,
como version mas sencilla y mas pobre del modelo de Tordesillas.

Desde finales del siglo XIII y sobre todo en el XIV la tradicién almohade se
mezcla con influencias procedentes de Granada, siendo un claro indicativo de
la aceptacion y éxito de las nuevas formas la extraordinaria difusion en el
mudéjar castellano, y sobre todo en Toledo, del tipo de arco de medio punto
peraltado, totalmente decorado con yeserias. Entre otros usos, se generaliza en
los vanos de acceso a las habitaciones que, en muchos casos, incorporan en el
registro superior pequenas ventanas con celosias —caladas o fingidas—, segin
el modelo de portadas interiores de la arquitectura residencial granadina que
parece tener su origen en fachadas de mibrab almohades. Se encuentra ya en
obras del siglo XIII, como la casa de los Girones en Granada y la del Gigante
en Ronda, y desde el XIV queda configurado el esquema definitivo, con tres
ventanas de igual tamano separadas por panos con decoracion tallada, formula
que pasa a los palacios sevillanos y toledanos, donde el nimero de ventanas
suele aumentar a cinco (fig. 3), como en Taller del Moro (2° cuarto del siglo
XIV), el de don Pedro Suarez de Toledo (antes de 1385) en el convento de San-
ta Isabel de los Reyes (actual patio de la enfermeria), y la Casa de Mesa (3* ter-
cio del siglo XIV). Aunque no existen testimonios que lo demuestren, es muy
probable que desde Toledo el modelo se extendiera por Castilla y Ledn, sobre
todo en construcciones donde la decoracion de yeserias remite a repertorios
toledanos, como el palacio de Tordesillas o el de Enrique II en Ledn cuyos res-
tos conserva el Museo Arqueoldgico Nacional. La misma procedencia granadi-
na, como uno de los elementos mas caracteristicos del arte nazari, cabe senalar
para la aparicion de faqas —pequenos nichos cobijados por arco— en las jam-
bas interiores de estos vanos de entrada, situadas entre el zocalo y el arranque
de las impostas del arco, si bien en el mudéjar castellano resulta mas frecuen-
te que se sustituyan por tableros con decoracion de laceria o cornisas de moca-
rabes, como en los arcos recientemente descubiertos en el palacio de Tordesi-
llas y en varios palacios toledanos, entre los que destaca la Casa de Mesa por
incluir el motivo de arcos «en cortina» con l6bulos verticales que caracteriza al
mudéjar sevillano.

Mas excepcional, siempre como portada interior, es la composicion tripartita
generada al anadir a cada lado del arco central una amplia alacena de forma
rectangular rodeada por cenefa y con un pano decorado encima. El modelo se
registra en obras de la primera fase del arte nazari, como la casa del Gigante
en Ronda o el Generalife, manteniéndose en Toledo a lo largo del siglo XIv
como fachada interior en el muro del salén que da acceso al patio o jardin, tal
como se conserva en Taller del Moro (figs. 4 y 5) y en la Casa de Mesa, y con
otro ejemplo, hoy desaparecido pero del que existen fotografias, en una de las
casas que formaron parte del convento de San Juan de la Penitencia.
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Evidentemente, tanto el tipo de arco como los encuadramientos que definen
estas portadas acentGan la dependencia del arte nazari por la ornamentacion de
yeserias, al repetir sistemas de organizacion similares, aunque el andlisis deta-
llado de los motivos, sobre todo de los vegetales, puede permitir en muchos
casos precisar variantes locales entre lo sevillano, granadino y toledano que a
menudo se mezclan en una misma obra.

De gran interés en el estudio tipologico de la arquitectura residencial hispa-
nomusulmana y mudéjar es la aparicion de un nuevo modelo de salon de
recepcion o de «aparator, de planta cuadrada, ricamente decorado y cubierto
por techumbre de madera que se localiza en el periodo post-almohade y en la
primera fase del arte nazari, en ejemplos como el Alcizar Genil (1218-19) y el
Cuarto Real de Santo Domingo (mediados del siglo XIiD). Definido por algunos
autores como qubba real por su funcidon ceremonial’, es importante puntualizar
la diferencia con una estructura similar, y por ello también denominada qubba,
concebida como pabellon independiente y abierto por los cuatro lados situado
en medio de jardines, que en al-Andalus se remonta al periodo califal, segin
referencias literarias sobre su existencia en Madinat al-Zahrd y en el alcazar de
Coérdoba, y con ejemplos bien conocidos de época taifa, la ya citada Capilla de
Belén en Toledo, y almohade, como el pabellon de la Buhayra en las afueras
de Sevilla. En la arquitectura nazari corresponde a un salon incorporado como
estancia en un palacio urbano, lo que justifica que a veces se anadan peque-
fos espacios secundarios como alcobas. Su presencia en palacios mudéjares
resulta bastante excepcional —Sala de la Justicia de Alfonso XI en el alcazar de
Sevilla y, ya de la segunda mitad del siglo XIv, la Casa de Olea en la misma
ciudad—, frente a la comun preferencia por la tradicional sala rectangular con
alcobas o albanias.

En Toledo, s6lo se conocia hasta ahora un ejemplo aislado y relativamente
temprano, el llamado Corral de Don Diego, fechado en el segundo cuarto del
siglo X1V (fig. 6), cuyos paralelos mds proximos son el Cuarto Real de Santo
Domingo como modelo, y la Sala de la Justicia de Alfonso XI (1330-1340) como
posible precedente inmediato a pesar de la coincidencia de fechas, con idénti-
ca solucion para la techumbre de pequeno tambor y cubierta de tejado octo-
gonal. Recientes investigaciones del profesor J. Passini sobre el urbanismo de

J. C. Ruiz Souza, La planta centralizada en la Castilla bajomedieval: entre la tradicion mar-
tirial y la qubba islamica. Un nuevo capitulo del particularismo hispano» en Anuario del Departa-
mento de Historia y Teoria del Arte (U.A.M.) vol. XIII, 2001, pp. 9-36, y «El palacio de Comares de
la Alhambra de Granada: Tipologias y funciones. Nuevas propuestas de estudio», en Cuadernos de
la Alhambra, n.° 40, 2004, pp. 77-102. B. Pavon Maldonado, Tratado de arquitectura hispanomau-
sulmana III. Palacios, C.S.I.C., Madrid, 2004, pp. 380 y ss.
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Toledo durante la Edad Media, han podido demostrar que muchas casas y pala-
cios toledanos incluian una habitacion de planta cuadrada, denominada en la
documentacion quadra, y cuya existencia, aunque alterada por reformas, ha
sido constatada en varios edificios conservados. En su opinion®, ya desde el
siglo XI las casas principales de Toledo integraban una quadra en uno de los
ejes del patio, disposicion repetida en viviendas mas modestas, siendo siempre
una pieza diferente del salon rectangular. Entre los ejemplos documentados por
dicho autor, destacan por sus dimensiones la quadra que existid en la casa de
dona Guiomar de Meneses, donada al convento de San Pedro Martir (9,20 x
8,90), la del palacio de Malpica (8,95 x 8,31) que figura en la vista de Win-
gaerde de 1563, y la también desaparecida del palacio llamado del rey don
Pedro (8,10 x 7,70), situada en el eje del patio, resultando todas de medidas
proximas al citado Salon de don Diego (9,90 x 9,70) y fechadas a lo largo del
siglo XIV, por lo que éste podria asi servir de modelo. Sin embargo, ante los
nuevos datos aportados por J. Passini, cabe plantear su aparicion en Toledo ya
en el siglo XIII, constando la existencia de una, hoy locutorio y sala adyacente,
(7,50 x 7,10) en el convento de Santa Clara la Real, otra en Santo Domingo el
Antiguo que corresponde al antiguo palacio de don Juan Manuel (7,70 x 7,70),
y otra mis en el convento de Santa Ursula (6,84 x 6,46), de fines del XIII o pri-
meros del XIV puesto que fue cedida al convento en 1320. En todo caso que-
da por resolver la funciéon de estas estancias o quadras, ya que solo algunas
debieron ocupar un lugar preeminente en el eje del patio —Corral de don Die-
go, palacio del rey don Pedro— siendo ademas habitual la existencia, en el
mismo entorno del patio, de uno o dos salones de planta rectangular. Al pare-
cer, el modelo no se extendio fuera de Toledo, si bien pudo influir en el mudé-
jar castellano para interpretar a modo de qubbas o quadras las alcobas latera-
les de algunas salas rectangulares, como el salon del Trono o del Solio en el
alcazar de Segovia (fig. 7), o las estancias bajas de las torres en el palacio de
los Velasco en Medina de Pomar (Burgos).

Ahora bien, es evidente que la presencia de diferentes modelos islamicos,
aunque vinculados en sus origenes a al-Andalus, no registra en el mudéjar un
desarrollo cronologico paralelo y es frecuente que en una misma obra conflu-
yan elementos de diversa procedencia, lo que plantea problemas para concre-
tar filiaciones y cronologias, como sucede en el palacio de Tordesillas al tratar
de conciliar el ascendente almohade de la fachada con la influencia granadina
en las yeserias del vestibulo inmediato.

8 J. Passini, Casas y casas principales urbanas. El espacio doméstico de Toledo a fines de la

Edad Media. U.C.L.M. Toledo, 2004.
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Incluso, y esto me parece particularmente significativo para aclarar las relacio-
nes y el intercambio de modelos en el mudéjar, algunos ejemplos del mudéjar
castellano generan ciertas paradojas en relacion a sus posibles precedentes anda-
lusies. Es el caso de las pequenas cupulas de mocarabes en el tramo de entrada
en la Capilla de la Asuncion en las Huelgas de Burgos, fundacion de Alfonso VIII,
o de la capula también de mocarabes y de fecha proxima que cubre la Capilla
del Salvador, en el mismo monasterio (fig. 8), para las que hay que remitir como
referente a la mezquita almordavide de Qarawiyyin en Fez o las almohades de
Tinmall y la Kutubiyya de Marrakus, faltando testimonios intermedios que, sin
duda, existieron en Sevilla. Un ejemplo parecido se repite en la fachada en ladri-
llo del palacio de Maria de Molina en Valladolid, que en realidad corresponde a
la puerta de entrada al recinto palatino en la muralla, con organizacion de un
gran arco de herradura apuntado entre pilastrillas laterales que rematan en mén-
sulas con l6bulos, dispuestas probablemente para sostener un alero de madera.
El esquema deriva de las puertas de muralla almohades, como la Bab al-Ruwah
y la de la gasba de los Udaya en Rabat, o la Bdb Agna en Marrakus, con funcion
civil y militar ya que servian también para celebrar audiencias publicas ante el
soberano. Este uso como fachada ceremonial de «@aparato» podria explicar que el
modelo se consolide en el siglo XIV como portada de los palacios toledanos,
pero no evita que el ejemplo de Valladolid, de fines del siglo XIII, aparezca como
un caso aislado en Castilla anterior a su difusion en Toledo. Por Gltimo, tampoco
resulta claro establecer los precedentes para la Capilla Dorada de Tordesillas,
fechable en época de Alfonso XI (fig. 9), y cuya cipula de laceria —que cuenta
con una réplica aislada en Castilla en la Capilla de la Mejorada en Olmedo (Valla-
dolid) de comienzos del siglo XV—, parece entroncar con modelos sevillanos ya
mudéjares, sin que se conozcan construcciones similares entre las obras almoha-
des. Ademas, aunque la fundacion de algunas de estas capillas sevillanas pueda
documentarse a mediados del siglo XIII, en los anos inmediatos a la conquista, el
aspecto actual de las cipulas se debe a remodelaciones de fecha evidentemente
mas tardia que la de Tordesillas.

Como senalé al principio, un segundo aspecto a tener en cuenta al estudiar
los palacios mudéjares se refiere al proceso de adaptacion de los modelos isla-
micos. En éstos, el ceremonial cortesano impone una distribucion de los espa-
cios, con especial protagonismo para el salon de recepciones —o salon del tro-
no— vy el patio que le precede, de modo que en la planta de los edificios, ya
sean residencias reales o de personajes notables y por extension en toda la
arquitectura domeéstica, domina el eje longitudinal determinado por el patio rec-
tangular con salones solo en los lados menores, de los que el mas importante
se encuentra en el lado opuesto a la entrada. Por el contrario, en el mudéjar,
salvo algunos ejemplos excepcionales como el alcazar de los Reyes Cristianos
en Cordoba y las casas moriscas de Granada, se prefiere el patio de planta cua-
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drada con galerias en los cuatro lados, dentro de la tradicion mediterrinea habi-
tual en el Occidente europeo. Recupera, por tanto, la funcion de nicleo central
de la vivienda, con habitaciones distribuidas en torno como el peristilo roma-
no. En consecuencia, la sala de «@parator no se ubica necesariamente al fondo
y puede situarse en cualquiera de las crujias del patio, lo que permite a su vez
aumentar el nimero de salones, llegando incluso a ocupar tres de los cuatro
lados ya que el que corresponde a la fachada suele reservarse para el vestibu-
lo o zaguan. Es frecuente que esta pieza esté desplazada con relacion al eje del
patio, de modo que el acceso desde el exterior no coincida con dicho eje sino
que forma un angulo, siguiendo el sistema de entrada «en recodo» acostumbra-
do en la arquitectura islamica, y por tanto la portada queda situada en un late-
ral de la fachada, como claro contraste con los modelos europeos. Asi se com-
prueba en los palacios de Tordesillas, en varios ejemplos de Toledo, entre los
que destacan el palacio de Fuensalida de hacia 1440 (figs. 10 y 11), y de los
Cardenas en Ocana, e incluso en casos donde el edificio muestra una evidente
dependencia del modelo gotico de cuerpo central entre torres cuadradas, como
el palacio de Enrique IV llamado de San Martin en Segovia donde la portada se
desplaza debajo de la torre.

Portadas y patios son sin duda los elementos que mas acusan la influencia
gbtica. Mientras el esquema de puerta entre pilastras que sostienen el alero de
madera entronca con modelos de origen almohade, ya mencionados, la ejecu-
cion en piedra, el tipo de arcos apuntados, carpaneles y conopiales que cobi-
jan el dintel, y la presencia de escudos y emblemas herdldicos en el timpano
destacan el goticismo, haciendo de estas portadas un magnifico ejemplo de la
sintesis que justifica la existencia y caracterizacion del arte mudéjar (figs. 12 a
14). En los patios domina la dependencia del gotico en la disposicion de gale-
rias en los cuatro lados, ya senalada, que con frecuencia utilizan como sopor-
tes las columnas y pilares octogonales tipicos de la arquitectura castellana del
siglo XV, con una variante especifica de lo toledano en el uso de gruesos pila-
res de fabrica ochavados cuya forma se prolonga a modo de capitel decorado
con los escudos de los fundadores. Ejemplos bien conservados tras la restaura-
cion son los citados de Fuensalida (fig. 15) y Ocana. En estos mismos, como
también en otros patios toledanos, muy afectados por reformas posteriores pero
que mantienen la disposicion medieval en los soportes, se puede advertir que
el intercolumnio central en cada galeria es mas ancho, marcando asi el eje con el
salon correspondiente, solucion que debe interpretarse como la huella de la
formula habitual en los porticos delante de los salones en los palacios hispa-
nomusulmanes.

Como ya hemos repetido, los salones son los que mas recuerdan el origen
andalusi de los palacios mudéjares, por el uso generalizado del tipo de sala rec-
tangular con alcobas cuadradas en los extremos (fig. 16). Solo se aprecian lige-
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ras modificaciones: asi, la presencia a veces de vanos geminados a los lados de
la puerta de entrada a las salas desde el patio, que se conocia ya en el pala-
cio de Fuensalida en Toledo, y se ha descubierto recientemente en una estancia
del de Tordesillas durante las Gltimas obras de restauracion. También en varios
casos suelen faltar las alcobas o albanias, quedando reducido el espacio a la
simple sala de planta rectangular. Por Gltimo, es muy posible que la diferencia
de clima frente a Andalucia pueda explicar la falta de patios con vegetacion o de
jardines en los palacios mudéjares castellanos, al menos en los ejemplos con-
servados, con noticias que se refieren generalmente a las extensas huertas plan-
tadas en la parte posterior de las viviendas. Sin embargo, testimonios arqueolo-
gicos y literarios informan de la existencia de fuentes con surtidor en algunos
salones, lo que obliga a pensar en la desaparicion del primitivo jardin existen-
te en el patio. Asi consta en la descripcion del palacio del Infantado en Gua-
dalajara por A. de Lalaing cuando lo visitd, atin en obras en 1501, y también se
cita una fuente en la Sala de la reina, dentro de los aposentos reales en la cate-
dral de Toledo, que se decoraban en 1498, y excepcionalmente se conservan
dos ejemplos, en la llamada por ello sala del aljibe en el convento de Santa
Clara en Tordesillas, y en la sala de la fundadora, en alusion a dona Juana
Enriquez, del convento de Santa Isabel de los Reyes, en Toledo (fig. 17).

Desgraciadamente, como indicaba al principio, pocos edificios pueden hoy
servir para el estudio de las casas y palacios del mudéjar castellano. De los que
existieron, los mas han desaparecido; otros muchos han sido transformados,
bien por reformas posteriores o por desgraciadas restauraciones; de modo que
solo algunos restos, como fragmentos de un todo, permiten actualmente una
aproximacion a los modelos originales. Una circunstancia que ha favorecido la
conservacion, al menos parcial, de las construcciones ha sido la costumbre
repetida por los reyes y la nobleza de donar sus residencias para fundacion de
conventos y monasterios, aunque no haya podido evitarse la necesaria adapta-
cion a nuevas funciones —es muy frecuente que la excesiva altura de los salo-
nes mudéjares se resuelva con la division en dos pisos independientes, con la
consiguiente fragmentacion del espacio y de la decoracion— vy, sobre todo, que
muchos de ellos se encuentren dentro de las clausuras y sea extremadamente
dificil el acceso.

[ 193]



TERESA PEREZ HIGUERA

Fig. 1. Toledo. Convento de Santa Clara la Real. Patio de los Naranjos.
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Fig. 2. Tordesillas (Valladolid). Convento de Santa Clara. Fachada del palacio de Pedro I.
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Fig. 3. Toledo. Taller del Moro (Monumentos Arquitecténicos de Espafia).
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Fig. 4. Toledo. Taller del Moro (Monumentos Arquitecténicos de Espafia).

Fig. 5. Toledo. Taller del Moro (segin Pérez Villalmil).
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Fig. 7. Segovia. Alcazar. Salén del Solio
(segn J. Avrial).
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Fig. 9. Tordesillas (Valladolid). Convento de Santa Clara. Capilla Dorada.
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Flanta l:laJ

Fig. 10. Toledo. Palacio de Fuensalida. Planta.

Fig. 11. Toledo. Palacio de Fuensalida. Fachada.
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Fig. 12. Toledo. Convento de Santa Isabel de los Reyes. Portada del palacio
de don Pedro Sudrez de Toledo.
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Fig. 13. Toledo. Palacio de Fuensalida.
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Fig. 14. Ocafia (Toledo). Palacio de los Cérdenas.
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Fig. 15. Toledo. Palacio de Fuensalida.
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Fig. 16. Toledo. Taller del Moro.
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Fig. 17. Toledo. Convento de Santa Isabel de los Reyes. Sala de la Fundadora.
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EL REAL MONASTERIO DE SANTA MARIA DE GUADALUPE
Y LA ARQUITECTURA MUDEJAR EN EXTREMADURA

PILAR MOGOLLON-CANO CORTES

El Real Monasterio de Nuestra Sefiora de Guadalupe estd emplazado en una
zona montanosa de las Villuercas en el borde noreste de la provincia de Cace-
res. Es un conjunto en el que se ha seguido, durante mias de doscientos anos,
el estilo mudéjar para realizar sus sucesivas ampliaciones y modificaciones por
lo que se convierte en un ejemplo excepcional para analizar la evolucion del
mudéjar extremeno durante la Edad Media y Moderna.

El conjunto monacal es una realizacion localizada en la puebla de Guadalu-
pe (fig. 1), poblacion que nacié a consecuencia del desarrollo del monasterio
como centro de peregrinacion durante la Edad Media, llegando a alcanzar espe-
cial relieve en los tiempos modernos. El Santuario y el monasterio pasaron a
ser patrocinio real por lo que las donaciones, limosnas y concesiones favore-
cieron que Guadalupe se convirtiera en un centro monastico de gran influencia
en la espiritualidad y en la politica durante los siglos XIV al XVI, las etapas mas
prosperas de Guadalupe.

La UNESCO declard el Monasterio Patrimonio de la Humanidad en 1993, con
ello Guadalupe consolida oficialmente el reconocimiento patrimonial que ya
desde el siglo XV se habia iniciado segin observamos por los comentarios rea-
lizados por algunos viajeros que lo visitaron, de €l dice Jer6nimo Minzer en
1495 llegamos al famosisimo y muy celebrado monasterio de Guadalupe', y que
oficialmente desde finales del siglo XIX (1879), con la declaracion del santuario
como Monumento Historico-Artistico, se ha venido ampliando con las diversas
declaraciones recibidas a lo largo del siglo XX.

La documentacion conservada en el Archivo del Monasterio de Guadalupe y
en el Archivo Histérico Nacional, junto a las diversas cronicas que desde el
siglo XV se han venido elaborando por parte de la comunidad jer6nima® nos

' Minzer, J., Viaje por Espana y Portugal (1494-1495), Eds. Polifemo, Madrid, 1991, p. 221.

> Entre los diversos codices conservados estd la cronica del Monasterio de Guadalupe reali-
zada por fray Alonso de la Rambla en la segunda mitad del siglo XV (falleci6 en 1484), la croni-
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facilitan una riquisima informacién que nos permiten conocer con bastante pre-
cision la evolucion constructiva y artistica del monasterio, posibilitindonos el
poder realizar su andlisis evolutivo y compararlo con las restantes edificaciones
mud¢jares extremenas.

Las cronicas nos relatan que el origen del monasterio se debi6 a la aparicion
milagrosa de la Virgen al pastor cacereno Gil Cordero, comunicindole el lugar
donde se encontraba su imagen y solicitindole que se levantara un templo, que
inicialmente fue una sencilla edificacion de ramas y corchas’; esta milagrosa
aparicion se refleja en diversas miniaturas realizadas en el scriptorium guadalu-
pense (fig. 2). En cuanto a la fecha en la que se produjo tal acontecimiento no
existe precision, estimando algunos estudiosos que tuvo lugar a finales del siglo
XIII y otros a comienzos del siglo siguiente. Lo cierto es que en el segundo
cuarto del siglo XIV ya se habia edificado una iglesia y un hospital, segiin nos
informan dos documentos procedentes del Monasterio de Guadalupe conserva-
dos en el Archivo Historico Nacional de Madrid. Se trata de un testamento
fechado en 1327 y una carta de venta de 1329. Probablemente el hospital era
el que se mantuvo hasta el siglo XVI y que se representa en los planos exis-
tentes en el Archivo Historico Nacional, en el que se nos muestra el proyecto
de la nueva construccion del pabellon de la Botica y Enfermeria’,

En la evolucion del mudéjar guadalupense, a la par que en la restante arqui-
tectura extremena, existen dos grandes etapas que abarcan los siglos XIV al XVI.
Una primera fase ocuparia temporalmente el siglo XIV y los primeros anos del
siglo XV, y se caracteriza por la constante presencia de elementos de tradicion
musulmana, tales como las tipologias, técnicas constructivas, asi como en las
formulas decorativas; y una segunda fase que se prolonga hasta la primera
mitad del siglo XVI, en la que se mantienen algunos de estos elementos pero
en los que observamos que la presencia musulmana es menos intensa, adap-
tandose el estilo en su evolucion a los modelos y elementos europeos, aunque

ca escrita por el padre Ecija hacia 1556, fue monje jerénimo de Guadalupe durante los afios 1467-
1534 y cronista del Monasterio desde 1514, la obra de fray Andrés de Talavera, prior del Monas-
terio a finales del siglo XVI, publicada en 1597, la historia jeronima del Padre Sigtienza de h. 1600,
la del padre San José en 1736 y una cronica andonima del Monasterio realizada en el siglo XVIIL.
Entre las investigaciones mds recientes, en la que se recoge toda la informacion y se analiza e
investiga sobre el Monasterio de Guadalupe, sobresale la publicacion de lo que fue la tesis doc-
toral de dona Patricia Andrés Gonzalez, Guadalupe, un centro historico de desarrollo artistico y
cultural, Caceres, 2001.

5 Ecija, fray D., Libro de la invencion de esta santa imagen de Guadalupe; y de la ereccion
y fundacion de este Monasterio y de algunas cosas particulares y vida de algunos religiosos de el,
Codice 10 del Monasterio de Guadalupe, editado en Ciceres, 1953, pp. 37-50.

* AH.N. Seccién Mapas, Dibujos y Planos, n.2 20 y Mogollon Cano-Cortés, P. El mudéjar en
Extremadura, Caceres, 1987, p. 200.
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se mantendrd el sistema constructivo y los materiales junto a la decoracion,
pasando el mudéjar a convertirse en el modelo espanol por excelencia al tener
una identidad artistica procedente de la pluralidad cultural existente anterior-
mente en nuestro pais.

En la primera fase constructiva de Guadalupe serd definitiva la regencia de
un priorato secular dependiente del arzobispado toledano (1340-1389) y el paso
a un priorato regular, al hacerse cargo de Guadalupe la orden jeronima’ quie-
nes gobernaran el monasterio hasta el afno 1835, momento en el que abando-
nan Guadalupe con motivo de la exclaustracion.

PRIMERA FASE: ETAPA DE CREACION Y DEFINICION

En esta primera etapa es cuando el monasterio de Guadalupe se crea basi-
camente con la incorporacion de una serie de edificios que constituiran el pri-
mer nucleo mudéjar concretindose en una iglesia, una muralla que defendia a
la poblacion aqui residente, una serie de torres, algunas con funcién estricta-
mente religiosa, como la torre de las Campanas, pero otras con funciones
defensivas y habitacionales, un claustro que regulara las principales dependen-
cias monacales y un hospital adosado en el lado septentrional (fig. 3).

El conjunto presentaba un caricter fundamentalmente militar, aspecto que
atin hoy conserva por la muralla que se realizd con doce torres, no todas han
llegado hoy dia, algunas semicilindricas y otras cuadradas, que segin una cro-
nica del monasterio del siglo XVIII se realizo entre los anios 1350-1367.

Pocos anos antes se habia iniciado un nuevo templo por expreso deseo del
monarca Alfonso XI quien, en 1340, en agradecimiento por la victoria del Sala-
do, encomienda levantar un nuevo edificio porque el que existia en Guadalu-
pe era pequeno®. Es probable que restos de esta edificacion sean los conserva-
dos en la cabecera del actual templo, donde se localiza aproximadamente la
tercera parte de un monumental dbside que participa de las novedades cons-
tructivas de algunas realizaciones castellanas del siglo XIV.

> En privilegio otorgado por el rey don Juan I, se alza la iglesia del santuario en monaste-
rio, entregdndose a la Orden Jerénima y a su primer prior el padre Ydnez el 22 de octubre del
ano 1389, en A.H.N. Clero, Manuscritos 1760-1828, fol. 135 vto.

¢ ... porque la hermita de Santa Maria que es ¢erca del rio que disen Guadalupe era cara

muy pequena e estava derribada las gentes que venian por devocion non avian y do estar Nos por
esto tovimos por bien e mandamos faser esta hermita mucho mayor de manera que la iglesia de
ella es grande que puedan caber las gentes que y vienen en romeria e para faser esta iglesia dimos
el suelo nuestro en que se ficieren... AHN. Clero, Leg. 1422, n.° 2.
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En 1363 se elevo extramuros el campanario por el lado oriental del monas-
terio, proximo a la cabecera del templo, que gracias a una inscripcion que exis-
tia en la misma conocemos que se hizo en tiempos del prior Toribio Fernian-
dez: (ERA DE MIL Y QUATROCIENTOS Y UNO, REYNANDO EN CASTILLA EL MUY
NOBLE REY DON PEDRO, COMENCO EL PRIOR DON TORIBIO FERNANDEZ, SU CLE-
RIGO, A HACER ESTA TORRE»; esta inscripcion fue recogida por el padre Tala-
vera cuando se acababa de levantar el Relicario, por lo qued6 oculta a partir de
entonces. En estas mismas fechas se acabd la iglesia parroquial y se construye-
ron una serie de estancias para el alojamiento de los peregrinos y los sacerdo-
tes en su tiempo (el del prior fray Toribio Fernandez de Mena), tambiéen se pro-
siguio, y acabo la iglesia parroquial que el rey don Alonso mando se hiciese.
Edifico casa para el prior, morada para los sacerdotes, y ministros del templo, y
los hospedajes para los peregrinos’.

La altima gran realizacion de esta primera etapa es la construccion del claus-
tro Mudéjar o de los Milagros en el espacio intramuros, con la habilitacion de
una serie de dependencias necesarias en el desarrollo de una vida monacal,
nos dice el padre Siglienza de las obras realizadas por el primer prior jeronimo
de Guadalupe, el padre Yanez: ... porque luego, y sin saber con qué, comenzo
a abrir cimientos, a trazar una gran casa, claustro, y oficinas, porque lo que
basta alli estaba edificado, eran aposentos sueltos, sin traza o forma de monas-
terio, no mas de para recogerse aquellos capellanes distraidos. Lo primero que
edifico fue un claustro grande no muy vistoso, ni de buena proporcion en los
anchos y largos...’.

También en estos primeros momentos de la llegada de los jeronimos se ele-
vO en las inmediaciones del municipio, en el camino que viene de Talavera, un
humilladero desde el cual los peregrinos divisaban el monasterio al final de su
recorrido y daban gracias por su feliz viaje.

En todas estas edificaciones nos encontramos con interesantes muestras
mudéjares que responden a diferentes tipologias constructivas que presentan
gran unidad estilistica.

La incorporacion del mudéjar en Extremadura se caracteriza por presentar
interesantes rasgos que nos indican la situacion, vecina y fronteriza, que tiene
el territorio con algunos de los mas importantes focos mudéjares peninsulares,
la influencia ejercida por su dependencia eclesidstica con la diocesis toledana y

Talavera, fray A. Historia de Nuestra Senora de Guadalupe. Consagrada a la soberana
majestad de la Reina de los Angeles, milagrosa patrona de este Sanctuario, Toledo, 1597, fol. 14.

8

Talavera, fray A. Historia de Nuestra Senora de Guadalupe..., fol. 24.

9

Sigienza, fray J. Historia de la Orden de san Jeronimo, (1605), Salamanca 2000, t. I, p. 147.
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la creatividad de los artistas, que en Guadalupe llegan a soluciones de gran
belleza formal.

La primera construccion del conjunto guadalupense fue su iglesia parroquial,
el lugar en el que se veneraba la imagen de Nuestra Sehora de Guadalupe. Es
muy probable que esta edificacion responda a la iglesia que en la documenta-
cion se nos dice que se debe a la intervencion del monarca Alfonso XI, comen-
zada en torno al ano 1340 (fig. 4). En esa temprana edificacion se utilizaran una
serie de elementos que nos indican la presencia de diversas influencias penin-
sulares. En primer lugar hay que mencionar que el templo conté con un unico
abside de grandes proporciones como el realizado en Toledo en la segunda
mitad del siglo XIII de la actual ermita del Cristo de la Vega que se prolonga-
ba en una nave, o el perteneciente a la iglesia de san Miguel de Olmedo (Sego-
via), de principios del siglo XIV, de tres naves. No disponemos de suficiente
informacion sobre el templo guadalupano porque sélo nos ha llegado una par-
te del mismo, pero el empleo de un Gnico dbside nos remite a un sistema espa-
cial en el que se potencia el presbiterio, modelo que sera caracteristico en las
realizaciones peninsulares del siglo XIv'.

Otros elementos nos hablan de la originalidad del templo alfonsino y de su
artista, quien no duda en combinar una serie de elementos procedentes de
diversas areas del mudéjar peninsular, como es el juego no alineado de las ban-
das de arcos ciegos que forman sus cuatro registros, que segin el profesor
Lopez Guzmian se inicid formalmente en la segunda mitad del siglo XIII en la
iglesia vallisoletana de san Pedro de Alcanzarén" y que se repite en otras rea-
lizaciones del foco leonés (Sahagin, Toro), con elementos caracteristicos saha-
guntinos, como es la utilizacion de arcos doblados y recuadros, y la originali-
dad del empleo de los arcos ciegos timidos, que en el caso de Guadalupe
utiliza la forma sencilla y la doblada, modelo nada frecuente en los absides
peninsulares al aparecer solo en algin ejemplo sevillano (Santa Catalina) y tole-
dano (Cristo de la Vega).

Por todos los elementos indicados comprobamos como en el semicircular
abside de Guadalupe se combinan elementos tipicos del mudéjar toledano y
del mudéjar castellano-leonés, por lo que cabe pensar en la independencia de
este ejemplar respecto a otras zonas mudéjares, aunque esta independencia no
implique desconocimiento de lo que se estaba realizando en otros lugares, sino
todo lo contrario, como ha indicado el profesor Borrds'.

10

Lopez Guzman, R., Arquitectura mudéjar, Madrid, 2000, p. 259.
"' Lopez Guzman, R., Arquitectura mudéjar, pp. 214-215.

2 Borras Gualis, G. M.., El arte mudéjar, Zaragoza, 1990, p. 181.
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El campanario del templo se halla extramuros, pero comunicado con la
muralla de proteccion del monasterio a través de dos arcos-puentes, como una
torre albarrana (fig. 5). La torre de las Campanas cuenta con un primer cuerpo
macizo sobre el que se superponen diversas camaras. Esta original torre se
construyo, como antes hemos senalado, en 1363 y sobresale del resto de las
torres monacales por su fibrica mas cuidada, especialmente el cuerpo alto de
las campanas que cuenta con el quiebro de las impostas realizadas en ladrillo
produciendo un juego de luces y sombras. El mismo caracter defensivo que tie-
ne la torre de las Campanas presenta el conjunto exterior del monasterio con
sobrios lienzos de muralla de mamposteria a los que se adosan torres cuadran-
gulares y semicilindricas coronadas por merlones. De planta rectangular, la for-
taleza estd recorrida por andenes que permiten la comunicacion en la zona alta

(fig. 6).

Dentro del recinto amurallado se instal6 el claustro, que cuenta con diversas
camaras, cocina, refectorio, roperia, sala capitular, celdas y capillas. Las obras
debieron de finalizar en torno al ano 1405, momento en el que se concluy6 el
templete central, obra de fray Juan de Sevilla (fig. 7).

El conjunto evoca el paraiso, repitiendo elementos del patio palatino musul-
man: andenes cruciformes, castillete central que recuerda una gubba islamica,
rica vegetacion y fuentes cantarinas. El célebre claustro Mudéjar o de los Mila-
gros, por los lienzos que cuelgan de sus muros, puede considerarse como una
obra singular del arte mudéjar mas puro y brillante. En él intervinieron los
monjes segin nos indican algunas cronicas, como la del padre Sigtienza, en la
que se dice que el padre Yanez repartidé entre los frailes diversas tareas entre
las que estaba la de ayudar en las obras del monasterio: Otros, mds robustos, se
ocupaban en servir a los mamposteros y maestros de la obra, llevando piedra,
cal, arena, sacando tierra, acarreando maderos, agua y otros materiales, de
suerte que lo mds y lo mejor de aquel santo convento e iglesia esta hecho con los
brazos y el sudor de estos siervos de Dios®. En similares términos se expreso el
cronista del siglo XV fray Alonso de la Rambla: Los frailes ovieron muchos tra-
bajos corporales en la fundacion deste monasterio, los unos acarreando piedras,
los otros sirviendo a los maestros de cal e arena, los otros escribiendo libros e
siguiendo el coro™.

Este claustro tiene planta rectangular, con dos cuerpos de arquerias en cada
lado y doble ntimero de arcos en la zona alta que en la baja. Las galerias estin
formadas por arcos timidos con los salmeres muy salientes, siguiendo las formas

13

Sigienza, fray J. Historia de la Orden de san Jeronimo, (1605), Salamanca 2000, t. I, p. 147.
14

AM.G. Cddice. Libro 102. Cronica del monasterio de Guadalupe de fray Alonso de la
Rambla (muerto en 1484), Fondo Rodriguez Moiino, cap. 5, p. 13.
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almohades, aunque en el lado este encontramos algunos de herradura sencilla,
probablemente porque fue por aqui por donde se inici6 el claustro. Los arcos
estin enmarcados en alfices y montan sobre pilares cuadrados con las aristas en
chaflan, manteniendo su peculiar policromia. Las galerias se cubrieron con alfar-
jes mudéjares, decorados con pinturas de temas vegetales y emblemas reales.

En 1405, fray Juan de Sevilla levantd en el centro del claustro un templete
o castillo, llamado en las cronicas cimborrio, para cobijar una fuente que des-
aparecid en el siglo XVIII y que conocemos por las descripciones del padre
Talavera®. El templete es la pieza mas rica del mudéjar extremeno y recuerda
algunas realizaciones aragonesas. La feliz combinacion de ladrillo aplantillado
que se incorpora ahora en las realizaciones guadalupenses, el yeso y los azu-
lejos, amén de su original tipologia, produjeron una obra excepcional. Las
diversas alas situadas en la parte baja del claustro son hoy museos en los que
se exponen las riquezas artisticas del monasterio: bordados, esculturas, pintura
y libros miniados, por lo que se ha modificado el plan inicial de las estancias
monacales. El claustro se ados6 en el lado norte del templo, fenbmeno poco
frecuente en el caso de los monasterios jeronimos que suelen ubicar el claustro
principal en la zona meridional procurando unas temperaturas mas agradables.
Para el caso de Guadalupe no fue posible esta situacion porque la muralla que
sirvid para rodear el claustro estaba realizada cuando llegaron los jerénimos,
por lo que se acomodaron a las obras ya existente . En la zona oeste se situd
la sala capitular y el refectorio, en el lado septentrional cinco capillas para la
oracion individual frecuentes en la tipologia monacal jeronima en recuerdo de
su origen eremitico, y en la zona oriental la roperia'®. En el piso alto estaban
las celdas para los monjes, capillas y espacios para guardar los lujosos libros de
coro que tenia Guadalupe', de este espacio nos dice Minzer: ;0b, qué agra-
dable y devoto es este lugar! Cualquiera puede coger del arbol naranjas con la
mano. No puede describirse toda aquella hermosura'.

En estas realizaciones producidas durante la segunda mitad del siglo X1V y
los primeros anos del siglo XV dominan los contrastes. Bajo su aspecto defen-
sivo exterior esconde un caricter palaciego, con amplios salones y patio, y
abundancia de plantas y agua. Pese al cardcter austero de sus muros de piedra,

" Talavera, fray A. Historia de Nuestra Senora de Guadalupe..., fol. 196.

1 Andrés Gonzalez, P., Guadalupe, un centro histérico de desarrollo artistico y cultural, pp.

119-124.

7" Mogollon Cano-Cortés, P., {La miniatura guadalupense. La actividad artistica de un scripto-
rium monastico a finales de la Edad Media», Revista NORBA-ARTE, nos. XIV-XV, Universidad de
Extremadura, Caceres, 1990, pp. 41-62.

% Minzer, J., Viaje por Espaiia y Portugal (1494-1495), p. 235.
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en el interior estallan las brillantes policromias de los alicatados, las pinturas y
los dorados. Frente al rigor militar de su perfil, el viajero que traspasa sus
muros queda deslumbrado por los riscos tesoros artisticos que guarda en su
seno. Esta dualidad esta presente en gran aparte de las realizaciones mudéjares
extremenas en las que se repiten los materiales constructivos comentados en
Guadalupe. La mamposteria y el caricter austero y defensivo se convierten en
constante en los exteriores de las construcciones mudéjares extremenas pasan-
do a los interiores el dominio del ornato y del detalle.

Diversas edificaciones localizadas en variados puntos de la geografia extre-
mena se llevaron a cabo en esta primera etapa. En todas ellas hay que senalar
la notable presencia de elementos de tradicion almohade; fue frecuente la uti-
lizacion de tipologias islamicas, como vemos en la torre parroquial de Nuestra
Senora de la Granada de Llerena, realizada en el Gltimo tercio del siglo X1V, en
la que se repite el modelo de los alminares almohades, con rampas de acceso
en torno a un cuerpo en el que se superponen diversas cimaras, como ocurre
en el alminar de la Giralda de Sevilla”. Similar origen encontramos en el
Monasterio de Tentudia, en las capillas funerarias de los Maestres y la de Juan
Zapata, de finales del siglo X1V, y en el presbiterio conventual de Nuestra
Senora del Valle en Zafra, de hacia 1428*. Se trata de capillas funerarias, de
planta cuadrada, en las que se repiten los modelos de las gqubbas islamicas del
periodo almohade, con cubiertas de cGpulas que montan sobre dos lineas de
trompitas con aristas (fig. 8).

La presencia isldmica es importante también en el empleo de algunos ele-
mentos constructivos, arcos timidos, lobulados y angrelados; pilares achaflana-
dos, modillones de 16bulos o alfices, como observamos entre otros lugares como
en el patio de Abadia realizado a finales del siglo XIV y principios del siglo XV,
con galerias formadas por arcos timidos sobre pilares achaflanados que conser-
van interesante policromia imitando los tendeles de los ladrillos (fig. 9) como
ocurre en la mezquita omeya de Cordoba®.

En esta primera etapa es frecuente que en las construcciones mudéjares se
utilice como material constructivo la piedra, fundamentalmente en los exterio-
res, ya sea en silleria o en mamposteria, reservaindose el ladrillo para los inte-
riores, espacio en el que aparece mayor lujo decorativo.

¥ Mogollon Cano-Cortés, P. El mudéjar en Extremadura, pp. 228-229

% Mogollon Cano-Cortés, P. El mudéjar en Extremadura, p. 147.

* Mogollon Cano-Cortés, P. «El patrimonio mudéjar de Zafra», Cuadernos de Cafra, t. 1, 2003,

pp. 38 vy 39.

*  Mogollon Cano-Cortés, P. El mudéjar en Extremadura, p. 114.
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SEGUNDA FASE: ETAPA DE ASIMILACION Y PROYECCION

Para el caso guadalupense observamos que en una serie de construcciones,
producidas desde la mitad del siglo XV hasta el primer tercio del siglo XVI, no
se abandona el estilo mudéjar, sino que éste aparece ya en su etapa de madu-
rez. El conjunto monacal precis6 la incorporacion de algunas construcciones
para atender al crecimiento de la comunidad y a la necesidad de nuevos espa-
cios adaptados a toda una serie de funciones desarrolladas por los monjes, bien
fuera en el conjunto mondastico o en sus proximidades.

En todas estas obras se seguird empleando el ladrillo aplantillado, el yeso,
los azulejos, los pilares achaflanados, los alfices, las cubiertas de madera de tra-
dicion isldmica, pero ahora se incorpora dominantemente el arco de medio
punto como elemento constructivo, sustituyendo al arco timido que dominé la
primera fase del mudéjar guadalupense. No obstante, su influjo provocara que
volvamos a encontrar este modelo en algunas de las nuevas realizaciones.

El ladrillo es el protagonista de la mayoria de las construcciones, aunque se
mantendrd la mamposteria en los exteriores enriquecidos con una mayor deco-
racion, especialmente por la incorporacion del ladrillo aplantillado formando
puertas y ventanas.

La obra mas temprana de esta segunda fase es el pabellon de la Libreria y
la Mayordomia, conjunto realizado en dos fases cronologicas muy proximas.
Estd situado el pabellon a los pies del templo mondstico, con su fachada prin-
cipal dando al atrio parroquial. En una primera etapa, entre los afios 1464 y
1475, se hizo la libreria y la sala capitular, con el dinero que para este efecto
habia mandado el padre Illescas desde Cordoba, quien habia sido prior de
Guadalupe. Pocos anos después el edificio se resintio, por lo que hubo de ser
reformado entre 1475-1483, y se anadieron unos torreones cilindricos en las
esquinas. La comunidad aprovechd para realizar lo que seria Mayordomia y
Porteria, con un despacho para el prior, algunas oficinas, el arca donde se
depositaba el dinero y la porteria®, quedando entre ambos conjuntos un peque-
no claustro de un solo cuerpo de arquerias.

Mayor envergadura presento la realizacion de lo que fue la Hospederia Real,
realizada para los Reyes Catolicos, desgraciadamente desaparecida a mediados
del siglo XIX. Estaria incluido en la tipologia de las casas reales situados en
monasterios de fundacion regia*, tan usuales en la etapa de los Reyes CatOli-
cos®”. Las fuentes documentales nos informan de la intervencion en las trazas

» Talavera, fray A. Historia de Nuestra Senora de Guadalupe..., fol. 886.

24

* Chueca Goitia, F. Casas reales en monasterios y conventos esparioles, Bilbao, 1982.
25

Dominguez Casas, R., Arte y etiqueta de los Reyes Catdlicos. Artistas, residencias, jardines y
bosques, Madrid, 1993, p. 201.
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de este palacio de quien fuese maestro mayor de las obras reales, Juan Guas.
El trabajo que realizd en Guadalupe seria una de sus Gltimas grandes empresas,
aunque vivird lo suficiente como para ser nombrado maestro mayor de la cate-
dral de Toledo. Segin la documentacion conservada en el Archivo Historico
Nacional de Madrid las obras se iniciaron en 1487 y concluiran en lo esencial
en cuatro anos, aunque continuaran los trabajos hasta 1499. Los documentos
nos informan de la suntuosidad de las camaras, con ricas cubiertas de madera
policromadas en las que dominaba el oro®.

En el primer cuarto del siglo XVI los jeronimos construyeron un nuevo edi-
ficio destinado a colegio para un nutrido grupo de nifios que integraban el coro
y a los que se ensenaba canto y gramatica. El colegio estaba separado del con-
junto monacal por una calle, se hallaba proximo a la Plaza Mayor, y desde 1990
es Parador Nacional de Turismo, por lo que estd muy reformado aunque se
mantiene en buen estado su patio principal que presenta numerosas conexio-
nes con el claustro Mudéjar del monasterio (fig. 10). Las obras se realizan
durante el primer mandato de fray Juan de Azpeitia, entre los anos 1509-1512,
y finaliza en el de fray Juan de Siruela. Se acabd en 1516, segin nos indican
los planos originales del Colegio, que se conservan en el Archivo Histérico
Nacional de Madrid®.

Para concluir con las obras realizadas en esta etapa mudéjar en la puebla de
Guadalupe tenemos que referirnos al pabellon de la Botica y la Enfermeria (fig.
11), la ultima gran intervencion mudéjar realizada ya en el primer tercio del
siglo XVI.

En 1518, en el capitulo de la orden, se aprueba hacer una nueva enferme-
ria cuyas obras concluiran entre 1531-1533 con un resultado bien distinto al ini-
cialmente planteado y con numerosos problemas que llegaron a provocar la
dimision del prior promotor del nuevo edificio, fray Juan de Siruela®.

Dentro de las realizaciones conectadas al mudéjar guadalupense hay que
incluir también la construccion de dos granjas, la de Valdefuentes y la de Mira-
bel, localizadas a unos pocos kilébmetros de Guadalupe en amenos lugares de
la sierra de las Villuercas con encinares, robledales, alcornoques y castanos;
fueron el lugar de descanso y retiro de los monjes jeronimos y de alguna de
las ilustres personalidades que visitaron el monasterio, como los Reyes Catoli-
cos. Aunque ambas construcciones se iniciaron en tiempos del padre Yanez se
ampliaron y reformaron en esta segunda fase del mudéjar guadalupense, perio-

% Pescador del Hoyo, M* C., “La Hospederia Real de Guadalupe”, Revista de Estudios Extre-

merios, Tomos XXI, 1965 y XXIV, 1968.

27

7 A.H.N. Seccion Mapas, Dibujos y Planos, n® 16.

*#  Mogollon Cano-Cortés, P. El mudéjar en Extremadura, p. 200.
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do en el que se incorporaron patios y galerias en los que se repiten los mode-
los monacales.

En todas las realizaciones llevadas a cabo en el periodo que ahora tratamos
sobresalen los claustros realizados en ladrillo, frecuentemente se utilizd6 el
ladrillo aplantillado, con pilares achaflanados que ya existian en el claustro
Mudéjar y arcos de medio punto encuadrados en alfiz. Asi aparece en el patio
de la Mayordomia, en el patio del Colegio de Humanidades, en la granja de
Mirabel, y en galeria inferior del pabellon de la Enfermeria y Botica. Mayor
variedad se utilizo en la realizacion de las galerias altas donde los arquitectos
dispusieron arcos rebajados, en la Granja de Mirabel, apuntados con dinamica
traceria gotica flamigera, en el patio de la Botica, traceria que se repite en la
galeria de la granja de Valdefuentes, y arcos timidos en el cuerpo alto del
Colegio de Humanidades. Los vanos apuntados, los de medio punto, junto a
los carpaneles y conopiales formaran las puertas y las ventanas realizadas en
todas las construcciones destacando siempre su decoracion basada en el ladri-
llo aplantillado.

Las formas decorativas tienen, en la mayor parte de los casos, un claro
dominio mudéjar encontrindonos en el monasterio infinidad de lacerias feliz-
mente combinadas con las sinuosas tracerias de tradicion gotica (fig. 12).

Los templos, palacios, torres y otras construcciones realizadas en esta segun-
da fase del mudéjar extremeno presentan gran afinidad en algunos de los ras-
gos ya comentados para el caso del mudéjar guadalupense, como es el tipo de
arco utilizado, al emplearse preferentemente el apuntado y el de medio punto
combinado con algunos modelos procedentes del arte islamico, lobulados y
angrelados. También presentan en comun el dominio de las fabricas de ladrillo,
atn cuando se mantienen en los exteriores la mamposteria, que suele decorar-
se mds suntuosamente al incorporar diversas combinaciones de pafios de rom-
bos, arcos entrecruzados o azulejos, utilizindose este especial repertorio funda-
mentalmente en las torres bajoextremenas del siglo XVI, como las de Palomas
o Puebla de la Reina (fig. 13).

Los patios, probablemente la construccion mds abundante de la segunda
fase del monasterio de Guadalupe, también seran las edificaciones mas deman-
dadas en el resto de la region, utilizindose frecuentemente el estilo mudéjar. En
1498 se inicia el patio de la casa prioral de Llerena y poco después en la mis-
ma poblacion tiene lugar el comienzo del patio principal del palacio del licen-
ciado Luis Zapata, posteriormente sede del Santo Oficio, asi como el claustro
del conventual santiaguista de Calera de Leon, ejecutado junto a la galeria de
la hospederia en los primeros anos del siglo XVI. En todos estos casos, junto a
otros testimonios similares repartidos por la geografia extremena, encontramos
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como rasgos comunes las fibricas de ladrillo, el uso de pilares octogonales,
excepcionalmente se utilizaran los achaflanados, y la combinacion de arcos de
medio punto, o medio punto peraltado, en las galerias bajas y los rebajados en
los cuerpos altos; el alfiz es un elemento constante que dibuja y enmarca los
vanos® (fig. 14).

Aunque sin paralelo eclesial guadalupense para esta fase, los templos mudé-
jares extremenos, como las parroquiales de Alia (fig. 15) y de Hornachos (fig.
16), presentan variadas composiciones internas con soluciones espaciales
amplias y dominio del arco apuntado como elemento definidor de las diversas
tipologias®. Las cubiertas de madera con estructuras de tradicion islamica alcan-
zan es esta fase los mejores resultados en las naves, presbiterios y diversas
estancias palatinas.

En esta segunda fase del mudéjar extremeno el estilo se ha asimilado hasta
el punto de pasar a ser considerado como el modo usual y tradicional de la
poblacion cristiana alcanzando gran proyeccion al ampliarse su uso a construc-
ciones tan diversas como plazas mayores, la plaza Alta de Badajoz, las de Zafra
y la plaza Mayor de Llerena nos sirven de ejemplo; modestas viviendas, con
diversos ejemplos en Llerena, Azuaya, Badajoz, Caceres y Zafra, ermitas y cual-
quier otra realizacion en la que domina el caricter popular.

Aunque no es frecuente encontrar en la documentacién la opinidn que
merecieron sus contemporaneos sobre las realizaciones mudéjares, hemos loca-
lizado dos documentos que nos permiten acercarnos al gusto que tuvieron los
usuarios respecto al estilo mudéjar en el siglo XV. El documento datado en el
verano de 1458 recoge la autorizacion del Concejo de Badajoz para que se
hagan unos portales en la plaza de san José, dandose unas instrucciones muy
precisas para la realizacion de la obra «..e gue los arcos que ficierades asi los
Jagades sobre arcos de ladrillo e piedra, porque la dicha plaza sea mas nobleci-
da..»'. Son los portales mudéjares que atn hoy se conservan en la antigua pla-
za principal de la capital bajoextremena formada por arcos de medio punto
enmarcados en alfiz que apoyan en columnas reaprovechadas. Muy interesante
es la observacion realizada por dona Constanza Osorio en 1480 sobre las cons-
trucciones mudéjares de Zafra; la segunda condesa de Feria encomienda a su
esposo a través del testamento que edifique un hospital, el hospital de san
Miguel, que tenia que ser realizado segin sus instrucciones:: «e faga e bedifi-

Mogollon Cano-Cortés, P. El mudéjar en Extremadura, pp. 94 y 95.

30

Mogollon Cano-Cortés, P. El mudéjar en Extremadura, pp. 83 y 84.

* Solano de Figueroa, J.: Historia eclesidstica de la ciudad y obispado de Badajoz, tomo IV

(1670, 1932, p. 215.
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que un cuerpo pequenno de iglesia con su tejado de la madera desta e obra des-
ta tierra e que se faga capilla asi pequenna de boveda de ladrillo con su altar
en ellw®”. La capilla estd muy deteriorada pero se mantiene su cabecera cua-
drada cubierta por una cupula repitiendo los modelos de las qubbas almoha-
des, en el exterior estaba coronada por un yamur que ha desaparecido hace
pocos anos. El calificar esta capilla mudé&jar con las palabras «obra de esta tie-
rra» nos indica la proyeccion y asimilacion que habia alcanzado el mudéjar en
la sociedad extremena del siglo XV considerandose el estilo como algo propio,
resultado de una larga y continua experiencia constructiva especifica®.

3 ADS SF, leg. 6-23 en Rubio Masa, J. C., El mecenazgo artistico de la Casa Ducal de Feria,
Meérida, 2001, p. 72.

¥ Mogollon Cano-Cortés, P. «El patrimonio mudéjar de Zafra», Cuadernos de Cafra, p. 41.
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Fig. 2. Detalle de un cantoral del Monasterio de Guadalupe en el que se representa la aparicién
de la Virgen al pastor cacerefio Gil Cordero.
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Fig. 3. Plano del monasterio de Guadalupe en el que se representa en la parte inferior el templo y el pabellon de la

Libreria y Mayordomia, en la zona izquierda. Junto a la cabecera, en el lado oriental, aparece la torre de las

Campanas. En la zona septentrional del templo se dispuso el claustro principal, el llamado claustro Mudéjar, y a conti-

nuacién el pabellén de la Enfermeria y de Botica. La desaparecida Hospederia Real estaba adosada al lienzo
oeste del claustro.
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Fig. 4. Detalle de los dos registros superiores del dbside de la primera iglesia de Guadalupe

de la que sélo se conserva un fragmento.

[222]



EL REAL MONASTERIO DE SANTA MARIA DE GUADALUPE Y LA ARQUITECTURA MUDEJAR EN EXTREMADURA

Fig. 5. Torre de las Campanas. El campanario se realizé extramuros pero comunicada con la
muralla que protegia el recinto a través de arcos puente como una torre albarrana.
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Fig. 6. La muralla que rodea el monasterio de Guadalupe esté recorrida por andenes
que permiten la comunicacién en la zona alta.
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el

Fig. 7. Conjunto del claustro Mudéjar o de los Milagros con el templete central realizado
por fray Juan de Sevilla.
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Fig. 8. Capilla funeraria de los Maestres en el monasterio de Tentudia (Badajoz)
que repite los modelos de las qubbas almohades.
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Fig. 9. Detalle de la arqueria del patio de Abadia (Caceres).
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Fig. 10. Patio del Colegio de Humanidades, Gramdtica y Canto,
hoy Parador Nacional de Turismo.
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Fig. 11. La Gltima gran realizacion mudéjar en el monasterio de Guadalupe fue la construccion
del pabellén de la Botica y la Enfermeria.

[ 229 ]



PILAR MOGOLLON-CANO CORTES

Fig. 12. Detalle del exterior del pabellén de la Botica y la Enfermeria en el que encontramos
decoracién a base de ladrillo aplantillado dibujando laceria y traceria gética.

Fig. 13. Torre de la iglesia parroquial de Palomas Fig. 14. Galeria del patio de la Casa Prioral
(Badajoz). de Llerena (Badajoz).
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Fig. 15. Original solucién del inferior de la iglesia parroquial de Alia (Caceres).

Fig. 16. En la iglesia parroquial de Hornachos (Badajoz) se opté por un espacio intferior similar al realizado
en los templos mudéjares sevillanos.
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EL ALCAZAR DEL REY DON PEDRO I Y LOS PALACIOS
MUDEJARES SEVILLANOS

ALFREDO J. MORALES

El Alcazar edificado en Sevilla por el rey Pedro I de Castilla es, sin duda,
el mejor y mas completo ejemplo de la arquitectura civil mudéjar. Los distin-
tos estudiosos que han tratado de este palacio han puesto de relieve sus valo-
res tectonicos y espaciales, su rico y variado programa decorativo, sus conte-
nidos simbolicos, su capacidad de fascinacion y la circunstancia de ser suma
de las tradiciones hispanomusulmanas y de las nuevas experiencias nazaries.
Asimismo, los andlisis han incidido en el hecho de ser el palacio real mas anti-
guo en uso de Europa, en su condicion de modelo de otros palacios y resi-
dencias senoriales en Sevilla y en Castilla y en los continuos procesos de refor-
ma que ha sufrido con el transcurso de los siglos, a fin de adecuarlo a las
necesidades y gustos estéticos de cada época. Ciertamente es mucha la biblio-
grafia surgida sobre el alcazar sevillano y muy variadas las aportaciones y las
lecturas que se han realizado sobre este edificio que es, sin duda, la principal
empresa palaciega de la monarquia espanola medieval'. Para la construccion
del palacio el rey Pedro I recurrié a artifices sevillanos, toledanos y nazaries,
habiendo sido éstos enviados por el sultin Muhammad V, quien habia recu-
perado el trono de Granada con la ayuda del monarca cristiano. La actividad
conjunta de estos grupos de artistas doto al edificio de una serie de solucio-
nes espaciales y compositivas, ademads de un amplio y variado repertorio orna-
mental de vital importancia para el conocimiento de la evolucion de las artes
en la Espafna medieval, tanto en tierras cristianas como musulmanas. El pala-
cio sevillano es la prueba mas elocuente de la fascinacion que en los reinos
cristianos suscitaba la refinada cultura de los musulmanes, siendo ademas un

' Entre las diversas publicaciones existentes cabe destacar la Gnica monografia dedicada al
edificio, que se debe a Comez, Rafael: EI Alcazar del rey Don Pedro. Sevilla, 1996. Se trata de un
breve estudio con limitado aparato critico por condicionantes de la coleccion en la que se inclu-
ye, que resume y actualiza la bibliografia precedente y que aporta algunas interpretaciones de su

autor sobre el conjunto y sobre algunos de sus principales ambitos.
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hito en la convivencia de religiones, como demuestran las inscripciones arabes
que salpican sus paredes ensalzando y alabando las grandezas del protegido
de Ala, el «ultan don Pedro D

Construido entre 1364 y 1369, el palacio sevillano encuentra sus mas claros
precedentes en los recintos palaciegos construidos pocos afios antes en Torde-
sillas y Astudillo por el propio monarca y su mujer dona Maria de Padilla. El
alcazar sevillano, que no llegd a completarse debido a la guerra civil que se
suscitd con el pretendiente Trastimara y a la posterior muerte de Pedro I en
Montiel, es heredero de la tradiciobn musulmana en la organizacion funcional de
sus estancias, distribuidas alrededor de dos patios, el de las Doncellas y el
de las Munecas, que son el centro de la vida publica y de la vida privada, respec-
tivamente®. La primera zona es la de mayor superficie y donde la decoracion se
hace mas suntuosa, en especial en el Salon de Embajadores, destinado a las
audiencias y considerado como salon del trono, que es simbolo de la magnifi-
cencia y del poder real. En origen el palacio ofrecia un amplio desarrollo hori-
zontal, sobresaliendo por sus alturas y proporciones la monumental fachada, el
volumen de la sala dispuesta tras ella en planta alta, la cubierta del Salon de
Embajadores y las correspondientes a dos dependencias inmediatas, que tenian
caracter residencial y privado. Seran éstas algorfas mas la gran qubba situada
tras la fachada las que servirdn de nucleo al palacio alto que se organiz6 duran-
te el reinado de los Reyes Catdlicos, periodo en el que también se acometieron
otras obras y reformas en el alcizar sevillano®. Las renovaciones y remodela-
ciones se sucedieron durante los siglos XVI, XVII y XVIII con el fin de adaptar
el palacio a las necesidades de la corte y de acomodar sus antiguos ambientes
y elementos a las nuevas corrientes estéticas’. Otras intervenciones se realizan
en el siglo XIX, destindndose algunas de ellas a dotar de una mayor racionali-
dad ciertos espacios y a dar adecuado acomodo a los duques de Montpensier
quienes lo habitaron durante una serie de anos, mientras otras labores de res-

*  Recientemente se ha sugerido que el palacio de Alfonso X, el llamado Cuarto del Caracol

con el Patio de Crucero, seria el ambito publico del palacio de Pedro I, mientras el alcazar mudé-
jar que el levantd seria el espacio privado, sirviendo el Salon de Embajadores y la sala situada
sobre el vestibulo y tras la fachada para recepciones privadas. Véase Almagro, Antonio: La recu-
peracion del jardin medieval del Patio de las Doncellas,, Apuntes del Alcazar de Sevilla, n° 6, 2005,
pp. 45-67.

* Al respecto puede verse Morales, Alfredo J. y Serrera, Juan Miguel: «Obras en los Reales

Alcéazares de Sevilla en tiempos de los Reyes Catdlicos», Laboratorio de Arte, n.° 12, 1999, pp. 69-
77. Asimismo, Morales, Alfredo J.: {Los Reyes Catolicos y el Alcdzar de Sevilla. De la restauracion
a la renovacion», en Castillo Oreja, Miguel Angel (ed.): Los alcdzares reales. Vigencia de los mode-
los tradicionales en la arquitectura dulica cristiana. Madrid, 2001, pp. 129-144.

' A este periodo estd dedicada la monografia de Marin Fidalgo, Ana: El Alcdzar de Sevilla
bajo los Austrias. Sevilla, 1990.

[234]



EL ALCAZAR DEL REY DON PEDRO | Y LOS PALACIOS MUDEJARES SEVILLANOS

tauracion iban encaminadas a devolver al palacio su antiguo esplendor’. Otros
trabajos se han desarrollado durante el siglo XX, siguiendo criterios muy dispa-
res y que han oscilado entre la restauracion en estilo y la simple consolidaciéon
y conservacion.

Ha sido precisamente al hilo de algunas de estas Gltimas tareas cuando se
han iniciado una serie de excavaciones, que esta previsto continuar en sucesi-
vas campanas durante los proximos anos, cuyos resultados han venido a enri-
quecer el conocimiento sobre los procesos constructivos del alcazar sevillano y
a puntualizar determinadas hipotesis que sobre los mismos se habian vertido.
Una de las mas hermosas y sugerentes fue la elaborada por Guerrero Lovillo,
quien estim6 que el rey don Pedro I a la hora de configurar el Salon de Emba-
jadores y las dependencias aledanas habia reaprovechado parte de las estructu-
ras de las Salas de las Pléyades del antiguo Alcazar al-Mubarak o Alcazar de la
Bendicion, que habia sido levantado en el siglo XI por el rey poeta Almutamid®.
Los resultados de esas prospecciones y excavaciones han venido a rebatir tal
posibilidad al comprobarse la existencia de estructuras almohades bajo las fabri-
cas correspondientes a tiempos del rey Pedro I'. Aunque los trabajos arqueol6-
gicos atn no se han emprendido en los principales espacios del palacio de este
monarca y falta, por consiguiente, la constatacion definitiva, los hallazgos efec-
tuados en los patios de la Monteria y de las Doncellas hacen considerar que el
alcdzar mudéjar es una obra «x novor, planificada en relacion y conforme a la
alineacion del preexistente palacio de Alfonso X, en la que no se respetaron las
orientaciones de las sucesivas edificaciones musulmanas, tanto de época taifa,
como almohade.

Fue precisamente en las excavaciones desarrolladas en un angulo del Patio
de las Doncellas en 2002 cuando salieron a la luz los restos de un patio que

> El tema es tratado por Chavez Gonzilez, M.* del Rosario: El Alcdazar de Sevilla en el siglo
XIX. Sevilla, 2004.

¢ Cfr. Guerrero Lovillo, José: «Al-Qasr al Mubarak. El Alcazar de la Bendicion», discurso de

recepcion leido el 19 de noviembre de 1970 en la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel
de Hungria. Sevilla, 1974.

7

Un primer avance con los resultados del trabajo corresponde a Tabales Rodriguez, Miguel
Angel: dnvestigaciones arqueoldgicas en el Alcizar de Sevilla. Apuntes sobre evolucion construc-
tiva y espacialy, Apuntes del Alcazar de Sevilla, n.° 1, 2000, pp. 13-45. Las noticias entonces ofre-
cidas fueron completadas y ampliadas en El Alcdazar de Sevilla. Primeros estudios sobre estratigra-
Jia y evolucion constructiva. Bilbao, 2002. El mismo autor aportd nueva informaciones en
dnvestigaciones arqueologicas en el Patio de las Doncellas. Avance de resultados de la primera
campana (2002)», Apuntes del Alcdazar de Sevilla, n.° 4, 2003, pp. 7-25 y recientemente en el
articulo «El Patio de las Doncellas del Palacio de Pedro I de Castilla. Génesis y transformacion»,
Apuntes del Alcazar de Sevilla, n.2 6, 2005, pp. 7-43.
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inicialmente se considerd que podria ser de crucero, hipotesis que durante la
continuacion de los trabajos se demostré erronea. De hecho, lo alli localizado
responde a un jardin medieval con una alberca central dispuesta en sentido
longitudinal y rematada en dos ensanchamientos transversales en los extremos,
a la que flanquean dos arriates rehundidos casi un metro. Tanto los muros exte-
riores de dicha alberca, que se encuentran al mismo nivel de las galerias porti-
cadas del patio y sirven de andenes facilitando el transito, como las paredes
perimetrales de los dos arriates estin organizados mediante arcos ciegos de
medio punto realizados en ladrillo, que aparecen entrecruzados y con un lazo
curvo en la clave, que en algunos casos presentan embutidas piezas de cera-
mica vidriada de colores verde y negro. Por su parte, los paramentos interiores
de la alberca ofrecen una decoracion pictorica bastante tosca constituida por un
tema de ondas realizado en blanco y negro grisiceo, que vino a sustituir a otra
mas antigua de motivos de laceria centrados por estrellas de ocho puntas en
almagra y blanco, de los que ha sido posible recuperar un fragmento®.

Los estudios emprendidos a partir del hallazgo de este patio han permitido
saber que la alberca central se proyect6 inicialmente con mayor profundidad y
que su desarrollo se interrumpia antes de alcanzar la galeria porticada, pues alli
se ubicaban dos alberquillas transversales. Sin embargo, durante la propia cons-
truccion del estanque principal se decidié extenderlo hasta los limites del patio,
por lo que se cegaron dichas alberquillas, sin que llegaran a estar en uso’. Por
otra parte, en un momento impreciso y que se ha fijado en el transito del siglo
X1V al XV se debieron cegar los arriates para vegetacion, procediéndose a pavi-
mentarlos al nivel del estanque central, lo que harfa mas transitable y comodo
el patio. Esta seria la imagen que ofrecia el Patio de las Doncellas cuando en
tiempo de los Reyes Catolicos se programaron las obras antes aludidas, pues en
el documento de capitulacion entre los monarcas y Francisco de Madrid, su
secretario y obrero mayor de los alcazares de Sevilla, se ordenaba reparar das
losas del patio del palacio real> y «entabicar y reparar de su misma obra» los
«desentabicados sobre el alverca del cuarto real>'’. En relacion con la decoracion
pictorica de los muros de la alberca, no se pueden aportar datos precisos, si
bien la mas antigua, correspondiente a labores de laceria que imitan los alica-
tados, puede datarse en el ultimo tercio del siglo XIV, mientras que la mas

% Las mencionadas pinturas ha sido posible recuperarlas gracias a un minucioso proceso de
restauracion. Véase Pérez Ferrer, Juan Carlos y Fernandez Aguilera, Sebastian: «Restauracion de las
pinturas murales de la alberca del Patio de las Doncellas del Palacio de Pedro I en el Real Alca-
zar de Sevilla, Apuntes del Alcazar de Sevilla, n.2 6, 2005, pp. 68-83.

% Véase Tabales Rodriguez, Miguel Angel: <El Patio de las Doncellas... op. cit., pp. 31 y 33-34.

1 A estas obras nos referimos en Morales, Alfredo J. y Serrera, Juan Miguel: op. cit., p. 72.
Para mds informacion puede consultarse Morales, Alfredo J.: dLos Reyes Catolicos y el Alcazar ...,

op. cit.
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moderna con motivos de ondas resulta mas problemdtica datarla, recordando
los esquemas poligonales que aparecen en las albercas del Patio de la Contra-
tacion, recinto que estuvo integrado en el Alcizar.

Tras las aludidas reparaciones y reformas, seria ya en el siglo XVI cuando el
Patio de las Doncellas cambiaria definitivamente su fisonomia. En un nuevo
programa de intervenciones iniciado en la tercera década del quinientos se pro-
cedi6 a la construccion de la galeria superior, utilizindose marmoles italianos y
yeserias de caracter clasico, procediéndose con posterioridad a renovar la gale-
ria baja, para la que también se emplearon marmoles contratados con maestros
genoveses y yeserias que en parte realizd el maestro Francisco Martinez. De la
ultima etapa de los trabajos, datada en los anos setenta, fue responsable el
arquitecto Luis de Vega, siendo el maestro Juan Hernindez el encargado de lle-
varlas a cabo al frente de una gruesa némina de artistas. Seria durante el des-
arrollo de estas labores cuando se cubriria la alberca y se procediese a pavi-
mentar el patio con losas de marmol blanco y negro.

Esta imagen del Patio de las Doncellas fue alterada en lo que respecta a la
galeria superior durante el siglo XIX, si bien fue recobrada durante los trabajos
de restauracion de los anos setenta del siglo XX. A partir de la recuperacion del
jardin medieval con su alberca central y arriates en marzo del presente ano
2005 la fisonomia del patio ha cambiado radicalmente, habiéndosele dotado de
un estanque con agua en el que las arquitecturas se proyectan y multiplican, las
luces y los reflejos se superpone a la ornamentacion que cubre los paramentos,
modificandola y enriqueciéndola, tal y como ocurria en origen y conforme a
una formula habitual de la arquitectura musulmana.

Por otra parte, el hallazgo del jardin medieval, unido a un estudio pausado
de las estructuras del alcazar del rey don Pedro Iy de sus precedentes almo-
hades y alfonsies, mas una relectura de documentos ya conocidos han permiti-
do avanzar nuevas hipotesis sobre el Cuarto de la Monteria, también iniciado
en tiempos del mencionado monarca, y de replantear en su totalidad el esque-
ma y funcionamiento del palacio sevillano". Cuando esta tarea pueda concluir-
se, para lo que serd preciso continuar con el proceso de catas y excavaciones
arqueologicas y completar los levantamientos planimétricos en curso, es posible
que se pueda tener un conocimiento mas ajustado y real de la verdadera
dimension del programa de obras proyectado por Pedro I y de sus posteriores
repercusiones en el ambito de la arquitectura residencial y palaciega tanto cas-
tellana, como nazari.

" Almagro, Antonio: op. cit., especialmente las pp. 55-67.
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A la espera de ese momento, es factible apuntar algunos ejemplos del area
sevillana donde esa relacion y dependencia resulta evidente. Se trata concreta-
mente de dos edificios cuyos propietarios estuvieron directamente relacionados
con el propio Pedro I o con algunos de sus sucesores. El primero es el Con-
vento de Santa Inés, levantado aprovechando parte de las casas de don Alonso
Fernandez Coronel”. El segundo es el Palacio de Altamira construido en la que
fue vivienda de los contadores mayores de los reyes Enrique II y Juan I.

El Convento de Santa Inés fue fundado por la noble dama sevillana dona
Maria Alfonso Coronel, hija de don Alonso Fernandez Coronel y esposa de don
Juan de la Cerda, sefior de Gibrale6n®”. Tras la persecucion y muerte de su
marido por orden de Pedro I, se retird a la apartada ermita de San Blas, exis-
tente en las inmediaciones de la iglesia parroquial de Omnium Sanctorum,
ingresando posteriormente en el Monasterio de Santa Clara, en donde profeso.
Segln la leyenda ni siquiera los muros conventuales fueron respetados por el
monarca, que continudé acosandola sin que ella accediera a sus requerimientos.
Para acabar definitivamente con ellos, dona Maria Coronel decidid desfigurar su
rostro arrojandose aceite hirviendo, mientras se encontraba en la cocina del
monasterio de clarisas.

La recuperacion de los bienes familiares permitié a dona Maria Coronel
cumplir su deseo de fundar un nuevo convento de la misma orden franciscana.
La devoluciéon de las propiedades fue ordenada por Enrique II, conforme indi-
ca un documento conservado en el Convento de Santa Inés: «.. por fazer mer-
ced e derecho a dona Maria muger que fue de don Johan fijo del principe don
Loys e a dona aldonga coronel e a mayor alfon coronel sus hermanas fijas de
don alfon fernandez coronel e de dofna elvira su muger toviemos por bien de
les mandar dar e entregar e tornar todos los bienes que los dichos don alfon
ferrandez e dona elvira havian e poseyan en la muy noble ciudad de Sevilla e
en todos sus terminos e en todas las otras villas e lugares del su arzobispado e
de la noble ciudad de Algezira e en su termino ... E que aquel tirano que se
llamaba rey e otras personas algunas les tomaron e tienen los dichos bienes o
parte dellos sin racon e sin derecho...»'". Una vez recuperadas las propiedades

2" Para mayor informacion sobre este convento de franciscanas clarisas y sobre su patrimo-

nio puede consultarse Valdivieso Gonzalez, Enrique y Morales Martinez, Alfredo J.: Sevilla oculta.
Monasterios y conventos de clausura. Sevilla, 1980, pp. 77-102.

1 Sobre este personaje véase Ros, Carlos: Maria Coronel. Historia y leyenda. Sevilla, 1980.

Del mismo autor, Maria Coronel, leyenda viva de Sevilla. Sevilla, 1998.

" Fl documento fue dado a conocer por Gestoso y Pérez, José: Sevilla monumental y artis-
tica. Sevilla, 1889. Reed. Sevilla, 1985, pp 276-278. Si la fecha del mismo o su transcripcion no
estan equivocadas la carta se expidio el 4 de julio de la era de 1404, es decir, del ano 1366. En
tal caso la orden de devolucion de los bienes se produciria en vida de Pedro Iy durante la gue-
rra civil que culminaria con la muerte del monarca en 1369. De ser asi es evidente que tanto don
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y bienes, obtenido el consentimiento de la abadesa y monjas de Santa Clara,
con la autorizacion de los visitadores de la orden y las licencias del arzobispo
y cabildo de Sevilla se produjo la fundacion del Convento de Santa Inés. El 8
de octubre de 1374 esta fechada la Bula Pontificia, firmada en Avinon por el
Papa Gregorio XI, autorizando la creacion del convento «en las casas que en
otro tiempo habian sido de los citados progenitores de ella y que entonces le
pertenecian, y dotado suficientemente tanto con los bienes que Dios le habia
dado como también con los que le habia sido entregados y concedidos al mis-
mo tiempo por algunos parientes suyos para establecer en él cuarenta monjas...
(concediéndosele licencia) de fundar, construir, edificar en las ya citadas casas

. el referido monasterio con iglesia, campanario, campana, cementerio y otras
oficinas necesarias y de dotarlo suficientemente como se ha dicho, con los
bienes mencionados»”.

Los documentos anteriores ponen de manifiesto que la comunidad de clari-
sas se establecid en las que habian sido casas familiares de dona Maria Coro-
nel, aunque légicamente una vez transformadas y adaptadas a su nuevo come-
tido de clausura conventual. La implantacién no estuvo exenta de dificultades,
habida cuenta las caracteristicas del solar que resultaba irregular, triangular y
alargado en sentido norte-sur. Complementariamente a la existencia de unas
estructuras reutilizables se tuvo que edificar una iglesia acorde con las necesi-
dades de la comunidad y de la vida en clausura. Para levantarla se aprovechod
el solar de unas casas que habian sido cedidas por don Juan Rodriguez Tello,
asi como el espacio de una calleja llamada de Zapateros que fue entregado por
el Ayuntamiento de la ciudad. Las obras se realizaron en los primeros anos del
siglo XV y dieron como resultado un templo de planta rectangular con tres
naves separadas por pilares cruciformes, siendo la central mas larga al prolon-
garse en una cabecera poligonal y en el espacio del coro. Tal disposicion es
excepcional en la arquitectura conventual sevillana, pues dicha estructura se
adectia mas a las necesidades de una iglesia parroquial. También es inusual en
el mudéjar sevillano el modo de cubrir las naves y el coro, pues se ha recurri-
do a bovedas ojivales. Tanto éste como los diferentes tramos de las naves cuen-
tan con boévedas de nervadura que presentan nervios diagonales y de espinazo.
El empuje de estos abovedamientos se contrarresta mediante una serie de con-
trafuertes que jalonan los muros perimetrales del templo y que se disponen en
diagonal en la cabecera.

Juan de la Cerda, marido de dona Maria Coronel, como su padre Alonso Fernindez Coronel eran
partidarios del Trastamara.

' Idem, pp. 280-281.
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El templo, que no presenta fachada a la calle, sino a sendos atrios o com-
pases, tenia en origen su principal acceso mediante la portada abierta al centro
del muro del evangelio. Esta alojada en un cuerpo prominente entre dos con-
trafuertes y corresponde a un doble arco apuntado que apea sobre jambas rec-
tas y estd enmarcado por un alfiz. En sus enjutas hay huellas de lo que debie-
ron ser dos escudos herdldicos, tal vez los de la fundadora del convento. La
portada del muro de la epistola, que aparece cegada, se sitia en el Gltimo tra-
mo de la nave. Es de menor envergadura y corresponde a una fabrica de ladri-
llo fino de jambas rectas y arco apuntado, que estd encuadrado por una mol-
dura que hace de alfiz. Ain conserva restos de las labores pictoricas que se le
anadieron en una fecha posterior. Esta portada debid cegarse al construirse jun-
to a ella, en un cuerpo levantado entre dos contrafuertes, un ingreso monu-
mental de canteria. Se trata de un vano adintelado entre pilastras rematadas en
ménsulas que apean una cornisa, sobre la que se sitian dos frontones rotos,
uno curvo y otro recto, surgiendo de éste sendas piramides. El atico ofrece un
relieve con los atributos de Santa Inés, se enmarca por guirnaldas de flores y
se remata por frontdon curvo coronado por una esfera. Esta portada debi6 levan-
tarse hacia 1630 cuando se procedia por parte de Francisco de Herrera al Vie-
jo a la renovacion del templo™. Las obras consistieron en la modificacion de los
pilares y del perfil de las nervaduras, en la incorporacion de yeserias con que-
rubines a la altura de las impostas de los arcos y de dngeles-atlantes en las
pilastras del antepresbiterio, en pinturas doradas con roleos y escudos y en la
colocacion de un zocalo de azulejos lisos con temas de clavo.

Este templo respetd parcialmente la alineacion de las dependencias de la
residencia familiar de dona Maria Coronel a las cuales se ados6. Por ello y
habida cuenta la irregularidad de la manzana ocupada por el convento, que
ademas ha visto reducida su superficie en los flancos norte y sur durante la
segunda mitad del siglo XX, muchas salas y habitaciones son irregulares y no
hay coincidencia en los respectivos ejes. No es posible en la actualidad restituir
la fisonomia de esa casa, ni puntualizar la totalidad de los elementos de las pri-
mitivas fabricas que han pervivido ocultos o modificados en las estructuras
conventuales, habida cuenta las sucesivas alteraciones y modificaciones del
convento con el transcurso de los siglos. Por otra parte, aunque se han
emprendido algunas obras de restauracion y consolidacion del conjunto en las
tltimas décadas, tales trabajos no han ido acompanados de un programa de

1 Sobre estas obras puede consultarse Martinez Ripoll, Antonio: Francisco de Herrera «el Vie-

Jo. Sevilla, 1978, pp. 98-99.

17

Gestoso criticaba tales operaciones y lamentaba que con ellas se hubiera desfigurado la
fabrica primitiva. Cfr. Gestoso y Pérez, José: op. cit., p. 282.
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excavaciones arqueologicas que hubieran aportado informacion fundamental a
la hora de las valoraciones y de las precisiones en el proceso evolutivo del
convento. A pesar de ello, la peculiar configuracion de varios espacios, ciertas
soluciones compositivas y técnicas, asi como la presencia de algunos reperto-
rios decorativos permiten considerarlos como pervivencias de la residencia de
don Alonso Fernandez Coronel.

En relacion con estos dmbitos debe senalarse que todos se sitian en torno
al claustro principal del convento o en sus inmediaciones. Tal circunstancia per-
mite sospechar que a pesar de sus transformaciones dicho patio pudo formar
parte del nucleo central de la vivienda de los Fernandez Coronel. En la actua-
lidad el claustro se llama del Herbolario y ofrece planta trapezoidal, con su
lado menor a mediodia, presentando galerias porticadas en sus cuatro frentes y
un jardin central con forma de crucero. La irregularidad de su planta se expli-
ca por la forma de la manzana y la existencia de una calle tras el muro del
frente occidental, lo que ha determinado la ausencia de dependencias en dicho
flanco. Los elementos constructivos y decorativos del patio pueden datarse
hacia 1540, presentando notables coincidencias con los empleados en las resi-
dencias nobiliarias sevillanas de le época'®. Asi los soportes son marmoles ita-
lianos parecidos a los existentes en la Casa de Pilatos y en la Casa de Manara,
siendo relacionables con la produccion del taller de los Aprile de Carona. Por
su parte las pilastras de yeserias con grutescos que figuran encuadrando algu-
nos arcos de las galerias inferiores recuerdan a las existentes en la Casa de las
Duenas. También algunos de los paneles de azulejos que ocupan los zdcalos
de las galerias bajas se relacionan con los realizados por los hermanos Polido
para la citada Casa de Pilatos. Tales similitudes, especialmente con las vivien-
das de la familia Enriquez de Ribera pueden explicarse por el hecho de haber
pertenecido varias de las monjas y abadesas del convento franciscano a dicha
familia. Es logico pensar que a la hora de renovar las viejas estructuras con-
ventuales aquellas acudieran a los mismos artistas que habian desarrollado simi-
lares procesos en las viviendas familiares. De la labor de patrocinio artistico de
esas damas no se ha localizado testimonio documental alguno, pero si existen
pruebas materiales. Tal es el caso de la pintura mural existente en la sacristia,
de la lauda sepulcral de azulejos pintados que existe en el pavimento del coro
y de la donacion de importantes piezas de plateria®.

" Para mas informacion sobre estas viviendas puede consultarse Falcon Marquez, Teodoro:

El Palacio de las Duenas y las casas-palacio sevillanas del siglo XVI. Sevilla, 2003.

" La pintura corresponde al Calvario y se acompana de la siguiente inscripcion: «Esta obra la
mand6 hacer la muy ilustre sefiora dona Catalina Enriquez de Ribera, abadesa en el ano de 1575
Gestoso y Pérez, José: op. cit., pp. 283-284. La lauda corresponde al enterramiento de esta misma

abadesa, quien fallecid en 1592. Entre las obras de plata pueden destacarse la urna eucaristica,
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En la actualidad el patio del Herbolario presenta dobles galerias porticadas en
sus cuatro frentes, constituidas por arcos peraltados en la planta baja y escarza-
nos en la alta, soportados por columnas de marmol. El mismo material se
empled en las balaustradas y en la elegante portada que da acceso al jardin cen-
tral, que como se dijo tiene forma de crucero y presenta una fuente central enri-
quecida por alicatados de cerdmica vidriada. Aunque la organizacion del patio
responde a la intervencion renacentista, es posible considerar la existencia de un
patio anterior, cuyas dimensiones y configuracion no puede precisarse, sin que
pueda rechazarse que también adoptara disposicion de crucero. Una de las prin-
cipales aportaciones del quinientos fue la decoracidon pictorica mural de las gale-
rias superiores, el conjunto mids completo y valioso de cuantos existen en las
clausuras sevillanas. Su importancia radica no so6lo en el hecho de ser el Gnico
que se ha conservado en su integridad, sino también en la circunstancia de ser-
vir de eslabon entre las obras mudéjares peninsulares y las realizadas en tierras
mexicanas a lo largo del siglo XVI. Aunque las pinturas recuerdan por su orga-
nizacion los esquemas compositivos de los grandes ciclos historico-legendarios
de caricter profano, los temas representados abarcan del Antiguo Testamento a
la Inmaculada, completindose con figuras de santos, una escena de la fundado-
ra dona Maria Coronel y una serie de paneles de grutescos™.

Una de las dependencias que se abren en planta baja a este claustro es el
Refectorio. Se localiza en el frente meridional y corresponde a un espacio rec-
tangular cubierto por estructura de madera, en la que se ha simulado median-
te pintura un artesonado clasico. Su portada presenta restos de yeserias mudé-
jares y un arco angrelado, cuyo intrados ofrece labores en yeso distribuidos en
tres bandas, de las que corresponden a lazos las de ambos extremos y a temas
de atauriques y palmetas la central. Esta decoracion es practicamente incisa,
pues las sucesivas capas de cal han llegado a embotar el escaso relieve. La cara
interna de la portada se conserva en mejores condiciones. El arco angrelado
aparece enmarcado por un alfiz, en cuya parte superior ain puede apreciarse
un fragmento de la inscripcion darabe que se extendia por toda su superficie,
mientras en los laterales estd oculta por sucesivas capas de cal. Las enjutas pre-
sentan motivos de ataurique y sendos escudos, con las armas de los Fernandez
Coronel. Uno aparece cuartelado con castillos, leones y flores de lis. El otro
estd ocupado por un aguila con las alas explayadas. La sala presenta un banco

también donada por dofa Catalina, asi como un copén que doné dona Marfa Enriquez de Ribe-
ra. Sobre estas piezas puede verse Sanz Serrano, Marfa Jesus: La orfebreria sevillana del barroco.
Sevilla, 1976, tomo II, pp. 218-220.

20

Véase Valdivieso Gonzilez, Enrique y Morales Martinez, Alfredo J., op. cit., pp. 85-86. Asi-
mismo Serrera, Juan Miguel: da pintura mural sevillana del siglo XVI y su influencia en México».
Actas de las I Jornadas de Andalucia y América, vol. 11, Huelva, 1981, pp. 323-336.
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corrido y revestido de azulejos, habiéndose empleado también la azulejeria de
arista para cubrir los zocalos. Se trata de piezas del segundo cuarto del siglo
XVI, que recuerdan las creaciones de los Polido. El recinto estd presidido por
una pintura mural de esa misma fecha, representando la Ultima Cena, en la que
se ha copiado fielmente la que sobre el mismo tema realiz6 Leonardo en San-
ta Maria de las Gracias de Mildn.

La presencia de las mencionadas yeserias con los escudos de los Fernandez
Coronel evidencia que el actual refectorio es en realidad una dependencia de la
vivienda familiar, que fue transformada para su nuevo uso en la clausura con-
ventual. Aunque no puede aportarse ningin dato sobre su primitiva funcion y
caracteristicas, dadas su disposicion, dimensiones y ubicacion en relacion con el
claustro, cabe sospechar que se tratase de una sala longitudinal con alcobas en
sus extremos, que pudo tener uso doméstico. Serfa durante su conversion en
refectorio cuando se unificaria el espacio, elimindndose los arcos de separacion,
construyéndose una cubierta Gnica y recubriéndose sus muros de azulejos.

En el piso alto de la galeria meridional y a eje con la del refectorio se con-
serva una pequefa portada con arco peraltado y enmarcado por un alfiz con
inscripciones arabes, que ofrece entre uno y otro una labor de yeserias con un
repetitivo tema de atauriques. Por su ubicacion y caracteristicas decorativas
debe considerarse como otro elemento mas de la residencia de los Fernandez
Coronel, que por consiguiente debia ofrecer en algunos sectores dos plantas.
Tal circunstancia parece venir corroborada por la existencia de una pequena
escalera que surge de la galerfa oriental en planta baja mediante un arco peral-
tado y enmarcado por un rehundimiento a modo de alfiz y que desemboca en
planta alta en un hueco de similares caracteristicas que ofrece ademas tres dis-
cos de yeserias.

El principal espacio abierto el Patio el Herbolario es la sala capitular, deno-
minada Sala de Profundis por servir de cementerio. Se trata de un espacio cua-
drado y cubierto por una majestuosa boveda de dieciséis panos que descansa
sobre trompas angulares formadas por bovedillas de arista. Dicha estructura
sigue el tipo de las qubbas islamicas y se trata, indudablemente, de una cons-
truccion anterior al convento que formo parte del palacio de los Fernandez
Coronel. Si bien todo parece apuntar a su origen mudéjar, también se ha suge-
rido la posibilidad de que fuese una fabrica musulmana reutilizada en dicho
palacio®. De lo que no cabe duda es de la filiacion mudéjar de la decoracion

21

*' Tal opinion ha sido mantenida por diversos autores si bien fue Gestoso el primero en
hacerlo, llegando a identificarla con los restos de una mezquita. Gestoso y Pérez, José: op. cit., pp.
287-288.
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de su portada. Se trata de un arco angrelado, enmarcado por un alfiz constitui-
do por una banda lisa y otra decorada por epigrafia arabe que se eleva hasta
alcanzar el nivel de la cubierta de la galeria, alojandose en el espacio interme-
dio una labor de lazo. Sobre la clave del arco aparece una venera y decoracion
de ataurique en las enjutas, en donde también figuran los escudos nobiliarios
de los Fernandez Coronel. El intrados del arco se fracciona en cinco bandas,
siendo mas estrechas las extremas, que rodean por completo a la central. En
ellas aparecen epigrafias arabes y lacerias. La faja principal es la mas ancha y
estd ocupada por un complejo motivo de atauriques, que en sus arranques y en
la clave presentan veneras. Tal decoracidon es parecida a la utilizada en los
arcos de los salones abiertos al Patio de las Doncellas en el Alcazar del rey don
Pedro I y recuerda la empleada en el arco interior de la Puerta del Perdon en
la catedral sevillana, resto de la antigua mezquita mayor almohade. Una orga-
nizacion parecida a la descrita ofrece la portada en su cara interior, si bien el
tema de lazo situado sobre el arco ha sido sustituido por cinco huecos fingidos
y cerrados por celosias con atauriques y lacerias, entre las que se sitGan pane-
les con aquel mismo repertorio vegetal. Dicha formula con claro origen en el
arte hispanomusulman se repite en los citados accesos a las salas del palacio de
Pedro I. El hueco se cierra por una puerta de madera con dos batientes que
giran sobre sus quicialeras y gorroneras, siendo paneles lisos que en su cara
externa conservan dos representaciones pictoricas de Santa Clara y de San Fran-
cisco recibiendo los estigmas, habiéndose perdido las pinturas de los registros
inferiores. Por su cara interna las puertas también aparecen pintadas, si bien los
motivos son ramos de flores a los que en los registros superiores se han super-
puesto los escudos heraldicos de los Fernindez Coronel. Aunque mal conser-
vadas y algo retocadas estas pinturas pueden datarse hacia 1500.

El interior de la sala presenta un alto zocalo de azulejos de arista similares
en calidad, variedad y cronologia a los empleados en el Patio del Herbolario.
Coetdneas, es decir de hacia 1540, son las yeserias que integran el gran arco
angrelado y enmarcado por pilastras con grutescos y los tondos que organizan
el testero. También puede fecharse en ese momento buena parte del pavimen-
to constituido por losetas de barro y piezas de azulejeria y sobre el que desta-
can las grandes losas de marmol que indican la existencia de enterramientos en
la cripta. La monumental béveda presenta en la moldura en nacela que le sir-
ve de arranque una inscripcion latina, apareciendo en la clave el cordero alusi-
vo a la titular del convento. Ambas pinturas se anadieron cuando la sala que
habia existido en la residencia familiar de dona Maria Coronel pasé a ser parte
de la clausura conventual.

Una pequena puerta situada en el extremo derecho del muro de testero pre-
senta un arco decorado por flores y un alfiz ocupado por una inscripcion lati-
na en yeso de caricter finebre. Por ella se accedia a otra sala de menores pro-
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porciones y también con forma de qubba, cubierta por una béveda de ocho
panos sobre trompas constituidas por bovedillas de arista. En una de las trans-
formaciones sufridas por el convento y habida cuenta de la considerable altura
de esta sala se procedi6 a dividirla en dos, por lo que ahora desde la citada
puertecilla se ingresa a una estancia cuadrada y sin caracter. No obstante, atin
es posible acceder a la que seria parte alta de la qubba desde la tribuna del
coro. En razéon de su situacion y de su tipologia resulta evidente que esta sala
es otra pervivencia mas de la residencia familiar de los Fernandez Coronel que
se incorpord a la clausura al fundarse el convento.

La otra residencia nobiliaria sevillana en al que son evidentes las relaciones
con el Alcazar del rey don Pedro I es el que se conoce como Palacio de Alta-
mira, un edificio de considerables proporciones y que posee una larga y com-
pleja historia®. Las excavaciones arqueologicas desarrolladas han permitido con-
firmar la existencia de una primitiva construccion musulmana, de época
almohade, en cuyas proximidades se levantaba una mezquita, unos bafos y un
pequeno zoco. Tras la conquista castellana de la ciudad este sector urbano
paso a formar parte de la juderia, localizindose en este solar parte del area de
servicio de la residencia de Yusaph Pichén, quien fue nombrado en 1369 Con-
tador Mayor por el rey Enrique II, monarca que llegd a hacerlo su privado, col-
mandolo de honores y riquezas. Con posterioridad cayd en desgracia y fue des-
poseido de sus privilegios, propiedades y hacienda, siendo ajusticiado. La
vivienda fue entonces comprada por el judio sevillano Samuel Abravanel, quien
posteriormente se convertiria al cristianismo, tomando el nombre de Juan San-
chez de Sevilla®. El rey Juan I de Castilla lo nombré Contador Mayor del Rei-
no, puesto desde el que desarroll6 una amplia labor en materias administrativa
y politica, consiguiendo una considerable fortuna. Gracias a ella pudo llevar a
cabo importantes empresas constructivas, destacando entre todas el palacio edi-
ficado en Salamanca entre 1390 y 1419, que posteriormente pasd a ser con-
vento de las Duenas. Los escasos restos de esta residencia que se han conser-
vado en la clausura conventual, consistentes en un arco de herradura con
jambas y enjutas decoradas por alicatados, demuestran su vinculacion sevillana

22

A falta de publicacion de la monografia que recoja los estudios sobre el edificio y sobre
el proceso de restauracion llevado a cabo para alojar a la Consejeria de Cultura de la Junta de
Andalucia, se han tomado datos de las pequefas cartelas explicativas situadas en algunas depen-
dencias del monumento y destinadas a orientar la visita del mismo. Una primera aproximacion a
la historia de este palacio figura en el trabajo Morales, Alfredo J: <Monumentos y sedes institucio-
nales. Algunos ejemplos sevillanos», actualmente en prensa.

*  De gran interés es el trabajo de Montes Romero-Camacho, Isabel: Juan Sidnchez de Sevi-

lla, antes Samuel Abravanel, un modelo de converso sevillano anterior al asalto de la juderia de
1391. Datos para su biografia», en Aragon en la Edad Media, XIV-XV. Zaragoza, 1999.
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y la amplia repercusion que entre las clases dirigentes de la época tuvo el pala-

cio de don Pedro 1*.

Con posterioridad al asalto e incendio que sufrio la juderia en 1391 las casas
fueron adquiridas por don Diego Lopez de StGniga, Justicia Mayor del Reino,
quien tras la adquisicion de las construcciones colindantes levanté un palacio
de gran entidad, conforme a los parametros del edificado por don Pedro I en
el Alcazar sevillano. De hecho, sus espacios se organizaron a semejanza de la
residencia real, organizindose de acuerdo con el mismo modelo sus estancias
y patios. Asi, el apeadero de entrada servia de acceso a los dos nucleos princi-
pales del edificio, de los cuales el de mayores proporciones y valores repre-
sentativos se destinaba a don Diego, mientras el mas pequeno e intimo lo ocu-
paba la senora de la casa. En este espacio doméstico se situaba un pequeno
jardin de crucero, recuperado en las recientes obras de restauracion, con el que
enlazaba el llamado Palacio de los Azulejos, un recinto organizado en torno a
un pequeno patio de estrechas galerias, levantado a imitacion del Patio de las
Munecas del palacio de Pedro I. A este patio, que tuvo zocalos y pavimentos
alicatados, se abrian una estructura con forma de qubba islamica, que se
empleaba para recepciones, mis una serie de dependencias residenciales. Estas
habitaciones conservan en sus huecos de ingreso restos de su decoracion de
yeserias con temas de lazo y atauriques, siendo de destacar las celosias de ven-
tilacion que completaban la composicion de algunas portadas. No obstante,
resultan especialmente interesantes las tramas de sebqa que se extienden sobre
los arcos del patio, por mids que de ellas solo hayan sobrevivido algunos panos
fragmentarios. Tales motivos, derivados de los empleados en el alcdzar sevilla-
no, son una clara referencia para comprender la evolucidon de ese motivo orna-
mental en el arte nazari.

Del mencionado patio arranca un estrecho pasadizo que lleva al que se
denomind Palacio Real, la zona destinada a don Diego Lopez de StGniga, a la
vida publica y de representacion de la casa. El centro de dicha zona es un
patio con alberca central y dos jardines laterales, elementos reaprovechados de
la que habia sido vivienda de Juan Sianchez de Sevilla. Esta organizacion
recuerda a la del jardin medieval recientemente recuperado en el Real Alcazar
de Sevilla, si bien no hay constancia de que en el caso presente los muros peri-
metrales y los del andén central tuvieran una ordenacion arquitectonica. Con
independencia de ello y de la falta de los ensanchamientos que en el palacio
real produjo el cegamiento de las alberquillas transversales, esta claro que la
ordenacion del patio de Altamira es consecuencia directa del jardin del Real

2 Para situar estos restos en el contexto del mudéjar castellano puede consultarse Pérez
Higuera, Maria Teresa: Arquitectura mudéjar en Castilla y Leon. Valladolid, 1993.
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Alcazar. Por otra parte, la configuracion de las galerias porticadas de la que fue
residencia de los Stiniga mediante fustes y capiteles de acarreo no coinciden-
tes en seccion y proporciones, puede servirnos de referencia para imaginar el
aspecto de las galerias inferiores del Patio de las Doncellas del Real Alcdzar con
anterioridad a la presencia de los marmoles renacentistas italianos.

En torno al patio que constituia el nacleo de la zona publica del palacio de
los Staniga se distribuian una serie de salas de invierno y de verano. La del
flanco sur, con ingreso a eje con la alberca, es una dependencia dispuesta
transversalmente y que presenta alcobas en los extremos. Su portada repite el
modelo empleado en los accesos a las salas abiertas al Patio de las Doncellas
del Real Alcazar y como en ellas se emplean labores de yeso, con atauriques y
lazos. Esta decoracion, solo parcialmente conservada, también se empled en los
muros interiores de la sala, cuyo zocalo, al igual que las jambas del arco de
ingreso, estaban cubiertas de alicatado. En el flanco contrario del patio debio
existir una habitacion similar a la descrita, si bien las obras y reformas que con
el paso del tiempo se efectuaron en la casa la transformaron completamente.

A la galeria oriental del patio abre la sala principal, concebida a la manera
de las qubbas musulmanas, y cuyo modelo fue el Salon de Embajadores del
alcazar del rey don Pedro 1. Este espacio de recepciones cuenta a su alrededor
con una serie de dependencias secundarias, cuya distribucion sigue la que ofre-
cen las habitaciones del entorno del citado saléon del trono del palacio real. La
qubba debid estar cubierta por una armadura de madera, sus muros recubier-
tos por yeserias y sus zocalos revestidos de alicatados. De estas labores solo se
ha conservado un pafo con lacerias en una de las jambas del arco de ingreso,
siendo evidente su parecido con los existentes en el palacio de Pedro I. Tam-
bién ofrece estrechas similitudes con los de este palacio el ingreso a la sala,
aunque la pérdida de la mayor parte de su ornamentacion de yeseria diluye la
composicion y dificulta la comparacion. Similares a las del Real Alcazar debie-
ron ser también sus puertas con postigos, pero de ellas solo se han conserva-
do sus quicialeras de marmol tallado.

Esta sala de aparato comunicaba con los aposentos del propietario de la
casa, en donde se guardaban sus enseres mas preciados, sus armas, libros,
documentos y vestuario. Estas dependencias privadas se cubrian con techum-
bres de madera, presentando sus muros decoracion de yeseria y zocalos de ali-
catados. Mediante un portico constituido por pilares ochavados de ladrillo el
aposento se comunicaba con la zona de huertas.

Durante los siglos XV y XVI la casa sigui6 vinculada al linaje de los Staniga,
apellido que terminaria convirtiéndose en Zuniga. Sus integrantes ostentaron los
titulos de Condes de Plasencia, Duques de Bé&jar y senores de grandes estados
en Extremadura y el Reino de Sevilla. Hay constancia de importantes reformas
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efectuadas en el inmueble en 1459 con motivo del enlace matrimonial de los
futuros Marqueses de Ayamonte, don Pedro de Staniga, Conde de Plasencia, y
dona Teresa de Guzman, hija del Duque de Medina Sidonia y Senora de Aya-
monte, Lepe y Redondela. Nuevas e importantes obras se desarrollaron duran-
te el Gltimo tercio del siglo XVI, con motivo del enlace de don Alvaro de Zui-
ga y Guzman, primer Marqués de Villamanrique y Virrey de México, con dona
Blanca Enriquez. Testimonio de ellas es la llamada Sala de Armas, una depen-
dencia adornada con pinturas murales y que sirvid de cimara de maravillas,
para la que se aprovecho y reformé una habitacion que habia formado parte
de la vivienda de Juan Sanchez de Sevilla.

A lo largo del primer tercio del siglo XVII se emprendieron nuevas obras
para la renovacion de la casa, resultado de las cuales fue la construccion de
una amplia crujia con diferentes dependencias distribuidas en dos pisos y entre-
planta que corresponde a la actual fachada. Se ha considerado que su autor fue
el maestro Cristobal Ortiz, quien en abril de 1639 tas6, junto con Pedro Sanchez
Falconete, una serie de reparaciones llevadas a cabo en el edificio. Consta, ade-
mas, que Ortiz era en 1645 maestro mayor de la Marquesa de Villamanrique®.
Estin documentadas una serie de obras de remodelacion en 1691 efectuadas
por el maestro Antonio Martin.

Durante la segunda mitad del siglo XIX la casa perdi6 su vinculaciéon con el
Condado de Altamira, aunque ha sido este titulo el que ha pervivido para
designarla. En aquellos momentos el palacio se convirti6 en casa de vecinos,
procediéndose a fragmentar los espacios y a modificar las alturas, lo que desfi-
gurd por completo el inmueble. A ello también contribuy6 la creacion de redu-
cidos cubiculos en la planta baja destinados a pequenas industrias y a estable-
cimientos comerciales. A mediados del siglo XX el edificio estaba en ruinas, lo
que provocO su abandono y posterior expolio. Afortunadamente la decision de
convertirlo en sede de la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia ha per-
mitido su restauracion, concluida en 1997 por el arquitecto Francisco Torres.
Han sido los estudios y trabajos emprendidos con tal motivo los que han per-
mitido documentar y recuperar parcialmente un palacio mudéjar levantado a
imagen y semejanza del que construyd Pedro I en el recinto del Real Alcazar
de Sevilla.

25

Al respecto véase Arenillas Torrejon, Juan Antonio: Del clasicismo al barroco. Arquitectura
sevillana del siglo XVII. Sevilla, 2005, pp. 103-105.
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Fig. 1. Sevilla. Real Alcézar. Palacio del Rey don Pedro I. Fachada.
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Fig. 2. Sevilla. Real Alcézar. Palacio del Rey don Pedro I. Planta.
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Fig. 3. Sevilla. Real Alcézar. Palacio del Rey don Pedro I. Patio de las Doncellas.
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Fig. 4. Sevilla. Real Alcazar. Palacio del Rey don Pedro I. Patio de las Doncellas. Jardin.

Fig. 5. Sevilla. Real Alcézar. Palacio del Rey don Pedro I. Patio de las Doncellas. Jardin.
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Fig. 7. Sevilla. Monasterio de Santa Inés. Planta.
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Fig. 8. Sevilla. Monasterio de Santa Inés. Sala de Profundis. Portada.
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Fig. 9. Sevilla. Monasterio de Santa Inés. Sala de Profundis. Boveda (detalle).

Fig. 10. Sevilla. Monasterio de Santa Inés. Bévedas.
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Fig. 12. Sevilla. Monasterio de Santa Inés. Refectorio. Portada.
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Fig. 13. Sevilla. Palacio de Altamira. Portada.
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Fig. 15. Sevilla. Palacio de Altamira. Patio (Palacio de los azulejos).
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Fig. 16. Sevilla. Palacio de Altamira. Patio principal. Jardin

Fig. 17. Sevilla. Palacio de Altamira. Sala. Portada.
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Fig. 18. Sevilla. Palacio de Altamira. Alicatado.
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EL MUDEJAR DE GRANADA Y SU PROYECCION EN AMERICA

RAFAEL LOPEZ GUZMAN

INTRODUCCION: PARALELISMOS JURIDICOS

La diosa Fortuna quiso que con una diferencia de algo mas de diez meses
tuvieran lugar en 1492 dos acontecimientos claves en la historia: el fin de la
Guerra de Granada y el inicio de la aventura americana. Casualidades de la cro-
nologia pero coincidentes en un momento histérico de gran trascendencia para
la Edad Moderna. La monarquia de los Reyes Catolicos estaba consiguiendo sus
objetivos de centralizacion de poder en detrimento de aristocratas y municipios.
De forma paralela, la iglesia también perdia privilegios o, mas bien, los otorga-
ba para mantener sus influencias. No en vano, Isabel y Fernando eran investi-
dos en 1496 con el titulo de «Catdlicos» por el Papa Alejandro VI para que no
se sintieran menospreciados frente al titulo de «Cristianisimos» dado a los reyes
de Francia.

Ahora bien, en esa coincidencia historica de 1492, los Reyes Catolicos van a
conseguir para los nuevos territorios, primero Granada y después América, el
derecho del Patronato Regio. En el caso de Granada se trata de la bula
«Orthodoxae fidei» concedida en 1486 por el Papa Inocencio VIII'. Con respec-
to al nuevo continente tenemos que esperar a la bula «Universalis Ecclesiae» de

' Esta bula fue concedida por los buenos oficios diplomaticos del Conde de Tendilla que

una vez conquistada Granada se haria cargo de la Capitania General del Reino y Alcaldia de la
Alhambra. Su papel queda refrendado en la propia redaccion de la Bula donde se dice:
«Concedemos a los Reyes lo que el conde de Tendilla nos expuso en sus nombres: Poder confe-
rido en catedrales, iglesias, monasterios, y prioratos conventuales en las islas Canarias, Reino de
Granada y Puerto Real, y derecho de presentacion para canonjias, prebendas y dignidades». El
caso de Puerto Real hay que entenderlo porque su fundacion como puerto regio en la bahia de
Cadiz significaba una posesion de la Monarquia frente al resto de puertos propiedad de la clase
nobiliaria. Este puerto fue bdsico para la pertrechos de guerra en la conquista de Granada. Cfr.
Garrido Aranda, Antonio. Organizacion de la iglesia en el Reino de Granada y su proyeccion en
Indias. Sevilla, Escuela de Estudios Hispanoamericanos, 1979, pp. 43-47.
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1508 otorgada por el Papa Julio II. Los objetivos, no del todo logrados de dere-
cho pero si de hecho, estin resumidos en las cartas que el rey Fernando envia-
ra a su embajador ante la Santa Sede don Francisco de Rojas en 1505, siempre
siguiendo el modelo granadino. Estos eran:

— Derecho de patronato y presentacion®, de cardcter universal (que afecta a
todos los beneficios).

— Poder para que los obispos so6lo perciban 1o que la Corona determine de
los diezmos.

— Facultad de la Corona para establecer los limites diocesanos’.

Estas decisiones permiten considerar las construcciones religiosas como ele-
mentos propios de la concepcion del territorio de la Monarquia y a los admi-
nistradores, desde los propios arzobispos y obispos, en servidores de la
Corona.

De hecho en las Leyes de Indias (Libro I, Titulo I se especifica: Porque los
Senores Reyes nuestros progenitores desde el descubrimiento de las Indias
Occidentales ordenaron y mandaron, que en aquellas Provincias se edificassen
Iglesias donde ofrecer sacrificio 4 Dios nuestro Sefor y alabar su Santo
Nombre, y propusieron a los Sumos Pontifices, que se erigiesen Catedrales y
Metropolitanas, las quales se erigieron y fundaron, dando para sus fabricas,
dote, ornato y servicio del culto divino gran parte de nuestra Real hazienda,
como Patronos de todas las Iglesias Metropolitanas, Catedrales, Colegiales,
Abaciales y todos los demis lugares pios, Arzobispados, Obispados, Abadias,
Prebendas, Beneficios y Oficios Eclesidsticos, segin y en la forma que se con-
tiene en las Bulas y Breves Apostolicos y leyes de nuestro Patronazgo Reals’,

Mas adelante se recoge la forma de financiacion de las distintas edificacio-
nes. Concretamente para el caso de las parroquiales de los pueblos de indios
se dice: <Mandamos a nuestros Virreyes, Presidentes y Governadores, que guar-
dando la forma que se les da por la ley primera de este titulo, tengan mucho
cuidado de que en las cabeceras de todos los Pueblos de Indios, assi los que
estan incorporados en nuestra Real Corona, como los encomendados a otras
cualesquier personas, se edifiquen Iglesias donde sean doctrinados y se les
administren los Santos Sacramentos, y para esto se aparte de los tributos que

> El derecho de «presentacion» significaba que el Papa tenia que aceptar a los prelados pro-
puestos por el Monarca siempre que fueran idoneos. Este derecho venia a sustituir al de «uplica-
cion» por el que el Papa solia complacer los deseos del rey sin ningin compromiso por su parte,
lo que permitia en la realidad el nombramiento de algunos prelados no coincidentes con las ide-

as politicas de la Monarquia.

[262]



EL MUDEJAR DE GRANADA Y SU PROYECCION EN AMERICA

los Indios huvieren de dar a Nos y a sus Encomenderos cada afio lo que fue-
re necesario, hasta que las Iglesias estén acabadas, con que no exceda de la
quarta parte de los dichos tributos, y esta cantidad se entregue a personas
legas, nombradas por los Obispos, para que la gasten en hazer las Iglesias a
vista y parecer, y con licencia de los dicho Prelados, y nuestros Virreyes,
Presidentes y Governadores tomen las cuentas de lo que se gastare, y de las
Iglesias que se hizieren, y nos envien relacion de todo»’.

Incluso se financian los ornamentos necesarios para el culto: Mandamos a
los Oficiales de nuestra Real hazienda, que con parecer del Gobierno y Prelado
de la Provincia, de cualesquier maravedis nuestros que sean a su cargo prove-
an a cada una de las Iglesias que se hizieren en Pueblos de Indios, puestos en
nuestra Real Corona, y encomendados a personas particulares, de un
Ornamento, un Caliz con Patena para celebrar el santo Sacrificio de la Missa, y
una Campana, por una vez, al tiempo que la Iglesia se fundare:’.

No son, por tanto, erroneas ciertas tesis historiograficas como las de Antonio
Garrido Aranda que han planteado atinados estudios sobre el paralelismo entre
la organizacion de la iglesia en América y en el Reino de Granada’.

Un lugar donde se visualiza perfectamente esta relacion seria en el III
Concilio Mexicano celebrado en 1585, en el que se aborda la organizacion de
la iglesia novohispana tras el Concilio de Trento®. Se ha estudiado la figura del
jesuita Juan de la Plaza que tendrd una labor importante dentro de las sesiones.
Este personaje conocia perfectamente los problemas de aculturacion de cristia-
nos nuevos o moriscos y la pastoral llevada a cabo en el Reino de Granada, ya
que durante veinte anos desarrolld su labor en Andalucia. Mas concretamente,

*  (fr. Garrido Aranda, Antonio, op. cit.,, pp. 143-144.

*  RECOPILACION de las Leyes de los Reynos de las Indias. Tomo 1. Libro 1, Titulo I, Ley
Primera. Fol. 7 r. Madrid, Julian de Paredes, 1681 (Edicion consultada: Madrid, Ediciones Cultura
Hispanica, 1973. Esta ley fue dada primeramente por Carlos V en 1528, mas tarde la volveria a
publicar Felipe 11 y Felipe 1v.

> Ibidem. Tomo I Libro 1, Titulo II, Ley Sexta. Fol. 8 r. Esta ley fue dada por Carlos V en
1533, Felipe 1 en 1594 y Felipe 1V en su recopilacion.

6

Ibidem. Tomo 1. Libro 1, Titulo 11, Ley Séptima. Fol. 8 r. Esta ley fue dada por Felipe II en
1587 y vuelta a publicar por Felipe 1T en 1598.

Garrido Aranda, Antonio, op. cit.
% Un momento anterior a este Concilio seria la labor del obispo Fray Alonso de Montufar
que ocup6 la sede mexicana entre 1551 y 1571, el cual era de Loja (Granada) y se habia forma-
do en Granada como confesor del Conde de Tendilla. Conocia el problema morisco y era segui-
dor de la labor del arzobispo Talavera en cuanto a la creacion de escuelas para el aprendizaje de

la lengua autoctona como elemento de evangelizacion.
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en 1556 llega a Granada como rector del convento y noviciado jesuita. Entre
1561 y 1565 desempenara el cargo de Provincial de Andalucia, volviendo a
Granada hasta 1573 en que parte para América. En el Nuevo Mundo ejercer
como visitador del Pert y de Nueva Espana hasta su fallecimiento en 1601. Fue
tedlogo y consultor de este tercer concilio mexicano dirigiendo memoriales a
los asistentes para su consideracion y estudio. Ademds, entre los documentos
reunidos para la utilizacion de los conciliares habia un alto nimero proceden-
te de concilios hispanos. Elisa Duque Alcalde ha estudiado la relacion de estos
documentos y su utilizacion en el concilio mexicano, deduciendo el peso espe-
cifico que tuvieron los concilios de Granada (1565 y 1572) y el Sinodo de
Guadix (1554)°. El resultado del concilio mexicano ahonda fundamentalmente
en dos cuestiones: la reforma del clero y la evangelizacion de los nuevos cris-
tianos. Aspectos fundamentales también en los granadinos. Incluso, copiando al
Sinodo de Guadix, los indigenas al igual que los moriscos son denominados
«ristianos nuevos» en los documentos concluyentes de México.

Igualmente tendriamos que hablar de la Bula de Cruzada que fue concedida
a los Reyes Catolicos por primera vez en 1482 por el Papa Sixto IV para la
Guerra de Granada. Su publicacion se iria reiterando con diversas presiones por
parte de la Monarquia y su diplomacia, lo que permiti® su mantenimiento
durante tres siglos'. Los buenos resultados econdmicos que se obtuvieron en
Granada'' hicieron que se solicitara para las Indias, donde se implantard en
1531, aunque no tendrd gran importancia hasta 1573, estando perfectamente
institucionalizada a principios del siglo XVIT**. da Bula de Cruzada es un docu-
mento pontificio que contiene favores espirituales destinados a quienes —pre-

? Cfr. Luque Alcalde, Elisa. Experiencias evangelizadoras granadinas en el III Concilio

Mexicano (1585). En AAVV., El Reino de Granada y el Nuevo Mundo». Granada, Diputacion,
1994, vol. 1, pp. 607-617. Para el Sinodo de Guadix, ¢fr. Gallego y Burin, Antonio, y Gamir
Sandoval, Alfonso. Los moriscos del Reino de Granada segiin el Sinodo de Guadix de 1554.
Granada, Universidad, 1996. También hay que tener en cuenta que la iglesia granadina se rees-
tructura fundamentalmente en la época del arzobispo don Pedro Guerrero que asistird y tendra
una influencia muy importante en las sesiones de Trento. Cfr. Marin Ocete, Antonio. El Arzobispo
don Pedro Guerrero y la politica conciliar espanola en el siglo XvI. Granada, Universidad, 1969

1 Cfr. Benito Rodriguez, José Antonio. La Bula de Cruzada: de la Reconquista de Granada

a su implantacion en las Indias. En: AA.VV. El Reino de Granada y el Nuevo Mundo». Granada,
Diputacion, 1994, vol. I, pp. 533-540.

" Miguel Angel Ladero Quesada ha cuantificado en 800 millones de maravedies los ingresos

que tuvieron las arcas reales entre 1485 y 1492. Cfr. Ladero Quesada, M. A. La Hacienda Real de
Castilla en el siglo XV. La Laguna, Universidad, 1973, p. 230. Para el caso americano Eufemio
Lorenzo aproxima a un 8% de los dineros que llegan de Indias lo que se recaudaria en América
con la Bula de Cruzada. Cfr. Lorenzo Sanz, E. Comercio de Espana con América en la época de
Felipe 1I. La navegacion, los tesoros, las perlas. Valladolid, Diputacion, 1980, t. 11, pp. 178-184.

2 Benito Rodriguez, J. A., op. cit., p. 542.
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vias disposiciones espirituales— se comprometian a participar en la lucha contra
los infieles, tanto de forma directa en la guerra, como indirecta a través de una
limosna»".

Los paralelismos entre Granada y América aumentan, ya en el ambito artis-
tico, en los estudios documentales y formales de arquitecturas como iremos
cotejando a lo largo de estas reflexiones. También tendremos que senalar los
documentos referidos a las Ordenanzas Municipales, aunque, si bien las rela-
ciones con Granada y las ciudades de su reino son verificables, las mismas
concomitancias podemos encontrar con las Ordenanzas de Sevilla y, por tanto,
con las emanadas de Toledo, si las hemos de considerar como matriz de las de
la ciudad del Betis'. Ahora bien, sin entrar en la polémica de a qué
Ordenanzas se parecen mas las conservadas en América, lo importante es sena-
lar que éstas, en cualquier ciudad, son propuestas por el Cabildo y ratificadas
por el Monarca; luego volvemos a entrar en el ambito juridico de la Corona y
las ramificaciones de su poder®.

LAS ORDENANZAS Y EL SISTEMA GREMIAL

Podemos comenzar este ambito considerando que bajo una misma estructu-
ra productiva las soluciones arquitectonicas son similares. Veamos como ejem-
plo algunos datos de las ordenanzas de Carpinteros de Granada, Malaga,
Sevilla, Puebla de los Angeles y México.

Estas Ordenanzas se pueden estructurar en varios apartados: el funciona-
miento corporativo en relacion con los cabildos municipales, los diferentes gra-
dos técnicos y la proteccion social entre los agremiados. Nos interesan especi-
ficamente, dentro del gremio referido, aquellos oficios relacionados con la
carpinteria de lo blanco®.

B Ibidem, p. 534.

" Cfr. Comez Ramos, Rafael. El libro del Peso de los Alarifes. «Actas del 1 Simposio
Internacional de Mudejarismo». Madrid, Diputacion de Teruel, 1981, pp. 255-267.

" Sobre las Ordenanzas son interesantes para este trabajo las siguientes consultas: Barrio
Lorenzot, J. F., El trabajo en México durante la época colonial. Ordenanzas de Gremios de la
Nueva Espana. México, Editor Genaro Estrada, 1920; Quiroz Chueca, Francisco y Quiroz Chueca,
Gerardo. Las ordenanzas de Gremios de Lima (s. XVI-XVII). Lima, Artes Disefio Grafico, 1986.

1 Los carpinteros de lo blanco partian de la utilizacion de una técnica comin: «el arte de

labrar maderas en blanco (es decir, blanqueadas o escuadradas mediante azuela) y cortarlas
mediante cartabones para formar ensamblajes regulares, ya sea en la construccion de estructuras
o de ornamentos». Cfi. Toajas Roger, M. A. Diego Lopez de Arenas, Carpintero, alarife y tratadista
en la Sevilla del siglo xVII. Sevilla, Diputacion, 1989, pp. 29-30.
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El funcionamiento de los gremios era similar entre las distintas ciudades. Se
organizaba en ciclos anuales o bianuales que se iniciaban con el nombramien-
to por parte de la corporacion de los veedores y alarifes. En el caso de Sevilla
eran cuatro los carpinteros elegidos especificindose que «sean personas de bue-
na fama, y conciencia....”’. En Granada, siguiendo la ordenanza de 1528, se reu-
nian los oficiales en la iglesia de San José, cada dos anos, el dia de Ao Nuevo
o cualquier otro domingo o festivo del mes de enero (a partir de 1532 se rea-
lizara el dia de la Epifania). En ese momento se elegian ocho oficiales (cuatro
cristianos nuevos y cuatro cristianos viejos) de los que el Cabildo Municipal
seleccionaba a cuatro, en la misma proporcidon, para veedores y alarifes. Para
ser elegidos tenian que ser oficiales examinados de primo, llano y tosco. Es
decir, tenian que detentar la maxima capacidad técnica dentro del sistema cor-
porativo'.

En cuanto a las ordenanzas de México y Puebla de los Angeles”, al igual
que en Granada, se reunian los oficiales el dia de Ano Nuevo eligiendo un
Alcalde y dos Veedores, los cuales jurarian sus cargos por un ano en el Cabildo
que se celebrara inmediatamente después de la eleccion. La funcidon de estos
cargos era hacer cumplir las Ordenanzas. Es decir, asegurar el funcionamiento
gremial y la institucionalizacién del mismo. Para ser elegidos, ademas de formar
parte del gremio, era necesario en México buena fama y en Puebla «de buena
vida i fama e ciencia e conciencia avil e suficiente...». Valores de cardcter ético
mas alla de los simplemente técnicos que también aparecen en las Ordenanzas
de Sevilla.

En segundo lugar, los examenes especificados en las ordenanzas revelan las
diferentes maestrias existentes. Se pueden concretar las siguientes:

1. Geométricos: Tenian que saber cubrir una estancia con boveda de media
naranja con lazo lefe, una habitacion cuadrada y ochavada con mocarabes y
distintas maquinarias y elementos de guerra. Los contenidos senalados referidos
a Granada son, pricticamente, los mismos que para Mailaga, aunque en las
ordenanzas de esta ciudad se especifica que si no hay en el momento del exa-

7" ORDENANZAS de Sevilla. Sevilla, Otaysa, 1975, fol. 147 v.

¥ Sobre las Ordenanzas de Granada, Cfi. Lopez Guzman, R. Tradicion y Clasicismo en la

Granada del siglo XvI. Granada, Diputacion, 1987, pp. 307-315; y Capel Margarito, Manuel.
Mudéjares granadinos en los oficios de la madera. La Ordenanza de carpinteros. Actas del 11
Simposio Internacional de Mudejarismo. Teruel, Instituto de Estudios Turolenses, 1986, pp. 153-162.

" Las Ordenanzas de la Ciudad de México fueron expedidas por el Cabildo el 30 de agosto

de 1568. Las Ordenanzas de Puebla tienen fecha de 28 de julio de 1570. Sobre las Ordenanzas
mexicanas, Cfr. Barrio Lorenzot, Lorenzo, Ordenanzas de los gremios de la Nueva Espana. México,
Editor Genaro Estrada, 1920; y Maquivar, M. C. El imaginero novobispano y su obra. México,
Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 1995, pp. 135-148.
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men un lugar para construir la béveda de media naranja los examinadores se
conformarin con una maqueta que denominan «nvencion*. En México y
Puebla de los Angeles tendrian que hacer una quadra (cubierta) de media
naranja de lazo lefe o de artesones, una cubierta de mocarabes cuadrada u
ochavada, una armadura de tres o cinco panos cuadrada u ochavada de lazo o
de artesones y diversos artilugios de guerra (una bastida, un ingenio real, un
lombarda...). Es decir, la cualidad es similar a Granada introduciendo la media
naranja con artesones mas de caracter renacentista.

2. Laceros: Tenian que realizar una cubierta ochavada de lazo lefe con
pechinas. En el caso de Milaga este grado se divide en dos especificando el
primero de ellos con la realizacion de una «quadra de lazo apeinazada ochava-
da de cinco panos de lazo de nueve y doce...» y la segunda «wna obra ochava-
da o quadrada lefe de un lazo de un diez..»*". En México tenian que hacer una
cubierta ochavada de lazo lefe y en Puebla bastaria cualquier género de lazo.

3. Armadores: Incluia a aquellos que sabian hacer una armadura de limas
moamares con perfiles, en el caso de Granada. En Sevilla este grado se subdi-
vidia en dos, el primero incluia a los que sabian realizar una armadura de limas
moamares y el segundo a aquellos que hicieran una cubierta de limas simples™.
En las dos ciudades mexicanas esta maestria incluia a aquellos que podian
hacer una cubierta de limas moamares con sus pares perfilados y distintas mol-
duras. Hemos de suponer que tanto en Granada como en América estos oficia-
les sabrian realizar también, dada su mayor facilidad, una armadura de limas
bordones®.

4. Tenderos: Englobaba a los que no salian de su taller para trabajar, reali-
zando labores de tipo industrial (arcas, mesas, puertas, ventanas, sillas...).
Variedad de productos que son equiparables en las ordenanzas analizadas de
América y de la Peninsula Ibérica.

5. Oficiales de carpinteria de lo prieto. Para examinar a este grupo los vee-
dores tenian que recurrir a la presencia de un oficial de lo prieto, y los traba-
jos que tenian que realizar se referian, entre otros, a los concernientes a carros,
norias y azacayas. Este nivel no se especifica en las ordenanzas americanas.

20

Arroyal Espigares, P. J. y Martin Palma, M. T. Ordenanzas del Concejo de Mdalaga. Malaga,
Universidad, 1989, p. 127.

2t Ibidem, p. 128.

*  ORDENANZAS de Sevilla, fols. 148 v.-149 r.

*® En el caso americano se incluyen dentro de esta maestria las actividades propias de los

entalladores que en la Peninsula Ibérica constituian una maestria independiente dentro del gremio
que con el tiempo llegd a segregarse totalmente.
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Las tres primeras maestrias agrupaban a aquellos carpinteros que realizaban
«bras de afuera» es decir que trabajaban al margen del taller en proyectos
arquitectonicos, comprendiendo las maestrias jerarquicamente englobando las
inferiores en sentido ascendente. En cambio, los «carpinteros de tienda» o eba-
nistas funcionaban independientemente. No obstante, todos ellos integraban la
denominada carpinteria de lo blanco frente a la carpinteria de lo prieto, enta-
lladores y aquellos que realizaban instrumentos musicales.

El acceso al gremio se producia a través de un sistema de aprendizaje que
duraba varios anos y que comprometia a los maestros con los aprendices
mediante un contrato en el que se especificaban las obligaciones de ambos
referidas al tiempo, los conocimientos a adquirir y diversos aspectos de la vida
cotidiana desde la ropa a la alimentacion. En el caso de Sevilla se necesitaban
seis anos para los oficiales de «obras de afuera» y cuatro para los tenderos. Es
mas, se especificaba que para entrar como aprendiz era necesario ser «cristiano
limpio» y se prohibia que esclavos o negros, pese a haber aprendido el oficio,
pudieran ser examinados®.

Una vez transcurrido el tiempo de aprendizaje el pupilo adquiria la condi-
cion de oficial, y asi se registraba en el libro del gremio, teniendo que exami-
narse para poder abrir taller y ejercer como maestro, ademas de adquirir la
condicion de ser elegible para los cargos del gremio®.

Lo que mis nos sorprende en el estudio de las Ordenanzas gremiales de
Nueva Espafia en relacion con las peninsulares es la no existencia en las pri-
meras de regulacion temporal en el proceso de aprendizaje. Tanto en las orde-
nanzas de México como de Puebla se dice que cualquier persona puede solici-
tar examen y solo en lo referente a la imposibilidad de un oficial de contratar
a un aprendiz que esté trabajando con otro maestro parece vislumbrarse algu-
na relacion temporal de aprendizaje. Esto no sucede en Sevilla donde se espe-
cifican seis afos de aprendizaje con un maestro para todos los grados, excep-
to el de tenderos que solo requeria de cuatro anos. La razon para concretar
este largo periodo es: «..porque sirviendo los tales mocos a los oficiales, el
dicho tiempo, puedan bien aprender, y salir maestros...».

* ORDENANZAS de Sevilla, fol. 148 r.

»  Los derechos de examen varian de una ciudad a otra. Se concretan, por ejemplo, en dos-
cientos maravedies en Sevilla, aumentindose a 300 para los no vecinos de la ciudad; y a 400 y
500 maravedies respectivamente en los exdmenes de tienda. En el caso americano los derechos de
examen obligaban al examinado a pagar seis pesos de oro al tribunal, dos pesos para la Caja del
gremio y los derechos que correspondieran al Escribano.

*  Hay que sefalar que en el Manuscrito de las ordenanzas de carpinteros de México si se

especificaban seis afnos, tiempo que fue tachado por el oidor Villalobos que las corrige. Es decir,
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Esta obligacion de un largo aprendizaje en el taller asegura la realizacion de
trabajos de calidad. La excesiva demanda que existia en Nueva Espana y la
posible aceleracion en la consecucion de la carta de examen sin mucho tiem-
po de aprendizaje, debi6 ser una de las razones principales en la pérdida de
algunos de los elementos mas complejos de la carpinteria mudéjar, como la
decoracion de lazo que se fue deteriorando en la busqueda de faciles solucio-
nes decorativas.

Esta decadencia de formas se percibe en las Ordenanzas de Puebla, que se
justifican ante la existencia de un cierto pesimismo sobre la perfeccion de las
obras, intentando regularizar tanto la apertura de tiendas como las labores que
realizan los oficiales en relacion con aquello de lo que se hubieren examinado”.

La corporacion protegia los intereses sociales de sus asociados. Por ejemplo,
controlaba la presencia de oficiales venidos de otros lugares. En Granada, apar-
te de presentar su carta de examen, los forineos deberian registrarse y pagar un
real cada ano. En Sevilla tenian que residir y trabajar a las ordenes de otro ofi-
cial durante seis meses, después podrian ejercer por libre depositando de fianza
10.000 maravedies a cuenta de la madera que el gremio le irfa dando para su
actividad. En América, a los recién llegados se les exige un nuevo examen si son
casados y dos meses de residencia bajo el amparo de un oficial antes de pre-
sentarse a examen si son solteros. No obstante, se podia usar del oficio si pre-
sentaban carta de examen de cualquier ciudad castellana, teniendo que ratificar
su autenticidad el Alcalde y Veedores ante el Escribano del Cabildo.

También, la caja del gremio se responsabilizaba de la asistencia de los ofi-
ciales pobres que cayeran enfermos, subvencionando tanto fisicos como médi-
cos hasta que sanasen o muriesen; en este Gltimo caso se atenderia al entierro.
Estas prestaciones se realizaban siempre que la enfermedad no fuera mal de
bubas o producto de «cuchilladas», idea comin a otros gremios como el de la
seda en el caso de Granada. En caso de muerte de un maestro, el taller podria
seguir abierto por la viuda de éste, especificindose en Sevilla que serfa inme-
diatamente cerrado si contraia nuevo matrimonio con alguna persona ajena al
gremio®.

se trata de una decision politica para acelerar la conformacion y ampliacion del gremio. Cfr.
Maquivar, M. C., op. cit,, pp. 138 y 148.

7 Incluso, una vez aprobadas las Ordenanzas se comienzan a incumplir casi de inmediato lo
que obliga a que en 1605 el veedor de la ciudad Bartolomé de Moya, oficial de carpinteria, pro-
testara ante la Audiencia de México porque el Cabildo autorizaba a personas sin examinar a abrir
tiendas por un periodo de seis meses que después se iba dilatando. La Audiencia fall6 a favor del
gremio obligando al Cabildo a cumplir las Ordenanzas.

% ORDENANZAS de Sevilla, fol. 149 r.
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En el caso de Nueva Espana creemos que el nimero bajo de oficiales resta-
ba poder econémico al gremio, reduciéndose su proteccionismo a las viudas
que podian mantener la tienda abierta contratando un oficial que la regentara
en México. En el caso de Puebla se permitia su funcionamiento durante dos
anos después de la muerte del esposo sin necesidad de contratar a ningtn ofi-
cial. En Sevilla no existia limite de tiempo pudiendo la interesada disfrutar de
las ventajas de las ordenanzas «..no casandose y viviendo castamente...», cOmo
se indicoé anteriormente.

Otra cuestion también regulada por la estructura gremial era la compra de
madera. Toda la que llegaba a una ciudad era marcada por los Alarifes y ven-
dida en un lugar especifico, penindose la reventa. Asi, en Sevilla eran cuatro
carpinteros elegidos anualmente para la compra y el reparto de la madera entre
los oficiales examinados, concediéndose el doble de materia prima a los maes-
tros casados respecto a los solteros. En el caso de Granada el lugar elegido era
el Arenal (desde la Puerta del Rastro a la de Bibataubin) y procedia de las sie-
rras de Huéscar, Segura, Cazorla, Alhama y Carril de Almunécar. En Malaga,
debido a la ausencia de masas forestales en el entorno, se detecta el envio de
zonas tan alejadas como Galicia, aunque también se remiten, via maritima, des-
de Lorca y Cartagena. En el caso de Puebla de los Angeles solo se autoriza la
plaza como lugar de venta publica y solo después de tres dias de exposicion
con aviso al Veedor de la ciudad para que lo comunicase a los oficiales, se
podia vender la madera a particulares o regatones (minoristas).

LA ARQUITECTURA RELIGIOSA

Con respecto al Reino de Granada, la historiografia ha dado monografias
importantes y articulos de no menos interés, aunque queda documentacion de
archivo por analizar y estudios de edificaciones por hacer. No obstante, los tra-
bajos realizados hasta el momento permiten acercamientos a la cultura mudéjar
del siglo XVI con un alto grado de rigor cientifico®.

#  Sobre el Mudéjar granadino, Cfr. Henares Cuéllar, Ignacio y Lopez Guzmadn, Rafael.

Arquitectura Mudéjar Granadina. Granada, Caja de Ahorros, 1989. Me parecen muy importantes
los articulos y referencias que sobre el tema ha publicado José Manuel Gémez-Moreno; Cfr.
Gomez-Moreno Calera, J. M. La arquitectura religiosa granadina en la crisis del renacimiento
(1560-1650). Granada, Universidad, 1989; EI Mudéjar granadino, En: AA.VV. Mudéjar
Iberoamericano. Del Islam al Nuevo Mundo», Madrid, Lunwerg-El legado Andalusi, 1995, pp. 143-
155; Identidad del Arte Mudéjar y su desarrollo en Granada, En AA.VV. El mudéjar en Almeria.
Jornadas Europeas de Patrimonio-2000». Almeria, Junta de Andalucia, 2001, pp. 9-30; v,
Arquitectura religiosa en la Didcesis de Guadix-Baza. Siglos XVI-XVII. En Cortés Pefa, A. L., Lopez-
Guadalupe, M. L. y Lara Ramos, A. (eds.), dglesia y sociedad en el Reino de Granada (siglos XVI-
XVID». Granada, Universidad, 2003, pp. 411-453.
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En lo que se refiere al Mudéjar en América la historiografia ha sido mas par-
ca, lo que no disminuye su importancia®*. De hecho los mejores trabajos supo-
nen en la actualidad principalmente intuiciones y vias de investigacion que ain
tienen que desarrollarse. Pensemos, en este sentido, como condicionante pri-
mero, la extensa geografia americana y me estoy refiriendo a una parte del
nuevo continente que es el que corresponde a los virreinatos del siglo XVI:
Nueva Espana y PerG’.

A nivel de arquitectura religiosa el sentido urbanistico de la misma varia
entre el Reino de Granada y América, no la conceptualizacion ideoldgica y los
intereses de catequizacion y aculturacion. En Granada el programa de parro-
quiales tenfa como objetivo marcar con su volumen, modulo constructivo y pre-
sencia urbana la nueva situacion religiosa y, a la vez, juridico-politica. La ocu-
pacion de la vieja arquitectura de mezquitas o el solar de las mismas quedaba
ampliamente modificado por la elevacion de la construccion, la torre de cam-
panas y los ambitos internos que eludian los sah o patios de la construcciones
islamicas; aunque, en ocasiones podrian haberse redefinido los espacios abier-
tos como cementerios. Ahora bien, la traza urbana organica de cardcter islami-
co se mantiene y, como he senalado, es la volumetria nueva la que se impone
sobre el caserio.

En el caso americano los procesos urbanisticos y las edificaciones religiosas
corren paralelas. La mayor parte de las veces se trazan ciudades de nueva plan-
ta siguiendo esquemas ortogonales, predominando la cuadricula. Cuando estas
urbes se definen sobre asentamientos prehispanicos estos quedan totalmente
redefinidos (Cuzco seria el ejemplo mas significativo). La iglesia, conjuntamen-
te con otras instituciones como el Cabildo, ocuparan su solar en la plaza mayor
con espacio suficiente para disenar un proyecto de nueva planta sin condicio-
nantes constructivos ni espaciales previos.

Ahora bien, independientemente de la traza urbana diferenciada en el Reino
de Granada y en América, las opciones espaciales de las iglesias que cubren la
geografia de los nuevos territorios seran similares. La mayor parte responden al
esquema de nave Unica con capilla mayor diferenciada. En ocasiones, general-

¥ La valoracion de esta historiografia se puede consultar en Lopez Guzman, Rafael.

Arquitectura Mudéjar. Del sincretismo medieval a las alternativas americanas. Madrid, Catedra,
2000, pp. 42-62.

' Aunque tedricamente el dominio de Espana era sobre la totalidad del territorio americano

a excepcion de Brasil, la realidad es que el virreinato de Nueva Espana comprendia la actual
Republica de México, los paises centroamericanos y las islas del Caribe. El virreinato de Nueva
Castilla o del PerG abarcaba desde Panama hacia el Sur (Colombia, Venezuela, Ecuador, Pera,
Bolivia, Paraguay, Uruguay y parte de Chile y Argentina). No todos los territorios de la actual
nomenclatura politica estaban perfectamente controlados por los virreinatos.
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mente cuando se trata de asentamientos de mayor importancia en el Reino de
Granada se recurrira al modelo sevillano de tres naves, la central cubierta con
armadura de limas y las laterales con colgadizos, separando la capilla mayor
que se resuelve bien con ricas armaduras de lazo o con boévedas baidas o de
cruceria. En el caso americano responderdn a este sistema basilical los proyec-
tos de catedrales que, en ocasiones, como México o Lima (capitales virreinales)
seran sustituidas por proyectos renacentistas posteriores. En cambio ciudades
secundarias mantendridn y enriquecerdn, en algunos casos, sus espacios mudé-
jares como los casos de Cartagena de Indias (Colombia), Quito (Ecuador), Coro
(Venezuela) o Tunja (Colombia).

Logicamente todas estas construcciones americanas estin condicionadas con
la existencia de una importante masa forestal en los ambitos que estudiamos lo
que significaria un ahorro de costos y, a la vez, una continuidad con sistemas
constructivos prehispanicos que predisponian la reconversion de indigenas
expertos en trabajos lignarios y, lo que es mas importante, el conocimiento de
los comportamientos de las especies arboreas desconocidas para los carpinteros
llegados de la Peninsula Ibérica.

Todo este programa constructivo, que unifica formal y culturalmente los
territorios americanos y granadinos, esta basado en la utilizacion del concepto
de Patronato Real. De hecho la Monarquia a través de sus funcionarios, tanto
eclesiasticos como seglares, impone una serie de normativas. En el caso del
Reino de Granada nos sirven de ejemplos las propuestas arquitectdnicas que
envia el dean de la Catedral de Almeria, don Pedro Fajardo, al marqués de los
Vélez dando normativas de como deberia construir las iglesias de sus territorios.

El 12 de julio de 1512 se fecha el siguiente documento referido a la iglesia
de Vélez-Blanco: «Que sea de una nabe de treynta e tres pies de ancho e cien-
to e cinco de largo, de los quales a thener la capilla treynta e tres pies y el arco
dos pies. El cuerpo de la yglesia sesenta pies. Han de ser las paredes de tres
pies de grueso de manposteria e tenga la yglesia treynta de alto. A de ser arma-
da de su armadura de pino, la capilla por sy ochavada e la yglesia por sy de
su armadura de pino. Las tirantes que tengan medio pino de gordo e los estri-
bos pino entero los pares, seys de un pino. E derribar la torre vieja que estd
fecha e fazerla junto con el flasce del arco toral de manera que quede debaxo
una capilla para pila de bautizar. Tejar la yglesia muy bien con sus alas de
ladrillo, blanquear aquella de dentro e rebocalla de frente. Costard acabada la
dicha yglesia dozientas e cinquienta mill mrs.»*.

#  Pérez Boyero, Enrique. La construccion de las iglesias en el Marquesado de los Vélez. En

AAVV. «Actas del VI Simposio Internacional de Mudejarismo». Teruel, Instituto de Estudios
Turolenses, 1995, p. 813.
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Como vemos se describe perfectamente el modelo de iglesia de nave Gnica
frecuente en el Reino de Granada, incluso con evaluacion econdmica. Pero
nuestro dedn también da otras opciones espaciales al mismo marqués, ahora
para la iglesia de Cuevas de Almanzora: «De tres nabes, que tenga la de enme-
dio beynte pies de ancho e las de los lados treze pies e tenga de largo ochen-
ta pies. An de ser las paredes desta manera: que entre soga fasta lo firme e ten-
ga de manposteria de piedra e ladrillo encima del suelo seys pies de alto, de
mescla de cal, medio por medio, e encima del ¢cimiento susodichos sus paredes
de rafas y tapias. E a esquinas con que en el esquina de los pies vaya una torre
para campanario que tenga treynta pies de alto, con su ventanaje y tejado, de
diez pies de hueco la dicha torre. E en la parte del altar se faga una sacristanya
de diez pies en ancho e quinze de largo. La division de las naves a de ser de
arcos e pilares de ladrillo sobre sus c¢anjas, que suban de altura los arcos veyn-
te e cinco pies e encima dellos se faga una armadura de pino bien estribada e
ayuntada y entablada. E desta armadura susodicha an de venir dos colgadizos
en cada nave, el suyo atados con armadura de madera de pino bien entablados
por manera que el tejado e toda la yglesia venga a dos aguas con quatro alas
de ladrillo alrededor e todo cabo. E blanquear la yglesia de dentro e de fuera.
E poner pila de bautizar. Costa la yglesia dozientas e veynte mill mrs.»*.

Este modelo de tres naves estd relacionado con la tipologia imperante en
Sevilla que también estd representada suficientemente en los territorios de
Andalucia oriental. Pero lo interesante es lo que se deriva del concepto de pro-
grama constructivo y unidad formal.

Lo mismo podemos deducir de las intervenciones en América que contratan
distintos funcionarios del virreinato, no siempre religiosos. En el caso de
Colombia suelen ser Oidores de la Audiencia de Bogota*. Es mds, estos con-
tratos se realizan como motivo de alguna visita y se elaboran trazas conjuntas
para varias iglesias que se encargan a un mismo grupo de alarifes, general-
mente espanoles que son ayudados por indigenas que, ademads, les sirven los
materiales.

Por ejemplo, en 1590 los carpinteros Juan Lopez y Juan Gomez y el albaiil
Juan Jiménez contratan la realizacion o terminacion de 16 templos en la region
de Chucuito junto al lago Titicaca (Pert). A los dos carpinteros se les docu-

¥ Ibidem, p. 814.

34

El caso de la Audiencia de Nueva Granada estd siendo, en estos momentos, objeto de una
tesis doctoral que dirijo sobre dglesias doctrineras» en la Universidad de Granada. La investigado-
ra Guadalupe Romero Sidnchez ya ha presentado su trabajo de investigacion dentro del programa
de doctorado sobre el tema dglesias doctrineras en Nueva Granada. Noticias Documentales» en
septiembre de 2004.
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menta en 1592 en Juli y a Juan Jiménez en Copacabana®. Estas iglesias de
pueblos de indios ocultan las maderas rollizas de sus sencillos esquemas de
par y nudillo, con pinturas que imitan textiles continuando los programas
murales, reservando la madera escuadrada para las armaduras de las capillas
mayores, potenciando, de esta forma, la jerarquia e importancia litGrgica del
espacio. Son casos representativos Andahuailiyas y Huaro en el entorno de
Cuzco.

EL cAsO DEL PoTOSI

Ahora bien, por su excepcionalidad y resultados estéticos tenemos que sena-
lar la Villa Rica de Potosi®. Geograficamente se asienta en un entorno casi
desértico a 4.070 metros de altura. Las masas forestales no existen en las cer-
canias, lo que obliga a traer la madera desde los valles de Pilaya o de Padcaya
(alrededor de trescientos kilometros) e, incluso, cuando se trataba de grandes
vigas podian llevarse incluso de Centroamérica que desembarcaban en el puer-
to de Arica. Esto supone, evidentemente, un aumento de los costes productivos.
Pero la Villa Rica tiene en su propia denominacion capacidad econémica para
asumir proyectos espaciales y constructivos que unifican los virreinatos artisti-
camente. Destacan las iglesias de los conventos de Santa Teresa, de la Merced
y de Santo Domingo.

La iglesia de la Merced, construida entre 1570 y 1620, conserva en su interior
la armadura de par y nudillo mas importante de Potosi. En ella todo el almiza-
te se cubre de lazo de ocho y los pares se apeinazan en los arranques y luga-
res intermedios”. En cuanto a la de Santo Domingo hemos de senalar que la
existente obedece en buena parte a las transformaciones realizadas en el primer
tercio del siglo XVIII. No obstante, el primer proyecto estd terminindose en los

¥ Gutiérrez, Ramoén et alii. Arquitectura del altiplano peruano. Buenos Aires, Libros de
Hispanoameérica, 1986, pp. 78-79.

% Sobre Potosi, Cfr. Chacon Torres, Mario. Arte Virreinal en Potosi. Sevilla, Escuela de
Estudios Hispano-Americanos, 1973; Gutiérrez, Ramoén (Coordinador). Potosi. Un centro minero
Patrimonio de la Humanidad. Madrid, Fundacion Carolina, 2003; y, Mesa, José de, y Gisbert,
Teresa, Monumentos de Bolivia. La Paz, Editorial Gisbert, 2002.

77 Pedro Querejazu piensa que intervinieron en su realizacion Lizaro de San Romdn y Alonso
de Gongora, ya que estin documentados que trabajaban en la capilla de Nuestra Sefiora de la
Soledad vy presbiterio de la iglesia entre 1629 y 1630. Cfr. Querejazu, Pedro. EI mudéjar como
expresion cultural ibérica, y su manifestacion en las tierras altas de la Audiencia de Charcas, hoy
Bolivia. En AA.VV. Mudéjar Iberoamericano. Del Islam al Nuevo Mundo». Madrid, Lunwerg, 1995,

p. 258.
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primeros anos del siglo XVII conservandose del mismo dos capillas cubiertas con
armaduras de limas moamares con lazo de ocho en el almizate, la cuales serian
realizadas por Lazaro de San Roman en 1625%. La cubierta de par y nudillo de
la nave y capilla mayor, asi como el magnifico coro con estructura lignaria son
ya del siglo XVIIT¥. La mas tardia de las tres conventuales citadas es Santa Teresa
(1692) que mantiene una nave Unica con arco toral. La armadura es de par y
nudillo con la tablazéon pintada con elementos florales.

Ya en el entorno de los barrios indigenas, la iglesia de Copacabana reunia a
los procedentes de la zona del lago Titicaca. Alli se construy6 una de las parro-
quiales mas monumentales de la ciudad con planta de cruz latina y magnificas
cubiertas de par y nudillo de tradicion mudéjar. Sobresale la boveda lignaria del
crucero que presenta casetones siguiendo modelos serlianos. No olvidemos, en
este sentido, que cuando tratamos el tema de gremios, los geométricos ameri-
canos tenfan que trazar una cubierta «de media naranja de lazo lefe o de arte-
sones». Toda la carpinteria es obra del maestro local Lucas Hernandez que falle-
cia en 1685,

Ademais de los ejemplos conservados en la actualidad, los archivos delatan
una presencia mayor de obras con caracteristicas mudéjares. Destaquemos la
catedral vieja (sustituida a principios del siglo XIX), la iglesia del convento de
Santa Monica o las parroquiales de San Cristobal, La Concepcidn, San Juan, San
Martin, San Sebastidn y San Pedro™.

LA ARQUITECTURA DOMESTICA

En lo que se refiere a la arquitectura doméstica las similitudes también pue-
den ser evidentes pero, en este caso, se parte de realidades historicas diferen-
tes. En el Reino de Granada se produce un proceso de ocupacion lento aten-
diendo al mantenimiento de la poblacion musulmana, convertida en mudéjar, vy,
a partir de 1501, tras la conversion forzosa denominada morisca. Estos natura-

% Estas capillas son la denominada «Dulce Nombre de Jests), en el lado del Evangelio, y la

otra situada en el lado de la Epistola. Se dice en los documentos que se siga da labor que estd el
de la sacristia de la iglesia mayor, de esta villa, y con las mismas molduras...». También hay que
senalar que la capilla mayor estuvo cubierta con una armadura de lazo y pinas realizada en 1625-
26 por Juan de Andrada, desaparecida en las transformaciones del siglo XVIII. Cfin Chacon Torres,
M., op. cit., pp. 184-187.

¥ Cfr. Mesa, José de, y Gisbert, Teresa, op. cit., p. 127.

0 Chacon Torres, M., op. cit., pp. 241-242.

. Cfr. Mesa, José de, y Gisbert, Teresa, op. cit., pp. 117-155.
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les siguen ocupando sus viviendas con excepciones como Guadix o Granada
donde se mueven dentro de la ciudad conformiandose morerias.

En Guadix, conquistada por Capitulacion en 1489, los cristianos ocuparon la
Alcazaba y restauraron al culto cristiano aquellas mezquitas que pudieron haber
sido iglesias mozarabes. El resto de la urbe siguié con su distribucion historica
de musulmanes y judios*. Ahora bien, el descubrimiento de un intento de rebe-
lion en 1490, llevo a Fernando el Catdlico a romper el documento capitular y
expulsar a los musulmanes del centro de la ciudad, bien a las alquerias y pue-
blos cercanos o al arrabal de Zocomara que se convirti6 en moreria. Los judi-
os tuvieron las mismas opciones. El sector nobiliario emigré a Granada, atn sin
conquistar, o a «allende», las clases menos favorecidas tuvieron que aceptar la
nueva situacion. La poblacion se renovo con cristianos venidos de otras zonas
que se repartieron las propiedades inmobiliarias de la medina islamica®.

En Granada en 1498 don Hernando de Zafra, Secretario de los Reyes
Catolicos y una de las autoridades del cuatripartito que gobernaba la ciudad®,
pactd con los musulmanes granadinos la remodelacion demogrifica con la ins-
talacion de dos morerias. La mayor parte se trasladaria al Albayzin desalojando
a los posibles habitantes cristianos y 500 vecinos musulmanes constituirian la
segunda dentro de la medina en torno a la mezquita mayor. En este caso se
especifica que el grupo esté compuesto por mercaderes, tratantes y oficiales,
senalandose entre estos ultimos que «queden algunos buenos oficiales de car-
pinteria e albanileria...»”.

Los moriscos, por tanto, mantienen sus viviendas tradicionales de época
nazari que sufrirdn a lo largo del siglo XVI transformaciones relacionadas con
el mantenimiento cotidiano o los cambios de funciones, nimero o habitos

* Cfr. Garrido Garcia, C. J., La organizacion de las comunidades moriscas urbanas en el rei-
no de Granada: el caso de la ciudad de Guadix. Miscelinea de Estudios Arabes y Hebraicos.
Seccion Arabe-Islam», vol. 53 (2004), pp. 129-142.

B ¢fr. Asenjo Sedano, Carlos. Guadix, la ciudad musulmana del siglo XV y su transforma-

cion en la ciudad neocristiana del siglo XvI. Granada, Diputacion, 1983, pp. 235-248.
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Este cuatripartito estaba formado por el arzobispo Fray Hernando de Talavera, el capitin
general del reino don Thigo Lopez de Mendoza, Conde de Tendilla, el corregidor don Andrés
Calderén y el citado don Hernando de Zafra.

5 Galan Sinchez, Angel y Peinado Santaella, Rafael. Hacienda regia y poblacion en el reino
de Granada: la geografia morisca a comienzos del siglo XvI, Granada, Universidad, 1997, pp. 62-
63. Este documento se ha expuesto en la reciente exposicion conmemorativa de la muerte de
Isabel la Catdlica que ha tenido lugar en el Hospital Real de Granada (27, noviembre, 2004-20,
enero, 2005), Cfi. Catdlogo de la Exposicion: Los Reyes Catolicos y Granada, Madrid, Sociedad
Estatal de Conmemoraciones Culturales, 2004, pp. 359-360.
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familiares. En paralelo, los nuevos colonos llegados de los territorios castella-
nos ocupan viviendas que han quedado libres en la Juderia tras la expulsion
de sus vecinos o la emigracion de aquellos mudéjares que no aceptaron la
conversion de 1501. Esta nueva poblacion se adapta a construcciones pree-
xistentes que irdn transformando paulatinamente para adaptarlas a sus condi-
cionantes especificos que, en general, suponen una mayor necesidad de espa-
cio. La solucion consiste en la apropiacion de edificaciones o solares
colindantes dando lugar a viviendas irregulares o, sobre todo en el ambito
aristocratico, a la construccion de nuevos edificios que constituyen, hoy dia,
uno de los conjuntos palaciegos, en el caso de la ciudad de Granada, mas
importantes de nuestro siglo XVI.

En estas soluciones senoriales no faltan los exteriores renacentistas que evo-
lucionan a lo largo del quinientos desde programas decorativos centrados en
las portadas a disenos que unifican el conjunto de las fachadas. Los interiores
resueltos en torno a patios que aumentan su tamafio con respecto a las vivien-
das y palacios nazaries, permiten arquerias sobre columnas de marmol blanco
de Macael (Almeria) o de piedra gris de Sierra Elvira (canteras situadas en las
cercanias de Granada), en un tono evidentemente clasicista. Los tratamientos
mudéjares se encuentran en las galerias de madera del piso alto con pies dere-
chos, zapatas y colgadizos sobre canes. El diseno de estos elementos lignarios
nos permite, ademds, la clasificacion cronologica de estas construcciones. Mas
en el interior las salas se cubren con alfarjes con toda la decoracion propia de
labor de menado (chillas y alfardones) y, en algunos casos, con pinturas zoo-
morfas (semisétano del Palacio de los Coérdoba y zaguin de la Casa de los
Tiros). No obstante, los mejores resultados en cuanto a cubiertas estin en las
estancias principales de los pisos superiores con armaduras decoradas con
lazos, pinas y bovedillas de mocarabes con dorados, colores, inscripciones y
heraldicas familiares.

Otro de los elementos caracteristicos de estas viviendas que, ahora si, rom-
pen radicalmente con la tradicion nazari, son las cajas de escalera. Las dife-
rencias de uso entre la planta baja y alta de una vivienda musulmana des-
aparecen en el siglo XVI granadino. Ahora, las estancias principales ocupan el
piso superior donde, ademas, se abren los balcones desde donde se presen-
cian las actividades publicas que tienen como escenario la calle. Ello supone
la necesidad de una amplia escalera que permita una comunicacién protoco-
laria, digamos semipublica, frente a la funcionalidad privada y restringida de
la escalera de la vivienda islamica sin desarrollo arquitectonico de interés. Es
mas estas nuevas cajas de escalera sobresalen, en ocasiones, de las crujias
generales de la edificacion y se cubren con las mas ricas techumbres de la
casa. Nos sirven como modelos la Casa de Castril, el palacio de los Agreda o
la Casa de los Pisas.
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Cuando pasamos a América volvemos a encontrar la casa en torno a patio.
Estructura de profundas raices mediterraneas que se adapta perfectamente a la
climatologia del nuevo continente. Las limitaciones espaciales no suponen nin-
gun problema en las ciudades trazadas a cordel y regla con los solares particu-
lares bien definidos y con metros mas que suficientes. Ahora bien, en la cons-
truccion se recurrird a técnicas de tradicion mudéjar, sobre todo carpinteria. Las
galerias lignarias con pies derechos y zapatas vuelven a funcionar como ele-
mentos de comunicacion y las habitaciones se cubren con armaduras. No obs-
tante, estas seran mas pobres que las granadinas con senaladas excepciones. La
ausencia de lazo permite romper con la proporcion de «calle y cuerda» y, a
medio plazo, la pérdida de valores mudéjares y la decadencia de las técnicas.
Si una de las consideraciones estéticas de las armaduras esta en la exhibicion
de su perfeccion técnica haciendo visibles todos sus miembros, en América la
falta de pericia llevara a buscar soluciones alternativas como serd el oculta-
miento de los sistemas constructivos. La manera de hacerlo serd diferente a lo
largo de la geografia de los virreinatos. En Michoacan (México) la tablazon se
realiza por la parte de los papos de las vigas estructurales permitiendo espacios
planos que se completan pictoricamente. En Colombia se denomina a este tipo
de cubiertas, en los casos de la arquitectura civil, embarradas; siendo las mas
significativas las correspondientes a las casas del Escribano y del Fundador en
Tunja®.

Indudablemente, a nivel formal existen notorias diferencias entre el mudéjar
granadino y el americano. No obstante, las razones de su definicion y la nece-
sidad de empleo de técnicas constructivas precisas permiten situar este parale-
lismo vy, sobre todo, mostrar la riqueza de soluciones que se realizaron duran-
te el siglo XVI en el Reino de Granada y América y que se continuaron, en el
XV1I, a lo largo del nuevo continente.

46

Pensemos, por ejemplo, que las manzanas en la traza de Puebla de los Angeles (México)
tenian 180 x 90 metros y que el repartimiento de solares otorgaba a cada propietario un cuadra-
do de 45 x 45 metros, es decir 2025 metros cuadrados. Espacio sorprendente si lo comparamos
con la dificultad constructiva sobre las viviendas predefinidas de la ciudades nazaries.

7 Sobre Tunja, Cfr. Morales Folguera, José Miguel. Tunja. Atenas del Renacimiento en el
Nuevo Reino de Granada. Malaga, Universidad, 1998.
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Fig. 1. Granada. Colegiata de El Salvador. Vista general.
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Fig. 2. Proyecto de la iglesia de Vélez-Blanco (Almeria). 1512. (Dibujo de Bernardino Lindez)
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Fig. 3. Proyecto de la iglesia del Cuevas de Almanzora (Almeria). 1512. (Dibujo de Bernardino Lindez)
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Fig. 4. Fifiana (Almeria). Iglesia de la Encarnacién. Interior.
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Fig. 5. Guadix (Granada). Iglesia de Santiago. Interior.

,

Fig. 6. Antequera (Mélaga). Colegiata de Santa Maria. Interior.
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Fig. 7. Tlahuelilpan del Campo (México). Esquema de la iglesia (Dibujo de Juan Benito Artigas).
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Fig. 8. Tlaxcala (México). Armadura de la iglesia de San Francisco.
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Fig. 10. Tunja (Colombia). Armadura de la capilla mayor de la iglesia de San Francisco.
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Fig. 11. Chiapa del Corzo (México). Interior de la iglesia de Santo Domingo.
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Fig. 12. Esquema de iglesia doctrinera en Colombia (dibujo de Alberto Corradine).
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Fig. 13. Séchica (Colombia). Vista exterior de la iglesia doctrinera.

Fig. 14. Sutatausa (Colombia). Vista exterior de la iglesia doctrinera.

[ 287 ]



RAFAEL LOPEZ GUZMAN

Fig. 16. Andahuayliyas (Perd). Vista general de la Capilla Mayor.
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Fig. 18. Cartagena de Indias (Colombia). Catedral. Interior.
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Fig. 19. Coro (Venezuela). Planta de la Catedral.
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Fig. 20. Coro (Venezuela). Catedral. Interior.

Fig. 21. Potosi (Bolivia). Vista general del Cerro Rico.
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Fig. 22. Potosi (Bolivia). Interior de la iglesia de la Merced.

Fig. 23. Potosi (Bolivia). Interior de la iglesia de Santa Teresa.

[292]



EL MUDEJAR DE GRANADA Y SU PROYECCION EN AMERICA

Fig. 24. Granada. Casa de Castril. Cubierta de la Escalera.
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Fig. 25. Cartagena de Indias (Colombia). Sala principal del primer piso del Palacio del Marqués de Valdehoyos.

L

Fig. 26. Coro (Venezuela). Casa de los Sefiores de Arcaya. Exterior.
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Fig. 27. Tunja (Colombia). Estancia principal de la Casa del Fundador.
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GONZALO M. BORRAS GUALIS

ESTRUCTURA Y DECORACION EN LA ARQUITECTURA MUDEJAR ESPANOLA

En esta leccion' se van a considerar, con cardcter de ejemplos, algunas de
las estructuras mas singulares de la arquitectura mudéjar aragonesa, datables
entre los siglos XIII y XVI, de las que unas, como la tipologia de iglesia-fortale-
za, son de origen cristiano, mientras otras, como las estructuras de determina-
das torres-campanario y de los cimborrios de las catedrales son de raigambre
islamica. Sin embargo tanto en las estructuras de origen cristiano como en las
de origen islamico se detectan transformaciones fundamentales respecto de los
modelos seguidos, cambios que constituyen una genuina aportacion de la
arquitectura mudéjar, por lo que no debe considerarse un mero producto de la
exaltacion castiza sino un atinado juicio critico la valoracion de Marcelino
Menéndez Pelayo sobre el arte mudéjar cuando afirma que es «el Gnico tipo de
construccion peculiarmente espanol de que podemos envanecernos».

Bastantes estudiosos de la arquitectura mudéjar, desde Vicente Lampérez
hasta nuestros dias, marcados por el pensamiento estético occidental, han sido
propensos a sobrevalorar la importancia de lo estructural en la arquitectura
mudéjar, unas estructuras que por otra parte siempre se han asignado al arte
occidental cristiano. Baste como prueba esta apreciacion de Lampérez: «El
caracter general de la arquitectura mudéjar aragonesa, en su rama religiosa, es
fidelidad a la gotica en cuanto a la disposicion y estructura, y la mayor brillan-
tez y fantasia en los elementos accesorios y en la decoracion y el color. En
esta percepcion queda bien patente el caricter principal que se concede a la

' Agradezco a la profesora Maria del Carmen Lacarra Ducay, directora de la catedra «Goya»

de la Institucion «Fernando el Catdlico» su amable invitacion para participar en este curso sobre
Arte mudéjar de Aragon, Leon, Castilla, Extremadura y Andalucia. Por lo que atane a los conte-
nidos de esta leccion, que se publica sin notas criticas, puede verse la nota bibliografica que se
incluye al final.
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estructura frente a la posicion secundaria que ocupa la decoracion en el pen-
samiento de Lampérez y de sus seguidores.

Por el contrario la valoraciéon estética de lo estructural ha sido siempre muy
relativa en la tradicion oriental isldmica, mientras que por otra parte los ejem-
plos de estructuras de origen isldmico en la arquitectura mudéjar son bastante
numerosos, mucho mas de lo reconocido por la historiografia clasica.

Por todo ello, y a fin de comprender mejor el alcance exacto del anilisis
estructural de la arquitectura mudéjar asi como de las tesis que se mantienen
en esta leccidon, es preciso iniciarla con una breve consideracion sobre el con-
cepto de arte mudéjar del que parte el autor, ya que en dicho contexto los tér-
minos de decoracion y estructura tienen un valor y un significado muy dife-
rentes al del canon establecido para la arquitectura occidental europea.

El término mudéjar aplicado al arte fue utilizado por vez primera en el ano
1859 por José Amador de los Rios en su discurso de ingreso en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid sobre EI estilo mudéjar
en arquitectura, un libro que es considerado como fundacional para la historia
del arte mudéjar. Con el término mudéjar los historiadores del arte denomina-
mos la pervivencia del arte islamico en la Espana cristiana, un fenbmeno social
y artistico privativo de la historia y de la cultura espanolas.

La historia de Espana durante la Edad Media se caracteriza por la presencia
y dominio politico del Islam a partir del ano 711 y por la consiguiente y lenta
recuperacion cristiana del territorio de Alandalts entre 1085, afio de la capitu-
lacion de Toledo ante Alfonso VI de Castilla y 1492, fecha en que los Reyes
Catolicos culminan la conquista del reino nazari de Granada. Las circunstancias
politicas, sociales y culturales de la Espana medieval fundamentan la existencia
del arte mudéjar; los principales factores que permiten explicar la creacion y las
vias de desarrollo del arte mudéjar en la Espana cristiana son precisamente la
asimilacion cultural de los moros vencidos —los mudéjares—, asi como la fasci-
nacion de los cristianos ante los monumentos islamicos de las ciudades con-
quistadas, con los alcizares musulmanes transformados en palacios de los reyes
cristianos y con las mezquitas aljamas purificadas y consagradas como catedra-
les e iglesias, junto con las relaciones culturales que se mantendrin con los
territorios de Alandalts todavia no conquistados, en especial con el reino naza-
ri de Granada.

Tales circunstancias politicas, sociales y culturales hicieron posible el
nacimiento y desarrollo del arte mudéjar, que puede definirse como el resulta-
do de la confluencia de dos tradiciones artisticas, la islamica y la cristiana, un
encuentro que da lugar a una expresion artistica nueva y diferente de los ele-
mentos islamicos y cristianos que la integran, como ya aprecidé Guillermo
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Guastavino. El arte mudéjar se sitia culturalmente como un enclave entre el
arte islamico y el arte cristiano. Por ello el mudéjar constituye la manifestacion
artistica mas genuina de la Espana cristiana medieval, la auténtica expresion del
pensamiento plastico de una sociedad en la que conviven cristianos, mudéjares
y judios. Es la expresion artistica de la Espana medieval, crisol de tres culturas.

Si todas las manifestaciones artisticas utilizan un lenguaje formal, que ha de
ser caracterizado con precision con el fin de facilitar la adscripcion de cualquier
obra a una época y a un estilo determinados, en el caso del arte mudéjar las
discrepancias en el andlisis y valoracion de los elementos formales que integran
esta nueva expresion artistica, procedentes unos de la tradicion islamica y otros
de la tradicion occidental, han dificultado su caracterizacion artistica, lo que ha
provocado fuerte controversia sobre el caricter mudéjar de determinados
monumentos.

En realidad el mudéjar se caracteriza desde el punto de vista formal por la
conjuncion de elementos artisticos tanto cristianos como islamicos. Ya en el dis-
curso fundacional, arriba mencionado, Amador de los Rios utilizaba expresiones
tan brillantes para caracterizarlo como «maridaje de la arquitectura cristiana y de
la ardbiga», «singular consorcio», «prodigiosa fusion entre el arte de Oriente y el
arte de Occidente» y otras similares. Pero desde Amador de los Rios los estu-
diosos se han dedicado a una diseccion de laboratorio para cuantificar y valo-
rar dichos elementos artisticos por separado, en lugar de insistir en el caricter
de sintesis de estos elementos formales cristianos y musulmanes, que da lugar
a una nueva expresion artistica, diferente de los elementos que la integran. Tal
actitud analitica y disgregadora ha danado profundamente la comprension del
arte mudéjar. Que el historiador no separe lo que el arte ha unido.

En un ajustado andlisis de los elementos formales del arte mudéjar ha de
ponerse el acento al menos en dos aspectos: la primacia de la ornamentacion,
por un lado, y la pervivencia de estructuras derivadas del arte islamico, por
otro. Respecto de la ornamentacion no parece necesario insistir en que ésta
constituye el principio esencial de todas las manifestaciones artisticas del Islam;
tanto la arquitectura como los mas diversos objetos islamicos van ornamenta-
dos, revestidos de decoracion, cualquiera que sea la escala o el material emple-
ados. Por esta razéon en el arte mudéjar ha pervivido el factor mas esencial del
arte islamico, lo decorativo, que no ha de considerarse secundario sino, bien al
contrario, sustantivo y principal.

Pero en el andlisis de la ornamentacion mudéjar no hay que atender tan
solo al registro de los motivos formales de tradicion islimica, tales como los
elementos vegetales estilizados —el ataurique—, los elementos geométricos
—Ilos lazos y las estrellas— y los elementos epigraficos arabes —cuficos o nes-

.

jles—. Es tan importante o mas tener en cuenta los principios compositivos de

[ 299 ]



GONZALO M. BORRAS GUALIS

la ornamentacion islamica, tales como los ritmos repetitivos, la tendencia al
revestimiento total de la superficie, o el disefo que utiliza patrones sin limi-
tes espaciales.

Precisamente la gran versatilidad y la enorme capacidad de asimilacion for-
mal del arte mudéjar, que son actitudes creativas transmitidas por el arte isla-
mico, van a permitir incorporar al repertorio ornamental mudéjar una rica varie-
dad de motivos procedentes del arte cristiano —asi, toda la flora naturalista
gotica, por ejemplo—. Estos motivos ornamentales de tradicion cristiana reciben
en la expresion artistica mudéjar un distinto tratamiento y composicion, de
acuerdo con el sistema ritmico de la tradicion islamica.

Por lo que se refiere a las estructuras de origen islamico bastard con men-
cionar ahora los dos ejemplos que se van a analizar en esta leccion: el de las
torres-campanario, formadas en su parte inferior por un cuerpo con disposicion
de alminar al que se le ha superpuesto en la parte alta un campanario cristia-
no y el de los cimborrios de las catedrales aragonesas, volteados sobre trompas
y cubiertos con el sistema de arcos entrecruzados de raigambre cordobesa.

En cuanto a los elementos cristianos del arte mudéjar, con frecuencia sobre-
valorados en la historiografia tradicional, ha de tenerse en cuenta que los
comanditarios del arte mudéjar son en su mayoria cristianos y por lo mismo
tanto las funciones arquitectonicas como las tipologias subsiguientes son cristia-
nas. Existe, en consecuencia, un predominio de la arquitectura religiosa cristia-
na en el arte mudéjar, con las notables excepciones ya conocidas de las sina-
gogas y de las mezquitas mudéjares.

La valoracion sobredimensionada de las estructuras mudéjares de origen cris-
tiano ha propiciado que algunos estudiosos no admitan el término mudéjar
como adecuado para definir la realidad artistica espanola medieval, diferente de
la europea, ya que, en su opinién, lo que denominamos arquitectura mudéjar
no es otra cosa que arquitectura romdnica o goética hecha en ladrillo, es decir,
una variante en ladrillo de la arquitectura medieval europea, pero sin formas,
ni estructuras, ni tipologias propias. La terminologia de «glesias romanicas de
ladrillo» fue utilizada por vez primera por el historiador Vicente Lampérez y
Romea para referirse al grupo mas antiguo de iglesias mudéjares de las tierras
leonesas y castellano viejas, en localidades como Sahagin, Toro, Arévalo,
Cuellar u Olmedo, entre otras. Con posterioridad varios historiadores, incluido
Fernando Chueca Goitia, han seguido esta tesis de Lampérez, e incluso varios
estudiosos actuales, como Manuel Valdés Fernandez, defienden que la arquitec-
tura mudéjar no es mds que arquitectura medieval de ladrillo.

Pero ya el Marqués de Lozoya argumentd que estas iglesias no podian ser
catalogadas como arquitectura romanica hecha en ladrillo, porque el resultado
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estético final era otra cosa bien distinta del romidnico. Por lo mismo y por lo
que atane a las estructuras mudéjares de origen gotico, como es el caso de la
tipologia de iglesia-fortaleza aragonesa, que aqui se va a considerar, ya defen-
di en 1973, en el homenaje a mi maestro Francisco Abbad, un punto de vista
que todavia hoy puede servir —sin modificarlo un apice— como introduccién
al presente analisis de la estructura de las iglesias-fortaleza mudéjares de
Aragon: « Es obvio que el racionalismo y la légica constructiva del gotico levan-
tino son asumidos por la arquitectura mudéjar aragonesa, sin que por ello se
trate de un trasunto inerte, ya que no se limita a una mera ejecucion en ladri-
llo de féormulas goticolevantinas, sino que las mismas exigencias del material
utilizado y la genuina sencillez de la tradicion constructiva mudéjar seleccionan
las estructuras, integrandolas y articuldndolas en un universo propio».

ESTRUCTURA DE LA IGLESIA-FORTALEZA MUDEJAR ARAGONESA

Dentro del nutrido grupo de iglesias mudéjares aragonesas de una sola nave
con tribunas sobre las capillas laterales adquieren una rotunda personalidad por
su peculiar estructura las llamadas iglesias-fortaleza, denominacion que han
recibido en atencion al fuerte cardcter militar que ofrecen sus compactos vola-
menes exteriores ritmados por torres-contrafuerte.

La planta de estas iglesias es de nave Gnica con el abside recto o plano; esta
planta rectangular configura un espacio interior unitario, amplio y sin obsticu-
los visuales, con aspecto de gran salon y un cierto aire civil. La nave Gnica se
cubre con bovedas de cruceria sencilla de nervios diagonales, quedando estos
tramos enlazados por otros muy cortos y cubiertos con boveda de candn apun-
tado, que se contrarrestan al exterior por torres alojadas a modo de contrafuer-
tes entre las capillas laterales.

La cabecera recta estd formada por tres capillas, cubiertas con boveda de
cruceria sencilla y comunicadas entre si; las tres capillas, con la central algo
mas ancha y elevada, abren a la nave mediante arcos apuntados. Como el res-
to de las iglesias mudéjares de nave Unica, esta dotada de capillas laterales, en
este caso alojadas entre las torres-contrafuerte, y cubiertas con bovedas de
canoéon apuntado, dispuestas en sentido transversal al eje de la nave.

De este modo, por encima de las capillas laterales y de las tres capillas de
la cabecera, circunda el templo una tribuna deambulable, a la que se accede
desde el interior de la iglesia a través de las torres-contrafuerte. Este circuito de
circunvalacion exterior se enlaza en el interior a través del coro alto a los pies.
Este 4andito o tribuna, tan caracteristico, se abre al exterior mediante una gale-
ria de arcos apuntados, mientras que hacia el interior de la iglesia dispone ven-
tanales de iluminacion indirecta, con celosias caladas.
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Sorprende la estructura tan racional y logica de estas iglesias, con los siste-
mas de descarga de empujes y contrarrestos tan sencillamente resueltos y tan
solidamente trabados, en los que las torres-contrafuerte alineadas a ambos lados
de la nave quedan atadas en sentido transversal y longitudinal por las bovedas
de canéon apuntado. Se trata de una creacion genuina de la arquitectura mudé-

jar aragonesa.

De este sistema espacial mudéjar llama poderosamente la atencion la ronda
de tribunas, practicables entre las torres-contrafuerte y enlazadas interiormente
por el coro alto a los pies. Leopoldo Torres Balbas, que se intereso por los ori-
genes de estos pasadizos sobre las capillas laterales, justificaba su aparicion por
necesidades militares. Es obvio situar el precedente formal de estas tribunas en
la arquitectura religiosa medieval y en concreto, en la tipologia de iglesias con
tribunas. Pero aqui se ha producido un cambio de funcion que, en definitiva,
ha modificado la forma; ya no se trata de ampliar la capacidad de la iglesia,
para seguir desde estas tribunas los oficios religiosos, sino de dotar al templo
de una funcionalidad defensiva. Por ello la tribuna se exterioriza, abriéndose
hacia afuera, a la plaza o a la calle, mediante arquerias, mientras que hacia el
interior de la iglesia Ginicamente comunica con estrechos ventanales para ilumi-
nacion, con frecuencia cerrados en todo o en parte con antepechos o con celo-
sias caladas.

Uno de los ejemplos mas antiguos de esta tipologia de tribunas con caracter
militar en la arquitectura mudéjar aragonesa se da en la iglesia de Santiago de
Montalbdn, datable en las primeras décadas del siglo XIV, pero en ella el absi-
de es poligonal de siete lados, como en los arquetipos goticos que le sirven de
modelo. Se trata de una iglesia que pertenece a la jurisdiccion de la orden mili-
tar de Santiago. En todo caso es el precedente mis proximo para la tipologia
que ahora consideramos.

Sin duda alguna fueron las necesidades militares las que contribuyeron a la
cristalizacion de esta tipologia arquitectonica. El hecho de que algunas de estas
iglesias-fortaleza formen parte del conjunto defensivo urbano asi lo corrobora,
como es el caso de Nuestra Senora de la Pefa en Calatayud, que en su estado
actual responde a una remodelacion barroca muy profunda del arquetipo
mudéjar. Sin embargo, en la parte mudéjar no transformada, pueden apreciarse
las tribunas. Hay noticias de que hacia 1343 los parroquianos emprendian la
reedificacion de esta iglesia, para la que en 1347 se concedian indulgencias a
quienes diesen limosnas o hiciesen prestaciones personales para su fabrica. Esta
iglesia de la Pena forma parte del conjunto defensivo de los cinco castillos de
la ciudad de Calatayud.

La consolidacion y difusion de este prototipo de iglesias-fortaleza sin duda
se vieron impulsadas por la circunstancia historica de la larga y dura guerra
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(1358-1366) entre Pedro 1 el Cruel de Castilla y Pedro IV el Ceremonioso de
Aragon, contienda bélica que afectd de manera especial a las ciudades de
Calatayud y de Tarazona, creando durante bastante tiempo la conciencia de
territorio de frontera.

Esta tipologia de iglesia-fortaleza tuvo una gran difusion por tierras aragone-
sas, desde mediados del siglo X1V, aunque algunos monumentos han sido pro-
fundamente transformados en épocas posteriores, como ha sucedido con la igle-
sia de San Gil de Zaragoza, con la colegiata de Santa Maria de Borja, o con la
iglesia parroquial de Alfajarin. Sin embargo en las comunidades de Calatayud y
de Daroca se han conservado por fortuna algunas de estas iglesias-fortaleza, con
pocas alteraciones, destacando entre las mismas la iglesia de la Virgen en Tobed,
la iglesia de San Félix en Torralba de Ribota, la iglesia de Nuestra Senora de la
Piedad en Azuara y la iglesia de San Juan Bautista en Herrera de los Navarros.

Aunque existen indicios suficientes para defender la prelacion cronologica
de algunos monumentos, como la iglesia de San Gil de Zaragoza o la ya men-
cionada iglesia de Nuestra Senora de la Pefa de Calatayud, sin embargo, se ha
destacado como arquetipo, a lo que ha contribuido sin duda su buen estado de
conservacion, la iglesia de la Virgen en Tobed, localidad perteneciente a la
encomienda de los candnigos del Santo Sepulcro de Calatayud.

Precisamente en el mismo momento en que Pedro I de Castilla daba inicio a
las hostilidades contra su homonimo aragonés en este territorio fronterizo, se
comenzaban asimismo las obras de la iglesia de la Virgen en Tobed. Era prior del
Santo Sepulcro en Calatayud fray Domingo Martinez de Algaravi (1347-1384), y
comendador en Tobed fray Juan Domingo, cuando se inici6 la fabrica el dia 1 de
abril de 1356. Esta fecha parece corroborada por la sentencia arbitral, dada en la
ciudad de Daroca a 3 de junio de 1359, por el prelado zaragozano don Lope
Fernandez de Luna sobre las diferencias suscitadas entre el obispo de Tarazona
don Pedro Pérez Calvillo, de un lado, y el prior y cabildo del Santo Sepulcro de
Calatayud, de otro, pretendiendo el prelado turiasonense que los candnigos del
Santo Sepulcro no podian erigir templos en su didcesis sin su autorizacion, y en
todo caso siempre bajo su jurisdiccion eclesidstica. En esta sentencia don Lope
Fernandez de Luna fallaba que la iglesia edificada en Tobed y los altares cons-
truidos en honor de la Virgen, de San Juan y de Santa Marfa Magdalena, subsis-
tiesen y sus rentas perteneciesen a los priores del Santo Sepulcro.

Esta noticia delimita una cronologia precisa para la primera etapa de cons-
truccion de la iglesia de la Virgen de Tobed (1356-1359), al tiempo que los tres
altares mencionados parecen cohonestarse con la disposicion de la triple capi-
lla en la cabecera del templo, una circunstancia que vuelve a repetirse en la
iglesia de San Gil de Zaragoza, para la que también hay noticia de triple altar
en la cabecera, mencionados en una visita pastoral de 1393.
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Para la conclusion de las obras de esta primera etapa de la iglesia de la
Virgen de Tobed, Mahoma Granada, «ejolero», moro de Pedrola, contrataba con
fray Martin de Alpartir, el 30 de diciembre de 1360, la fabricacion de cincuenta
mil «aejolas» o ladrillos en la localidad de Tobed. Este documento, aportado por
Jests Criado y Teresa Ainaga y publicado por Bernabé Cabanero, es de singular
relevancia, no s6lo porque corrobora y precisa la cronologia de la primera eta-
pa constructiva, sino porque en ella aparece por vez primera un gran promotor
de la arquitectura mudéjar aragonesa, como es fray Martin de Alpartir, canonigo
del Santo Sepulcro de Jerusalén, comendador de Tobed y tesorero del arzobis-
po de Zaragoza don Lope Fernandez de Luna. La figura de fray Martin de
Alpartir, que mas tarde patrocinaria las obras del monasterio de canonesas del
Santo Sepulcro en Zaragoza, debid ser decisiva para concluir esta primera etapa
de la iglesia de Tobed.

Anos mis tarde, por un acuerdo capitular de 8 de agosto de 1385, los cano-
nigos del Santo Sepulcro de Calatayud establecen la adscripcion de todas las
rentas y donaciones del santuario de la Virgen de Tobed para el perfecciona-
miento de la fibrica, en atencion a que «o era acabada la de obrar ni era orna-
da de vestiments, joyas, ornaments, campanas et otras cosas a ella necesarias».
De nuevo estas referencias permiten suponer que el tercer y Gltimo tramo de
los pies de la iglesia de Tobed corresponde a esta Gltima fase de las obras. Ya
Martinez del Villar habia aludido al mecenazgo del papa Benedicto XIII en la
fabrica de Tobed y José Maria Lopez Landa advirtié las armas del pontifice ara-
gonés (elegido en 1394) en la clave de la boveda que cubre el Gltimo tramo de
la iglesia. A este momento, que coincide ademas con la noticia de la donaciéon
el 28 de febrero de 1400 de la tabla de la Virgen por parte del rey aragonés
Martin I el Humano, corresponde sin duda el tramo de los pies, que alberga el
magnifico alfarje del coro alto y la monumental fachada occidental, profusa-
mente decorada en ladrillo resaltado y cerdmica.

Este dltimo tramo de la iglesia, con su monumental fachada, asi como toda
la decoracion interior agramilada, es obra del maestro Mahoma Calahorri, que
nos ha legado su nombre en una inscripcion pintada en un ventanal del absi-
de, que ha podido leerse tras la instalacion de andamios en el ano 2005 para
una campana de restauracion. Mahoma Calahorri ya era conocido como maes-
tro de obras del convento de canonesas del Santo Sepulcro de Zaragoza, segin
documentacion transcrita y publicada por Joaquin Vispe.

TORRES MUDEJARES ARAGONESAS CON ESTRUCTURA DE ALMINAR

Las torres-campanario constituyen sin duda la manifestacion mas exterioriza-
da y rotunda del arte mudéjar aragonés, si bien en su andlisis han sido con-
templadas fundamentalmente desde el punto de vista ornamental, con descrip-
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ciones absolutamente farragosas. Por otra parte, la mayoria de los historiadores,
incluido Leopoldo Torres Balbds, han seguido para su clasificacion una siste-
matizacion tradicional, consistente en agruparlas de acuerdo con su forma
externa en torres cuadradas, torres octogonales y torres mixtas. Tal sistematiza-
cion ignora los andlisis estructurales realizados por Francisco Iniguez Almech,
segin los cuales la volumetria externa de las torres resulta bastante indiferente,
siendo lo decisivo su estructura y disposicion interiores.

Aunque los estudios de Tniguez profundizaron en las torres mudéjares ara-
gonesas con estructura de alminar musulman, llegando a definirlas como un
alminar islamico al que se le ha superpuesto un campanario cristiano, sin
embargo no todas ellas responden a esta tipologia, constatindose asimismo
torres mudéjares con estructura cristiana. Entre estas Gltimas se encuentran pre-
cisamente las mas antiguas, como son la torre de Santo Domingo de Silos en
Daroca, y las torres de San Pedro y de Santa Maria de Mediavilla en Teruel, esta
Gltima datada en los anos 1257-1258, durante la judicatura de Juan de Monzon.

Sin embargo las torres mudéjares aragonesas de estructura cristiana no son
muy numerosas y la tipologia que predomina desde finales del siglo XIIT es la
que deriva del alminar musulman de planta cuadrada, bien en su version de
torre con un machon central también cuadrado, cuanto en la version de dos
torres, una envolviendo a la otra, con las escaleras entre ambas y la torre inte-
rior dividida en altura en estancias superpuestas para aquellos casos de torres
mas monumentales por su mayor anchura de lado. La tnica diferencia entre los
alminares islamicos y las torres mudéjares es que éstas Gltimas, en cuanto a su
volumetria exterior, pueden ser no solo de planta cuadrada sino octogonal, ésta
Gltima forma influida sin duda por la arquitectura gotica levantina, aunque des-
de el punto de vista estructural las torres octogonales son similares a las cua-
dradas. Y por supuesto, coronando esta estructura islimica, se dispone en todas
ellas un cuerpo de campanas cristiano, como ya senalase Francisco Iniguez.

Resulta dificil destacar un arquetipo aunque las caracteristicas de la torre de
Santa Marfa de Ateca abogan por un puesto de honor entre las mas antiguas,
datable en las ultimas décadas del siglo XIII. Interesa analizar aqui el cuerpo
inferior de la torre, de planta cuadrada y de época mudéjar. Responde por sus
proporciones y monumentalidad a la estructura de los grandes alminares almo-
hades, y esta formada por dos torres, una envolviendo a la otra, con las esca-
leras entre ambas y la torre interior dividida en cuatro estancias superpuestas,
abovedadas con canén apuntado, alternado su eje en altura para mayor estabi-
lidad. Del mayor interés es el sistema de abovedamiento de las escaleras, ya
que se inicia con tramos escalonados cubiertos con bévedas de medio canoén,
a los que siguen otros tramos abovedados con cruceria sencilla, para por fin
utilizar en toda la torre las bovedillas por aproximaciéon de hiladas de ladrillo,
elemento caracteristico de las torres mudéjares aragonesas y de las toledanas.
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Las dudas y tanteos en la solucion de estos abovedamientos de las escaleras en
la torre de Ateca parecen indicio de una fase experimental y primera en una
cronologia relativa para estas torres.

Otros argumentos en favor de la precocidad cronologica de esta torre de
Santa Marfa de Ateca se fundamentan en el hecho de que este primer cuerpo
conservado carece por completo de vanos para campanas, por lo que hay que
suponer que tuvo un segundo cuerpo, que por su volumetria seria muy similar
en todo al conservado en la proxima torre de la iglesia de Belmonte de
Gracian; es decir, esta torre de Ateca irfa dotada de un segundo cuerpo, tam-
bién de planta cuadrada, de menores proporciones y altura que el primero, que
recordaria por su forma la superposicion de volimenes del alminar musulman,
solo que en este caso el segundo cuerpo funciona como campanario y va
abierto en todos sus lados por vanos para alojar las campanas.

Por lo demais los sistemas decorativos de esta torre de Santa Maria de Ateca
no presentan grandes panos ornamentales, como corresponderia a la difusion del
influjo almohade en la segunda mitad de siglo XIII, sino que todavia se disponen
a base de fajas o bandas, con predominio de la decoracion horizontal y sincopa-
da, de caracter arcaizante. A ello se suma el hecho de que algunos de estos moti-
vos, como los arcos timidos y la espiga o espina-pez son Gnicos; asimismo lleva
decoracion de ceramica, con platos o discos vidriados, decorados con flores de
lis estampilladas, caracteristicas de la produccion cerdmica de la segunda mitad
del siglo X111, en relacion con lo tardoalmohade y lo protonazari.

Pero junto a estas torres de planta cuadrada hay que considerar las de plan-
ta octogonal, en todo similares por su estructura y disposicion interior de almi-
nar, y entre cuyos ejemplares mds antiguos se encuentran las torres de San
Pablo de Zaragoza, de Santa Maria de Tauste y de San Pedro de Alagon.

La torre de San Pablo de Zaragoza debi6 de erigirse entre el ano 1284, fecha
de comienzo de la fabrica mudéjar de la iglesia, y el de 1343, momento en que
se regulaba ya el uso de las campanas, situindose cronolégicamente a caballo
entre los siglos XIII y XIV, siendo coetinea de las torres mudéjares de planta
cuadrada de San Martin y de El Salvador de Teruel y de la Magdalena de
Zaragoza. En origen esta torre octogonal quedaba exenta a occidente de la
fabrica de la iglesia, pero tras las obras de ampliacion a tres naves, realizadas
a partir de 1389, queda envuelta por un claustro que prolonga hacia occidente
las nuevas naves laterales, a modo de un atrio basilical cristiano.

Aunque la volumetria externa octogonal de esta torre de San Pablo de
Zaragoza recuerda la de las torres goticas levantinas, con las que se ha relacio-
nado formalmente, sin embargo su estructura responde a la de los grandes
alminares almohades, y estd integrada en este caso por dos torres octogonales,
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una exterior y otra interior, con la rampa de escaleras entre ambas abovedada
por aproximacion de hiladas de ladrillo y con la torre interior dividida en cin-
co estancias superpuestas de planta circular y boveda hemiesférica. Sobre ellas
el cuerpo de campanas se cubre con cupula de ocho panos e iba rematado en
origen en chapitel apiramidado, antes de que la torre fuese recrecida en dos
cuerpos mas. El chapitel actual fue disefiado en 1849 por el arquitecto José de
Yarza y MInana. La decoraciéon en la parte inferior, con motivos de espiga y con
arcos de medio punto entrecruzados, queda oculta por el claustro que envuel-
ve a la torre; siguen tres cuerpos sin ornamentacion hasta que se alcanza la
altura del cuerpo de campanas, que vuelve a ornamentarse puesto que ya
resulta visible por encima del caserio medieval; en €l van de nuevo arcos de
medio punto entrecruzados y cruces de multiples brazos formando rombos,
todo en consonancia con la cronologia de la torre.

Emula de la zaragozana torre de San Pablo es la de la iglesia de Santa Maria
de la villa de Tauste, sin que se pueda aceptar la cronologia propuesta por
Francisco Ifiguez para ambas torres, que las datd respectivamente en 1257 y
1243, ya que estas fechas no se cohonestan ni concuerdan con los elementos
tipologicos y estructurales de las mismas. En ésta de Tauste se repite la misma
estructura de gran alminar almohade, pero a diferencia de la de San Pablo de
Zaragoza su torre interna va dividida en estancias que son también de planta
octogonal y van cubiertas con cipulas esquifadas de ocho panos. La ornamen-
tacion de la torre de Tauste puede considerarse mas moderna que la de San
Pablo en una cronologia relativa, ya que en ella dominan ya los grandes panos
de raigambre almohade, con arcos mixtilineos entrecruzados, lazos de cuatro
octogonal y un complejo lazo de tradicion almohade, aunque con estos moti-
vos mas novedosos coexistan los tradicionales como los arcos de medio punto
entrecruzados y las cruces de multiples brazos formando rombos, ya senalados
en la torre de San Pablo.

Francisco Ihiguez mantuvo la hipotesis de que la torre mudéjar de la Seo
zaragozana habria sido similar a estas torres octogonales de San Pablo de
Zaragoza y de Santa Maria de Tauste y habria quedado envuelta por la actual
torre barroca. Sin embargo, a partir de la vista de la ciudad de Zaragoza, reali-
zada por Antonio van der Wijngaerde en el ano 1563, en la que se representa
en la Seo una torre poco esbelta y de planta cuadrada, y a partir de las huellas
monumentales dejadas por el alminar islamico del siglo XI, hoy sabemos que
éste se mantuvo como torre campanario en la catedral zaragozana hasta que en
el anio 1681 se decidio sustituirlo por la actual torre barroca, cuya estructura
interna es similar a la de las torres mudéjares medievales que los maestros eje-
cutores del disenio de Contini visitaron antes de su edificacion y tomaron como
modelo de solidez estructural.
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La torre de San Pedro de Alagon es coetinea de las de San Pablo de
Zaragoza y Santa Maria de Tauste y de estructura similar, aunque dadas sus
menores proporciones, la torre interior es de muy escaso grosor, similar a un
machon de planta octogonal hueco, muy parecido al que ofrecen , ya mas tar-
dias, las torres octogonales de Santa Maria y San Andrés en Calatayud.

LOS CIMBORRIOS MUDEJARES DE LAS CATEDRALES ARAGONESAS

Otra estructura de raigambre claramente islamica en la arquitectura mudéjar
aragonesa es la utilizada en los cimborrios de la Seo de San Salvador de
Zaragoza y de las catedrales de Teruel y de Tarazona, que constituyen las mani-
festaciones artisticas mas destacadas del mudéjar aragonés del siglo XVI. Los
tres cimborrios cumplen la misma funcion de potente iluminacion cenital sobre
las capillas mayores y son obra del mismo maestro, Juan Lucas, alias Botero,
cuya destacada dimension profesional ha sido revisada por Carmen Gomez.

El cimborrio de la Seo de Zaragoza fue realizado en lo sustancial entre 1520
y 1521, aunque el hecho de que el maestro Juan Lucas fuese director de las
obras de la catedral desde el ano 1504 ha creado alguna confusidén con res-
pecto a la cronologia de este cimborrio. El mismo maestro Lucas, como ha
documentado Ernesto Arce, daba las trazas para el cimborrio de la catedral de
Teruel en 1537, que fue realizado bajo la direccion del maestro Martin de
Montalban en 1538. Y de nuevo Juan Lucas volvid a dirigir las obras del cim-
borrio de la catedral de Tarazona entre 1543 y 1545, probablemente con la ayu-
da de su hijo, también maestro y del mismo nombre que el padre.

En los tres casos estos cimborrios, que han llegado hasta nuestros dias, sus-
tituyeron a otros de época anterior, como conocemos por la documentacion. En
los arcos del crucero que apean el cimborrio de la Seo zaragozana todavia se
conservan las armas del pontifice Benedicto XIII, que testimonian la obra del
anterior cimborrio, dirigida por Mahoma Rami entre 1403 y 1409, y que a su
vez habia sustituido ya a otro mandado levantar por don Lope Fernandez de
Luna. Tambien los cimborrios de Teruel y de Tarazona, segin noticias docu-
mentales, sustituyeron a otros anteriores. Asi pues, corresponde al maestro zara-
gozano Juan Lucas, alias Botero, y no al maestro Enrique Egas, como ha defen-
dido la historiografia tradicional, el no escaso mérito de haber dado una
solucion estable a la tradicional endeblez de los cimborrios mudéjares.

En Zaragoza y Teruel los cimborrios se voltean sobre planta rectangular
mientras que el de Tarazona lo hace sobre planta cuadrada; en todos los casos
el paso al ochavo o al octdgono se resuelve volteando por medio de trompas.
En el mas sencillo y antiguo, el de Zaragoza, ya se utiliza el sistema de entre-
cruzamiento de arcos de raigambre isldmica con precedentes en la mezquita de
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Cordoba, que forman una estrella de ocho puntas dejando en el centro un
octogono sobre el que se eleva la linterna. Los de Teruel y Tarazona, mas evo-
lucionados, incorporan nervios curvos o combados a esta estructura inicial.

También la volumetria externa de los cimborrios evoluciona durante los
veinticinco anos que separan el de Zaragoza del de Tarazona, definiendo cada
vez con mayor rotundidad la superposicion escalonada de cuerpos en altura.
Estos cimborrios son como altas coronas que ornan las tres catedrales aragone-
sas de la Seo de Zaragoza, Teruel y Tarazona, a las que como ya subrayara Elie
Lambert confieren un peculiar aire mudéjar.

NOTA BIBLIOGRAFICA

Por lo que se refiere a las ideas mantenidas en el epigrafe sobre estructura
y decoracion en la arquitectura mudéjar espanola, he expuesto por escrito en
numerosas ocasiones mi vision personal sobre este aspecto. Si el lector esta
interesado en un mas amplio desarrollo del mismo puede recurrir a mis libros
El arte mudéjar, Serie Estudios Mudéjares, Teruel, Instituto de Estudios
Turolenses, 1990; El arte mudéjar, Zaragoza, UNESCO-Ibercaja, 1996; y El arte
mudéjar. La estética islamica en el arte cristiano, Madrid, Electa, 2000. Para el
resto de los epigrafes, referentes al arte mudéjar aragonés, el lector puede
ampliar informacion en mi libro Arte mudéjar aragonés, Zaragoza, CAZAR-
COAATA, 1985, en tres volamenes.

Por otra parte el contenido de esta leccidon se ajusta a mi trabajo sobre Las
estructuras mudéjares aragonesas», incluido en la obra colectiva Obras singula-
res de la arquitectura y la ingenieria en Espana, editada por Fomento de
Construcciones y Contratas en el ano 2004.

Por lo demas hoy dia resulta innecesaria una referencia bibliografica sobre
arte mudéjar desde que contamos con un excelente repertorio bibliografico
sobre el tema, que se actualiza constantemente y al que remito al lector intere-
sado. Véase Ana Reyes PAcIOs 10zaNO, Bibliografia de arquitectura y techumbres
mudéjares, 1857-1991, Serie Estudios Mudéjares, Teruel, Instituto de Estudios
Turolenses, 1993, y Bibliografia de arte mudéjar. Addenda. 1992-2002, Serie
Estudios Mudéjares, Teruel, Instituto de Estudios Turolenses, 2002.
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Fig. 1. Iglesia de la Virgen de Tobed. Planta de tribunas.
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Fig. 2. Torre de Santa Maria de Ateca. Plantas y seccién.
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Fig. 3. Cimborrio de la catedral de Tarazona. Plantas y seccién.
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Fig. 4. Torre de Santa Maria de Tauste. Plantas y seccién.
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LAS ARTES DECORATIVAS MUDEJARES
EN ARAGON: LA CERAMICA

MARIA ISABEL ALVARO ZAMORA

INTRODUCCION

Como es bien sabido, el arte mudéjar aragonés se desarrolla entre los si-
glos XIIT y XVII como consecuencia de una situacion historica bien singular, la
de la permanencia de los mudéjares en los territorios reconquistados, hecho
que a su vez habria de determinar la convivencia de mudéjares y cristianos.

Fruto de ello es la creacion del arte mudéjar, un arte nuevo que se presen-
ta como sintesis de dos tradiciones diferentes: la islimica y la cristiana, resulta-
do pues de la pervivencia del arte musulman precedente, de la sucesiva adop-
cion de elementos cristianos y de la llegada posterior a la reconquista de
nuevas influencias hispanomusulmanas, sucesivamente almohades y nazaries.
Todos estos elementos se reunieron y reelaboraron en el arte mudéjar en una
hibridacion original que estd presente en todas sus manifestaciones artisticas,
desde la arquitectura a las artes decorativas. Por otra parte, el fuerte arraigo que
alcanzo el arte mudéjar en Aragdn justifica que perviviera a situaciones histori-
cas tan traumaticas como fueron la conversion forzosa de las minorias mudéja-
res (1526 para la Corona de Aragdn, salvo Teruel, donde se llevé a cabo algo
antes, en 1502, a la vez que en la Corona de Castilla) y la marcha obligada de
estos «ristianos nuevos» en los comienzos del Seiscientos (la expulsion de los
moriscos aragoneses en 1610), pues todavia persistio en algunas de sus mani-
festaciones a lo largo del siglo XVII.

Como pervivencia del arte hispanomusulman, el arte mudéjar continu6 algu-
nas de sus caracteristicas', entre las que cabe destacar las siguientes:

' Sobre este aspecto puede consultarse también lo siguiente: Alvaro Zamora, Maria Isabel,

dLas artes decorativas mudéjares,, en AA.VV., Els vestils del saber. Enquadernacions mudéjars a la
Universitat de Valéncia, Universidad de Valencia, 2003, pp. 17-36 y 175-184; Alvaro Zamora, Maria
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1. La importancia de la ornamentacion, que es la que concede valor artisti-
co al objeto vy la que, aplicada a la arquitectura, la desmaterializa, expresando-
nos de acuerdo a su pensamiento religioso que «S6lo Dios permanece» y que
toda obra humana es (o debe parecer que es) perecedera. Se materializa de
este modo la «estética de la fragilidad» islamica.

2. El amplio desarrollo de las artes decorativas, tanto de las aplicadas a la
arquitectura como de las destinadas a la fabricacion de todo tipo de objetos de
uso.

En relacion con esto podemos decir que en las artes decorativas mudéjares
se contintan las técnicas y sistemas de trabajo de las artes decorativas andalu-
sies, alcanzando especial desarrollo las vinculadas con la trilogia de materiales
que se convirtieron en los mas caracteristicos del arte hispanomusulman a par-
tir de la etapa taifa, es decir, la ceramica, el yeso y la madera.

3. La continuidad del repertorio ornamental y la concepcion estética islami-
ca. El repertorio ornamental compuesto por los motivos geométricos y vegeta-
les (la laceria y el ataurique), que constituyen el muestrario dominante y son
expresion del gusto por la abstraccion del arte musulman; los seres vivos, que
se plasman de forma antinaturalista y conceptual; los motivos epigrificos (de
rasgos cuficos y nesjies) con los que se escribe el nombre de Dios o jaculato-
rias piadosas que son testimonio de su fe; y otros temas simbodlicos y de pro-
teccion, entre los que destaca la hamsa o mano de Fatima (evocacion también
de la fe del Islam), la estrella de seis puntas o sello de Salomoén (expresion asi-
mismo de la bendicion de Dios), los siete circulos materializacion de los siete
cielos creados, los disenios en cruz con los que se alude al Paraiso y el cre-
ciente o la media luna (que indica ademas la sumisién de los infieles al Islam).

Su concepcion estética derivo igualmente de la creada por el arte islamico,
en su sentido antinaturalista, en su idea de decoracion superficial, fragmentada
(o lo que es igual, parte de una realidad mayor que podria continuarse indefi-
nidamente) y nitidamente delimitada, basada en los mismos criterios de repeti-
cion, alternancia y horror al vacio.

4. La versatilidad, es decir, la capacidad de asimilacion y adaptacion de nue-
vas formas, que hard que se adopten decoraciones cristianas (goticas primero y
renacentistas después) asi como tipologias de objetos nuevas derivadas de las

Isabel, Las artes decorativas mudéjares (en Aragon)», en Borrds Gualis, Gonzalo M. (coordinador),
Los mudéjares en Aragon, Zaragoza, Caja de Ahorros de la Inmaculada de Aragdn, Coleccion
Mariano de Pano y Ruata, 23, 2003, pp. 189-210 y 212-214; Alvaro Zamora, Maria Isabel, {Las artes
decorativas mudéjares», en Borrds, G., Alvaro, M. 1. y Sarasa, E. (comisarios)., Mudéjar, Catilogo
exposicion itinerante, Zaragoza, Ibercaja, 2005, pp. 37-48.
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necesidades demandadas por sus clientes (en la cerimica, nuevas formas de
vajilla de mesa, pilas bautismales y benditeras de uso religioso, o lamparas o
bandejas hechas exprofeso para las festividades principales de la comunidad
judia), todo lo cual se sintetizara con las tipologias y decoraciones de tradicion
islamica cobrando de este modo una forma nueva, que debemos denominar ya
como mudéjar.

Trataré de las artes decorativas mudéjares en Aragdn centrandome en una
de ellas, en la ceramica, debido fundamentalmente a dos razones: por una par-
te, porque a la yeseria y la madera ya se han referido largamente varios de los
investigadores que me han precedido en este curso, especialmente Bernabé
Cabanero Subiza que ha analizado los talleres de decoracion arquitectonica de
los siglos X y XI en el valle del Ebro y su reflejo en el arte mudéjar, o Pedro
Lavado Paradinas y Rafael Lopez Guzman, que han tratado ampliamente del
yeso y la madera al referirse a las artes decorativas de Castilla y Leon, y al arte
mudéjar americano; y, por otra parte, porque, de tratar de todas ellas, su exten-
sibn no me permitiria ofrecer sino una visidbn muy superficial.

La ceramica obrada en Aragdn entre los siglos XIII y XVII fue monopolizada
casi totalmente por alfareros mudéjares®. Asi nos lo indica la documentacion
que nos ha aportado el conocimiento de muchos de sus nombres, de los ape-
lativos con los que se les designd segun la especialidad a la que se dedicaron,
de la localizacion y forma de sus obradores, del modo como adquirian los
materiales basicos necesarios para la fabricacion de las piezas (como los ingre-
dientes del barniz de plomo o del esmalte de estano, y los 6xidos colorantes),
de la evolucion de las técnicas y sistemas de trabajo, o de la producciéon y
comercializacion de su obra. Precisamente el predominio de los mudéjares en
los alfares aragoneses es lo que explica el colapso producido en el abasteci-
miento cerdmico de los mercados de las principales ciudades al cumplirse el
decreto de expulsion de los moriscos en 1610, situacion que determind la rapi-
da busqueda de los nuevos alfareros que llegaron para sustituirles.

Los alfareros mudéjares obraron todas las especialidades cerdmicas, desde
las propias de la produccién comun, que incluia la fabrica de tinajas, cantaros
y ollas, a las correspondientes de la produccion vidriada y decorada, mas com-
pleja y cara aunque igualmente util y necesaria, dedicada a dar forma a todo
tipo de piezas de vajilla y de aplicacion arquitectonica. Sobre este segundo
grupo de obra trataré seguidamente.

> Sobre todos estos aspectos a través de los cuales se puede reconstruir la historia de los
alfares mudéjares aragoneses puede verse: Alvaro Zamora, Marfa Isabel, Cerdmica aragonesa,
Zaragoza, Ibercaja, 2002, volumen I: El contexto historico: los artifices, el trabajo y el medio, y
volumen 1I: La obra ceramica: la ceramica aragonesa desde el siglo XIII al XVII (1610).
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LA VAJILLA. PERVIVENCIAS ANDALUSIES Y EVOLUCION

En la vajilla mudéjar debemos distinguir tres grandes familias ceramicas que
continuaron las técnicas y modos de trabajo de la cerdmica islamica: la vajilla
verde-morada, la vajilla azul y la vajilla dorada.

Estos tres grupos ceramicos compartieron el uso de un mismo tipo de
cubierta impermeabilizadora, la proporcionada por un esmalte de estano, técni-
ca que a su vez se habia inventado hacia finales del siglo VIII o principios del IX
en los obradores del ambito isldamico oriental. Se trata del gran descubrimiento
de los alfareros irdneos de época abasi que, como nos muestran algunas de las
vajillas encontradas en las excavaciones de Susa (platos conservados en el
Museo del Louvre, Paris), anadieron 6xido de estano a algunos vidriados alca-
linos y plumbiferos para proporcionarles un aspecto blanco «remoso» absoluta-
mente opaco, constituyéndose asi en el precedente mas antiguo de las produc-
ciones ceramicas estanniferas propiamente dichas®.

Es la técnica que llegd a los alfares andalusies y que desde éstos paso a los
obradores mudéjares. En realidad para la obtencion de este esmalte de estano se
utilizaron distintos materiales: plomo, estano, arena o silice y sal comun, ingre-
dientes que actuaban —respectivamente— como vitrificante que impermeabilizaba
las piezas, opacificante que proporcionaba el color blanco al anterior (de por si
incoloro), fundente y fijador. La documentacion de los archivos notariales arago-
neses, las valiosas descripciones que nos dejo Henrique Cock, arquero de Felipe II,
a su paso por Muel en 1585, los andlisis quimicos y la pervivencia de su férmu-
la en las recetas de los alfares tradicionales de Teruel y Muel hasta su extincion
en el siglo XX, nos permiten conocer como fue el proceso de obtencion de este
esmalte. Por todo ello sabemos que la proporcion entre sus dos ingredientes
basicos, el plomo y el estano, fue de 10 a 1; que unidos se calcinaban en un
<horno de quemar, de barniz o padilla», obteniendo de este modo una masa dura
(el «acercol> o «alarca») que se molia y mezclaba con arena (en la misma cantidad
que el estafio) y un poco de sal, y volvia a cocerse en el <horno de cocer vajilla»
(se colocaba el recipiente con la mezcla en su cimara de combustion), hecho lo
cual se molia de nuevo hasta obtener un polvo muy fino, que se diluia en agua
consiguiendo de este modo una suspension en la que se banaban las piezas biz-
cochadas (cocidas por primera vez). La vitrificacion de esta cubierta se lograba
mediante una segunda coccion oxidante, que proporcionaba un vidriado blanco,
brillante y suave, que impermeabilizaba la pared de las vasijas a la vez que les

*  Soustiel, Jean, La céramique islamique, Fribourg (Suisse), Office du Livre, 1985, pp. 45 y

385, fig. 24.
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proporcionaba la entonacion de fondo adecuada sobre la que destacaban sus
decoraciones pintadas a pincel.

Asi se resenaba en una comanda firmada en Zaragoza por un vajillero de
Muel, en 1583, en la que se detallaban los ingredientes que eran necesarios
para fabricar el barniz de una hornada completa de vajilla, que eran: diez arro-
bas de plomo y una de estario.

La misma descripcion nos proporcionaba Henrique Cock en 1585, al relatar-
nos el modo de trabajo de los «olleros de Muel», que segun él: ...(daban) lus-
tre blanco (a los platos) y los (hacian) llanos, (mediante) un lavatorio de cier-
tos materiales desa manera: toman una arroba de plomo con la cual mezclan
tres o cuatro libras de estarnio y luego otras tantas libras de cierta arena que alli
tienen, de todo lo cual bacen una masa como de yelo y lo hacen en menudas
piecas y muelenlo como harina y, becho ansi polvo, lo guardan. Este polvo des-
pués mezclan con agua y tiran los platos por ella y los cocen otra vez en el hor-
no y entonces con este calor conservan su lustre.

De igual modo seguiria repitiéndose en las recetas tardias de Teruel y
Muel, conocidas todavia por los Gltimos alfareros activos de la primera mitad
del siglo XX, que continuaban empleando las formulas siguientes de: 7 arroba
de plomo y 3 libras de estario en barras» y «1 arroba de plomo y 3 o 4 libras de
estano'.

Vajilla verde-morada

La vajilla verde-morada mudéjar obrada en Aragdn tuvo su principal centro
de produccion en Teruel, donde se realizo al menos desde el siglo XIII’. En este
caso el uso del esmalte blanco de estano muestra algunas peculiaridades, como
las que muestran muchas piezas de forma abierta (platos o ataifores, cuencos o
zafas) en las que solo aparece vidriado de este modo su anverso o cara inte-
rior 1til, dejando el reverso sin impermeabilizar, con la calidad aspera y poro-
sa del barro cocido (en ocasiones ornamentado con motivos incisos), o bien
recubierto con una capa de barniz de plomo coloreado en verde mediante Oxi-
do de cobre. Esta Gltima solucion de vidriar de diferente manera las dos caras
de una misma pieza deriva de la utilizada en las ceramicas andalusies califales
y taifas (cubiertas por la cara no decorada mediante un vidriado de plomo tefi-
do de amarillo) y permitia ahorrar estano (material caro y de dificil adquisi-
cion), al aplicarlo Gnicamente en la cubierta de la cara mas visible sobre la que
se trazaba la decoracion pintada a pincel en verde y morado.

4

Alvaro Zamora, Maria Isabel, op. cit., Ibercaja, 2002, volumen I, p. 94.

5

Véase nota 2.
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A su vez, los precedentes de este bicolorismo de la cerdmica mudéjar se
encuentran en otras producciones islamicas surgidas en los territorios de los
actuales paises de Iran e Irak, en cuyos obradores se inici6 en época abasi esta
familia decorativa verde-morada®. Entre estas primeras producciones se encuen-
tra un cuenco procedente de las excavaciones de Susa (Irdn), datado en la 2.2
mitad del siglo IX (Museo de Louvre, Paris)” (fig. 1), que presenta una decora-
cion vegetal y geométrica sobre una cubierta blanca vitrea (capa de engalba
blanca bajo cubierta transparente de barniz de plomo). Desde este ambito meso-
potimico se extenderia esta serie ceramica hacia Occidente, difundiéndose por
todo el Mediterrineo desde los obradores mas orientales de Egipto y Tanez has-
ta los mas occidentales del Magreb y al-Andalus, pasando desde aqui a los alfa-
res mudéjares peninsulares y, por imitacion de éstos, a otros del sur de Francia
e Italia. Asi, dentro de este grupo verde-morado se encuentra dos fragmentos de
piezas de mesa procedentes de Egipto, conservados en el Museo Benaki de
Atenas, fechados en los siglos X y XI (figs. 2 y 3)" con decoraciones epigrifica
y zoomorfa, y un plato de Tuanez, encontrado en Kairouan (Museo de Sbeitla)’,
datado en el siglo IX, decorado con un tema vegetal esquematizado.

En al-Andalus la serie verde-morada fue la mas destacada de las produccio-
nes de la vajilla califal que encontramos en Cordoba y Medina-Azahara desde
el siglo X". En sus obradores se hicieron piezas de tipologias muy diversas, que

® En las primeras producciones verde-moradas no siempre se emple6 un esmalte estannife-

ro, encontrando estos colores sobre otras cubiertas vidriadas de plomo o alcalinas. Puede verse:
Soustiel, Jean, op. cit., 1985; y AAVV., Le vert & le brun, de Kairouan a Avignon, céramiques du
X au XV siécle, Réunion des Musées Nationaux, Musées de Marseille, 1995.

AAVV., op. cit.,, Marseille, 1995, fig. 5, p. 58 y 64 (Inv. MAO S.500, Seccion islamica).

% Philon, Helen, Early Islamic Ceramics. Benaki Museum Athens, Catalogue of Islamic Art,

volume I, New Jersey, Sotheby Parke Bernet Publications, 1980, fig. 116, p. 55 (Inv. n® 1146) y fig.
120, p. 56 (Inv. n2 19778).

’  AAVV., op. cit., Marseille, 1995, fig. 20, pp. 80 y 81 (Inv. A 4).

" Entre la bibliografia existente sobre el tema puede consultarse: AA.VV., op. cit., Marseille,

1991; AAVV., Al-Andalus. Las artes islamicas en Espana, Madrid, The Metropolitan Museum of Art,
Ediciones El Viso, 1992, pp. 232-230; Cano Piedra, Carlos, Estudio sistemdtico de la ceramica de
Madinat Ilbira, en Cuadernos de la Albambra, XXV1, 1991, pp. 25-68; Cano Piedra, Carlos, La cerd-
mica verde-manganeso de Madinat al-Zahra, Maracena (Granada), Edita Sierra Nevada 95/l lega-
do andalusi, 1996; Escudero Aranda, José, Producciones ceramicas de Madinat al-Zahra: la cerami-
ca verde y manganeso, Cuadernos de Madinat al-Zabra, 11, 1991, pp. 127161; Lopez Guzmin,
Rafael y Vallejo Triano, Antonio (comisarios), El esplendor de los Omeyas cordobeses, Granada,
Junta de Andalucia, 2001; Martinez Cavird, Balbina, Cerdmica hispanomusulmana. Andalusi y
mudéjar, Madrid, Ediciones El Viso, 2001; Pavon Maldonado, Basilio, La loza doméstica de
Madinat al-Zahra, en Al-Andalus, XXXVII, 1972, pp. 191-227; Valdés Fernindez, Fernando, La
cerdmica del tipo verde y manganeso: aparicion, difusion y primeras influencias, en Actas del
Primer Congreso de Arqueologia Medieval Espanola (Huesca), Zaragoza, 1986, vol. IV, pp. 269-281.
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recogen las caracteristicas técnicas y repertorio ornamental que en buena parte
continuaran en las producciones mudéjares. Ejemplo de ello es: una orza
(Museo Arqueologico de Cordoba) (fig. 4) con palmetas blancas digitadas, des-
tacadas sobre fondos alternativamente pintados en negro y verde, que aparece
vidriada por el interior con un barniz de plomo coloreado en amarillo (hierro
0 antimonio); una redoma (Museo Arqueologico de Granada) (fig. 5), con una
liebre, enmarcada por cenefas de sogueados y circulos; o un ataifor (Museo
Arqueoldgico Nacional de Madrid) (fig. 6), con un tema epigrafico bordeado
por una cenefa de atauriques, que va asimismo vidriado por el reverso con un
barniz de plomo amarillo. Estas producciones cordobesas se extendieron por
otros centros peninsulares entre los siglos X y XI, imitindose, entre otros, en los
obradores de Zaragoza, en cuyos testares se encuentran abundantisimos mate-
riales de desecho que son prueba de la importancia y cuantia de su produc-
cion. Su fabrica muestra la continuidad del repertorio tematico califal, parecidas
estructuraciones decorativas y las mismas técnicas de trabajo, tal como pode-
mos ver en un ataifor del Servicio Municipal de Arqueologia (fig. 7), decorado
con atauriques dispuestos en simetria radial, cuyo reverso va igualmente cubier-
to con un vidriado melado.

La ceramica verde-morada mudéjar de Teruel fue pues continuacion de estas
producciones hispanomusulmanas, del mismo modo que en la Corona de
Castilla se obraron otras ceramicas bicolores similares en Talavera de la Reina o
Toledo, como continuacion de sus precedentes locales de época taifa; o como
sucedi6 en otros puntos de la Corona de Aragon, donde las series verde-mora-
das valencianas fabricadas en Paterna y Manises, o las catalanas de producidas
en Barcelona, Manresa y algin otro alfar de la comarca del Tarragonés, derivan
igualmente de otras anteriores andalusies.

La ceramica mudéjar de Teruel muestra desde el siglo XIII la pervivencia de
la citada tradicion califal-taifa a la que se suma la influencia almohade llegada
después la reconquista de la ciudad (1170). Esta vinculacidon con lo isldmico se
refleja de muy diversas maneras, entre otras, en la pervivencia de determinadas
tipologias de piezas como la de las jarritas de dos o mas asas (fig. 8), de algu-
nos platos y cuencos (fig. 9), de candiles de pie (fig. 17) o de cantarillos con
varios vertedores de aspecto zoomorfo, todos salvo uno de engano (fig. 10)".

Se demuestra también en la continuidad de las técnicas descritas, no so6lo
del caracteristico bicolorismo verde-morado de sus decoraciones, sino también
en la frecuente asociacion en una misma pieza de un esmalte de estano blan-
co y un vidriado de plomo verdoso, tal como aparece en platos y escudillas o

" Pueden verse ejemplos en Martinez Cavir6, Balbina, op. cit., 1991, fig. 60.
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en jarras (figs. 9 y 11), caracteristica que las conecta de forma muy directa con
otras ceramicas almohades del Levante fechadas en la primera mitad del siglo XIII,
como, por ejemplo, con algunas vajillas excavadas en el castillo de Torre
Grossa, en Jijona (fig. 12)".

Y aparece asimismo en la pervivencia de su repertorio ornamental y con-
cepcidn estética. Esto ultimo es lo que se aprecia en un fragmento de plato
procedente del castillo de Albarracin (fig. 13), fechado hacia el 2° tercio del
siglo XIIT"”, que muestra el dibujo de una cabeza femenina cuya belleza con-
ceptual deriva de las que encontramos en otras cerimicas egipcias fatimitas, del
siglo XII (fragmentos de loza dorada, fig. 14)", que a su vez influyeron en pro-
ducciones almohades del Levante, del 2° cuarto del siglo XIII, como las cerdmi-
cas esgrafiadas sobre negro de manganeso halladas en Cieza y Murcia®.
Aparece igualmente en un plato de fines del siglo XllI-principios del X1V, del
Museo de Teruel (fig. 15), en el que se alternan atauriques unidos en simetria
y letroides cuficos, en una disposicion radial, basada en la repeticion y en el
horror al vacio, que determind a su vez que se rellenara enteramente el fondo
mediante una decoracion de menudas espirales. Estd presente también en un
cuenco de la 12 mitad del siglo X1V, del mismo Museo de Teruel (fig. 16), en
el que se reiteran y alternan en sucesivas cenefas, letras cuficas de caracter
meramente ornamental (el inicio de la palabra Alah), estrellas de seis puntas
que contienen medias lunas en su interior, motivos vegetales esquematizados y
temas herdldicos cristianos, con barras y palos (derivacion algunos de la senal
real), en tanto que su reverso, sin vidriar, recibié una decoracion incisa de line-
as concéntricas y una mano de Fatima, signo caracteristico de proteccion.
Precisamente este Gltimo tema, la hamsa, que es también el simbolo de la fe
del Islam y aparece por primera vez en ceramicas almohades del siglo XIII, se
repite con frecuencia en las vajillas turolenses de los siglos XIV y XV, tal como
vemos en un candil del Museo de Teruel, de mediados del Trescientos (fig. 17),
en el que el dibujo de la mano de Fiatima en la cazoleta alta, rodeada de atau-
riques, parece querer asegurar el mantenimiento vivo de la luz'.

12

Azuar Ruiz, Rafael, Castillo de Torre Grossa (Jijona), Alicante, Diputacion Provincial, 1985.

¥ Esta pieza, como las anteriores y posteriores que cito, estin estudiadas en Alvaro Zamora,

Maria Isabel, op. cit., Ibercaja, 2002, volumen II.

" Philon, Helen, op. cit.,, 1980, plate XXVIII, A, figs. 477, 465, 487 y 489, pp. 225, 228 y 229
(Inv. n° 258, 261, 259 y 260).

15

Navarro Palazon, Julio, La ceramica esgrafiada andalusi de Murcia, Madrid, Publicaciones
de la Casa de Velazquez, 1986, figs. 31, 32 y 33; Navarro Palazon, Julio, La cerdamica islamica en
Murcia, Murcia, Consejeria de Cultura y Educacion, 1986, figs. 462 y 491.

1 Ppuede verse Souto Lasala, Juan Antonio, Algunos signos magicos musulmanes en la cera-

mica «erde y morada» de Teruel (siglos XII-XIV), en Actes du Colloque International de
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Vinculadas con las producciones almohades (cerimicas levantinas de la 12
mitad del siglo XIID) se encuentran también algunas decoraciones de semicircu-
los tangentes que se dibujaron con frecuencia en otras vajillas de Teruel, sobre
todo en escudillas y saleros, de entre los siglos XIII y XIV (Museo de Teruel)
(fig. 18).

Prueba evidente de la sintesis de motivos islamicos y cristianos que caracte-
riza al arte mudéjar la encontramos también en un plato conservado en el
Metropolitan Museum de Nueva York (fig. 19), de mediados del siglo X1V, en el
que aparecen las armas de los Sinchez Mufioz" inscritas en una trama de lace-
rias, cuyo diseno es similar al de los marcos mixtilineos que recogen escudos
en otras decoraciones murales pintadas (iglesia de Tobed) y a las estrellas de
ocho puntas enlazadas que se repiten en las labores de ladrillo de la arquitec-
tura mudéjar (hastial occidental de Tobed, torre de Terrer), en los trabajos de
yeso (pulpito de la iglesia de las santas Justa y Rufina de Maluenda), en las
decoraciones de las techumbres (catedral de Teruel, castillo de Mesones de
Isuela), o en las composiciones decorativas de los azulejos (capilla del palacio
arzobispal o solerias del palacio de la Aljaferia de Zaragoza)'. Otro ejemplo de
conjuncion de ambas tradiciones se observa en un cuenco del Museo de Te-
ruel, de la 1.2 mitad del siglo X1V (fig. 20), en la que los escudos herildicos
vuelven a inscribirse en marcos mixtilineos unidos entre si mediante lacerias
anudadas —similares a las que ornamentan los intradoses de los arcos polilo-
bulados del portico norte del palacio de la Aljaferia taifa (siglo XD¥— en cuyo
interior se dibujaron estrellas de seis puntas, motivo que aparece combinado
con otros temas de tradicion islamica como pifnas de borde punteado y rostros
humanos inscritos en circulos, estos ultimos muy relacionados con los que fue-
ron frecuentes en la ceramica egipcia fatimi, tal como ya vimos con anteriori-
dad (fig. 14).

En otras piezas, como un plato del Museo de Ceramica de Barcelona, de la
22 mitad-ultimo tercio del siglo X1V (fig. 21), el arbol de la vida y los animales

Glyptographie de Saragosse, 1982, Centre International de Recherches Glyptographiques, Bruxelles,
pp. 459-476; y Alvaro Zamora, Maria Isabel, op. cit., Ibercaja, 2002, volumen II, p. 67.

7" Ortega Ortega, Julidn, ...Operis terre turolii. La ceramica bajomedieval en Teruel, Museo de
Teruel, 2002, p. 170, lam. LXXI; Alvaro Zamora, Maria Isabel, op. cit., Ibercaja, 2002, vol. II, p. 67,
tig. 72.

% Pueden verse ejemplos en Borrds Gualis, Gonzalo M., Arte mudéjar aragonés, Zaragoza.
CAZAR y COAATZ, 1985; Alvaro Zamora, Maria Isabel, op. cit., Ibercaja, 2002, vol. II.

" Cabanero Subiza, Bernabé y Lasa Gracia, Carmelo, EI Salén Dorado de la Aljaferia,
Zaragoza, Instituto de Estudios Islimicos y del Proximo Oriente, Conocer Alandalus, 1, 2004, pp.

63y 107.
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fantdsticos que lo flanquean en simetria (representacion simbolica del Paraiso
musulman®) nos muestran una doble influencia formal mudéjar y andalusi; la
primera expresada en su relacion con la techumbre de la catedral de Teruel
(Gltimo tercio del siglo XIII), en cuya decoracidon se repiten parecidos dragones,
y la segunda manifiesta en su conexion con las lozas nazaries obradas en
Malaga, en las que el hom adopta el mismo diseno de «pina persa», tal como
puede verse en diferentes vajillas de mesa y en los llamados Vasos de la
Alhambra (entre otros, en los conservados en Palermo y en la Cartuja de Jérez,
siglo XTV*).

Paralelamente en otras piezas de vajilla se trazaron decoraciones mas sim-
ples, estrictamente geométricas. En esta linea se encuentra un salero, de la 2.2
mitad del siglo X1V (fig. 22), en el que sus siete circulos, inscritos uno dentro
de otro, simbolizan los Siete Cielos creados por Dios”, o una jarra, de igual
cronologia (fig. 23), en la que la decoracion de cuadricula que la envuelve a
modo de trama que podria seguirse indefinidamente (alusion al mundo creado
por Dios, fragmentado en multitud de dtomos, pues solo Dios es Uno y
Unitario®), no hace sino continuar idénticos disenos ya trazados en las vajillas
bicolores obradas en el alfar de Zaragoza en el siglo X1 (fig. 24: cuenco,
Ayuntamiento de Zaragoza, ¢/ Madre Rafols).

Finalmente hay que destacar el fuerte arraigo y la larga pervivencia de esta
serie verde-morada en Teruel, frente a lo que sucedid en los demas alfares
mudéjares. En efecto, desde fines del siglo X1V, la moda del azul de cobalto se
impuso en los obradores de la Corona de Aragon (Paterna y Manises), despla-
zando y haciendo desaparecer muy pronto las producciones verde-moradas, cir-
cunstancia que sin embargo no se dio en Teruel, donde por el contrario se
mantuvo esta familia cerimica hasta la expulsion de los moriscos (1610) e,
incluso, hasta la extincion de sus obradores tradicionales en el siglo XX, aun-
que en esta segunda fase adoptando nuevos repertorios tematicos. De este
modo, a lo largo de los dos siglos siguientes pervive la técnica y continGa el
muestrario decorativo de tradicion islamica, presente en las decoraciones epi-
graficas que nos recuerdan a Alab, tal como aparecen en un terrizo del siglo

% Alvaro Zamora, Marfa Isabel, op. cit., Ibercaja, 2002, vol. II, p. 68; Alvaro Zamora, Maria

Isabel, op. cit., Valencia, 2003, pp. 29 y 180, y Alvaro Zamora, Maria Isabel, op. cit., Ibercaja, 2003,
p. 44.

21

Frothingham, Alice Wilson, Lustreware of Spain, New York, The Trustees, 1951, fig. 11, y
Martinez Cavird, Balbina, op. cit., 1991, figs. 69 y 70.

2 Souto Lasala, op. cit., 1982, fig. 10, p. 462.

% Alvaro Zamora, Maria Isabel, op. cit., Valencia, 2003, pp. 18-29 y 176-180, y Alvaro Zamora,
Maria Isabel, op. cit., Ibercaja, 2005, p. 41.
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XV del Museo de Ceramica de Barcelona (fig. 25), en el que se escribidé en un
cufico muy ornamentado la frase {La realeza es de Dios». En otras piezas, con-
vive esta tradicion con nuevos motivos llegados desde Manises, tal como pue-
de verse en una pila bautismal del siglo XV, conservada en el Museo de
Ceramica de Barcelona (fig. 26), que presenta una tipologia cerdmica funcio-
nalmente cristiana y una ornamentacion a la vez goética (hojas de helecho) e
islamica (atauriques carnosos), dispuesta en un esquema compositivo fragmen-
tado y planista, basado en la repeticion, alternancia y horror al vacio, vincula-
do igualmente a esta Gltima tradicion.

Estos mismos criterios estéticos siguen en su produccidon bicolor del siglo
XVI. Como ejemplo, en una orza del Museo de Teruel, datable hacia el segun-
do tercio-finales del siglo XV (fig. 27), que se encuentra enteramente decorada
con cenefas rellenas de palmetas, atauriques y pajaros, de dibujo estilizado y
antinaturalista. Esto mismo se aprecia en otra orza del Museo Nacional de Artes
Decorativas de Madrid, de hacia mediados del siglo XVI (fig. 28), cuya orna-
mentacion geométrica se obtuvo mediante el uso contrastado de pinceles grue-
sos y finos, sencillos y dobles, con los que se rellend enteramente de trazos
verticales la mitad superior de su pared, dibujando bajo ella florones vegetales
colgados de la manera como aparecen en los reversos de algunos ataifores
nazaries de Mdlaga del siglo XV (fig. 29: ataifor de la «nave portuguesa», Victoria
and Albert Museum de Londres).

Vajilla azul

Un segundo grupo ceramico derivado de las producciones islamicas es el de
la wvajilla azul. Como indicaba algo mas arriba, esta loza usa el mismo esmalte
blanco de estano que la bicolor, pero con la diferencia de que sus piezas apa-
recen siempre impermeabilizadas por las dos caras (anverso y reverso, o inte-
rior y exterior), empleando un 6xido de cobalto para la obtencion del color
azul con el que se traza su decoracion.

Una vez mas, su origen se halla en las producciones ceramicas abasies sur-
gidas en el siglo IX en Irdn e Irak (fig. 30, cuenco de Irak, coleccion Khalili,
Londres®), donde se invento este color por imitacion de otras ceramicas chi-
nas, irradiando desde alli hacia Occidente. En al-Andalus lo encontramos en
las producciones nazaries de Malaga, asociado frecuentemente con el dorado
que proporciona la técnica de reflejo metalico (fig. 31), y desde aqui pasaria a
los alfares mudéjares.

# Grube, Ernst J., Cobalt and lustre. The Nasser D. Khalili Collection os Islamic Art, New
York, The Nour Foundation, 1994, fig. 24 (n® POT1578), pp. 32-33.
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El uso del azul de cobalto se introduce en los obradores aragoneses hacia el
ultimo tercio del siglo X1V, llegando tanto a Teruel como a los alfares zarago-
zanos de Calatayud y Muel, donde se desarrollara su produccion hasta la expul-
sion de los moriscos y pervivird todavia hasta la extincion de su produccion
tradicional en el siglo XX, aunque modificando sus repertorios tematicos. Hasta
1610 se obro también esta serie azul en otros alfares mudéjares, como
Zaragoza, Cadrete, Maria de Huerva, Morata de Jalon, Villafeliche y Huesca.

Esta nueva serie monocolor se adoptd unida a los muestrarios decorativos
que llegaban con ella desde Manises, en los que se sucedieron y combinaron
temas de «nfluencia malaguena» (llamados asi por ser imitacion de la ceramica
andalusi de Malaga) con otras decoraciones goticas, vegetales, figuradas y epi-
graficas. Son ejemplo de ello las vajillas siguientes. En primer lugar, cuatro tipo-
logias de piezas de mesa obradas en Teruel: un plato perteneciente al Instituto
Valencia de Don Juan de Madrid, datado en la 2.2 mitad del siglo XV (fig. 32),
en el que una gran «Y» de trazado gotico (sin duda de caracter ornamental, aun-
que su diseno coincide con el de la inicial de Isabel la Catdlica, muy repetida
en todas las artes decorativas de la época®) sirve de eje de simetria para el res-
to de la decoracion, que incluye atauriques enrollados de aspecto carnoso y
hojas festoneadas dibujadas en negativo, ademas de un sinfin de tallos y frutos
menudos esquematizados dibujados dentro de una concepcion estética de
horror al vacio, antinaturalismo y repeticion netamente mudéjar. Es la misma
orientacion que rige la ornamentacion de una jarra (Museo de Ceramica de
Barcelona) coetdnea de la anterior (fig. 33) recubierta en toda su extension por
temas maniseros de interpretacion muy personal compuestos por matas y pal-
metas, hojas de perfil ondulante y acorazonadas de borde recortado dibujadas
en negativo, y hojitas de perejil, todas ellas alternadas o repetidas, e inscritas
en espacios concretos creando una decoracion fragmentada. La simplificacion
de su disenio y el perfil rotundo y pesado de la jarra son también rasgos pro-
pios de la produccion de Teruel. Pero subsisten también en la ceramica azul
turolense las decoraciones epigraficas de rasgos cuficos, tal como aparecen en
un plato del fines del siglo XV (fig. 34, Museo de Ceramica de Barcelona), en
el que se lee la frase <En el nombre de Dios, Clemente, Misericordioso. El

#  Checa, José Luis, ficha n.° 263, p. 501, en Checa Cremades, Fernando (comisario), Isabel la
Catolica. La magnificencia de un reinado, Valladolid, Sociedad Estatal de Conmemoraciones
Culturales, Junta de Castilla y Ledn, 2004. Pueden verse las iniciales coronadas de los Reyes
Catolicos en plata superpuestas en la funda de una encuadernacion de libro de terciopelo, con-
servado en la Biblioteca Nacional de Madrid, del mismo modo que podemos verla en otras artes,
como por ejemplo en la decoracién interior de la iglesia de San Juan de los Reyes, en Toledo
(Egas Cueman). De aqui posiblemente se imitaron en otras técnicas, como la ceramica, en la que
la <Y» gotica aparece con frecuencia como mero elemento ornamental.
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26

poder es de Dios, el Gnico, (el victorioso),* confesion de fe en el Islam que
aparece inscrita en un hexagono y rodeada por dos cenefas de menudos temas
vegetales y geométricos, trazados en positivo y en negativo. Finalmente, pode-
mos seguir apreciando esta misma estética de derivacion islamica en otras pie-
zas del siglo XVI, como una orza procedente de las excavaciones de Albarracin
(fig. 35), que es ejemplo del habitual uso en el Quinientos de pinceles-peine
finos y simples gruesos para el trazado de las decoraciones, con los que se
conseguian rapidas y efectistas ornamentaciones simplificadas, geométricas y
vegetales, como las que aparecen aqui en la ancha cenefa que ocupa los dos
tercios superiores de su pared, de la que cuelgan florones vegetales que pervi-
ven la «manera de Milaga» (es decir, los trazados en las vajillas nazaries).

De las vajillas azules salidas de los obradores zaragozanos podemos desta-
car algunos ejemplos entre las fabricadas en Muel. En ellas se explotan asimis-
mo las posibilidades estéticas que ofrece el uso contrastado de pinceles grue-
sos y finos, sencillos y dobles; se mantiene la misma concepcion estética de
tradicion islamica (relleno total de decoracion en un claro horror al vacio, cri-
terios de simetria, repeticion y alternancia de unos mismos temas, y simplifica-
cion planista de los motivos) y resulta frecuente la asociacion del azul con el
verde, este Gltimo aplicado a menudo sobre motivos ornamentales pegados en
relieve. Son las notas en las que participan una pila benditera de coleccion pri-
vada, de la 1.2 mitad del siglo XVI (fig. 36), que conforma una tipologia cristia-
na de devocion doméstica, en forma de capilla goética cerrada por un arco flo-
renzado que cobija la imagen de Cristo en la cruz dispuesta sobre la calavera
de Adan, unida a un cuenco para el agua bendita con el caracteristico IHS».
Toda ella se ornamenta con motivos derivados de los repertorios difundidos
por Manises, a base de gallones alternativamente coloreados y menudas flores
distribuidas por todo el fondo (margaritas, clavelinas y frutos encerrados en su
tallo). En esta misma linea se encuentra un plato del Museo de Ceramica de
Barcelona, datable entre el 2¢ tercio del siglo XVI y 1610 (fig. 37), en el que el
verde permitid delimitar perfectamente los espacios del circulo central y ala, asi
como fragmentar éstos en otros espacios mas pequenos, que se rellenaron con
un repertorio vegetal sumamente estilizado, dispuesto en simetria. Un ejemplo
mas es el de un plato de igual cronologia que el anterior, de la coleccion Yusuf
Iglesias de Madrid (fig. 38), que en cuanto a su tipologia es una buena mues-
tra de la adopcion simplificada de los platos moldeados que imitaban las vaji-
llas de metal en Manises (aqui la pieza sélo requirié torneado, siendo apenas
saliente su teton central) y en el que se puede observar la misma estructuracion

26

Alvaro Zamora, Marfa Isabel, ficha n.2 5, pp. 180-181, en Borrds, G., Alvaro, M. I. y Sarasa,
E. (comisarios), op. cit., Zaragoza, Ibercaja, 2005.
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ornamental del anterior, que concentra la decoracion vegetal y geométrica en
tres zonas, la del ala, el fondo y la mambla central, basindose en similares cri-
terios de repeticion y simetria. Finalmente en una orza de coleccion privada,
coetinea de las anteriores (fig. 39), pervive la misma férmula de decoracion
colgada dispuesta sobre los dos tercios superiores de su pared, conformando
sucesivas cenefas y espacios fragmentados entre las asas, rellenos de sencillos
trazos geométricos y temas vegetales sumamente estilizados (hojas, frutos),
entre los que se encuentran los tipicos atauriques islamicos en simetria®.

Vajilla dorada

El tercer grupo ceramico derivado de las producciones islamicas es el de la
loza dorada. Se trata de la mds compleja técnica producida en los alfares mudé-
jares, que requiri6 conocer una férmula en la que los ingredientes mas impor-
tantes eran el cobre y la plata, que junto con almagre (ocre rojo u oxido de
hierro) y algtin otro material mis se diluian en vinagre muy fuerte hasta obte-
ner una pasta que se aplicaba sobre las piezas que ya habian recibido dos coc-
ciones oxidantes (Ia primera para el bizcochado y la segunda para la vitrifica-
cion del esmalte y la fijacion de los colores, cuando los habia), obteniéndose el
color dorado después de recibir una tercera coccidon en atmosfera reductora.
Henrique Cock, el arquero (contable) de Felipe II, nos describié la receta
empleada por los «olleros» de Muel a su paso por la localidad en 1585, dicien-
do: «Después para que toda la vajilla hagan dorada toman vinagre muy fuerte
con el cual mezclan como dos reales de plata en polvo y bermellon y almagre y
un poco de alambre (cobre), lo cual todo mezclado escriben con una pluma
sobre los platos y escudillas todo lo que quieren ) los meten tercera vez en el hor-
no, y entonces quedan del color del oro que no se les puede quitar hasta que
caigan en pedacos?™.

Los predecentes del reflejo metalico, como también se denomina a esta téc-
nica ceramica, se encuentran de nuevo en los territorios del Islam oriental, en
los obradores de Irak e Irdn, donde se inventd en el siglo IX (junto con el
esmalte blanco de estano y el azul de cobalto), y desde donde se difundié por
el Mediterraneo hasta al-Andalus. Muestra de estas primeras producciones de
loza dorada son: dos cuencos procedentes de Samarra (Irak), datados en los
siglos IX y X (fig. 40, Keir collection®), que presentan estilizados temas vege-

7 Sobre estas vajillas azules de Teruel y Muel se trata mis ampliamente en Alvaro Zamora,
Maria Isabel, op. cit., Zaragoza, Ibercaja, 2002, vol. II.

* Véase nota 4.

¥ Grube, Ernst J., Islamic Pottery of the Eighth to the Fifteenth Century in the Keir Collection,
London, Faber and Faber, 1976, cuencos n.° 15 y n.° 24.
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tales y zoomorfos, y fondos repletos de circulos, los llamados «ojos de pavo
real; un plato de Egipto, del siglo XI (fig. 41, Benaki Museum de Atenas™), en
el que un estilizado pajaro entre atauriques, estd rodeado de una cenefa de las
mismas hojas pintadas en negativo sobre un fondo repleto de puntos; y otro
plato persa, de comienzos del siglo Xiv (fig. 42, coleccion Calouste Gulben-
kian, Lisboa®), en el que la ornamentacion epigrafica se repite dispuesta en
forma radial y en alternancia de positivo-negativo, pintada a pincel y esgrafia-
da.

Las mejores producciones de al-Andalus se obraron en Mailaga en la etapa
nazari, destacando de manera especial los magnificos Vasos de la Alhambra,
que muestran un dominio insuperable de la técnica y una delicada factura
ornamental, de los que son ejemplo el conservado en el Museo del Ermitage de
Leningrado (fig. 43), fechado en el siglo X1V, completamente dorado, y el lla-
mado «Vaso de las gacelas», exhibido en el Museo Arqueologico de la Alhambra
de Granada (fig. 31), obra de fines del siglo XIV-comienzos del XV, en el que
el reflejo metdlico se combind con el azul «a la manera persa», es decir, bajo la
influencia de las ceramicas doradas salidas de los alfares de Iran.

Desde Malaga paso esta técnica a los alfares mudéjares, entre los que desta-
c6 Manises. Entre los centros aragoneses, sabemos que se produjo en los obra-
dores de Calatayud (de cuya obra ya se tiene noticia en 1154, si damos crédi-
to a la referencia que nos dejo al-Edrisi, con la que sin duda se referia a la
produccion calatayubi anterior a la reconquista de la ciudad en 1120) y en
Muel, que fue probablemente su principal centro de fabricacion, aunque tam-
bién se realizd este tipo de vajilla en Morata de Jalon, Maria de Huerva,
Cadrete, Villafeliche, Zaragoza y Huesca (en estos dos ultimos centros de forma
mas breve y esporadica). La vinculacién con Milaga de la loza dorada arago-
nesa queda recogida en la documentacion notarial de Calatayud y Muel, en la
que sus artifices moros de los siglos XV y XVI son designados como «malegue-
ros», «malequeros» o «almalagueros», es decir, productores de cerdmica a la
manera de «Malica» o Malaga, expresando de este modo que dominaban la téc-
nica del esmalte blanco de estafo y las decoraciones pintadas en azul de cobal-
to y reflejo metilico, colores que se combinaron en numerosas ocasiones del
mismo modo como se habia hecho en la cerdmicas de esta misma técnica obra-
das en Iran y Malaga®.

% Philon, Helen, op. cit., 1980, plate XVII, fig. 403, p. 197 (N.2 204).

3 Este plato de reflejo metdlico persa, del siglo X1V, pertenece al «género Sultanabad» y se

conserva en la coleccion Calouste Gulbenkian de Lisboa (n.2 933).
%2 Sobre esta vajilla dorada se trata mas ampliamente en Alvaro Zamora, Maria Isabel, op. cit.,
Zaragoza, Ibercaja, 2002, vols. 1 y IL
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Las vajillas elegidas como ejemplo de esta produccion en Aragbén son una
breve muestra de lo que fue la loza dorada de Muel. Excelente técnicamente,
como puede apreciarse en un pequeno jarro del Museo de Ceramica de
Barcelona, de entre el 2° tercio del siglo XVI y 1610 (fig. 44), que aparece ente-
ramente decorado en una bella tonalidad dorada con temas vegetales estilizados
y secuencias de circulos anillados, muy proximos al motivo denominado «ojos
de pavo real tipico de los ejemplos mas antiguos de Samarra (Irak), de los
siglos IX y X (fig. 40). Motivos que se repiten en la decoracion de una pila bau-
tismal coetanea, conservada en el Instituto Valencia de Don Juan de Madrid (fig.
45), en la que, salvo el dHS> que aparece en el interior del cuenco y la cruz
patada que vemos en el tape, el resto del repertorio ornamental en nada difiere
del de las vajillas de mesa: pajaros afrontados, que recuerdan los disefios con-
ceptuales que aparecen en las vajillas de Trin y Egipto (figs. 40 y 41), flores maci-
zas doradas, hojas pintadas en negativo, pinas, las consabidas «artas de circulos
anillados» (similares a los «0jos de pavo real»), cartuchos con motivos en negati-
vo que recuerdan los ritmos de la escritura cufica o temas geométricos, dis-
puestos en espacios bien delimitados, aqui con la ayuda de otros dos colores, el
verde y el azul. En otras piezas de vajilla este repertorio se combina con deco-
raciones pegadas en relieve coloreadas en verde, que recargan extraordinaria-
mente su pared, como muestra un cantarillo de la coleccion Yusuf Iglesias, de
Madrid (fig. 40), en tanto que en otras, las aves o zancudas son las protagonis-
tas de su ornamentacion, dispuestas ante un fondo enteramente ocupado por el
repertorio vegetal y pseudocifico ya visto (figs. 47 y 48, Museo de Bellas Artes
de Zaragoza y Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid), y en algunas mdis
dominan los motivos pseudocuficos y vegetales muy esquematizados (figs. 49 y
50, coleccion privada y Walters Art Gallery de Baltimore, en U.S.A.), siempre
organizados de acuerdo a la estética de horror al vacio y en estructuraciones
decorativas dispuestas en simetria. Precisamente, de forma excepcional, alguna
de las piezas llegadas hasta nosotros esta fechada, se dice hecha en Muel y se
indican los nombres del pintor que la decoré y del escribano que trazé la
leyenda correspondiente; es lo que sucede con la terriza propiedad de la colec-
cion estadounidense mencionada, que nos indica que se hizo para: Esperanca
de Tierca, muger de Migel Nabarro, tesorera de las tripas de la billa de Muel.
Ano 1603» teniendo como «Autor (a) Juan Alpin (y) escribano (a) Juan de Noos»,
el primero el mismo jJoan Alpin, tantas veces nombrado en la documentacion
entre los oficiales de hacer vajilla de barro y malegueros moros (cristianos nue-
vos) de Muel (1575, 1576, 1577, 1600 y 1603)*.

33

Alvaro Zamora, Maria Isabel, op. cit., Ibercaja, 2002, vol. II, p. 184, fig. 291, nota 271 y vol.
I, capitulo 111, pp. 120-121.
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Finalmente, lo estrictamente geométrico domina en otra parte de la produc-
cion de Muel, generalmente en las piezas mas comunes de servicio de mesa
(fig. 51, Museo de Ceramica de Barcelona e Instituto Valencia de Don Juan de
Madrid), apoyado en el uso efectista de trazos obtenidos con pinceles gruesos
y finos, sencillos y dobles, dispuesto en cenefas concéntricas, en distribuciones
radiales o mediante la division del campo decorativo por una o mas cenefas
cruzadas. Estas decoraciones recuerdan igualmente las composiciones vistas en
otros lozas doradas irdneas (fig. 42).

LA CERAMICA DE APLICACION ARQUITECTONICA. PERVIVENCIAS ISLAMICAS Y EVOLUCION

Los obradores mudéjares aragoneses proporcionaron ademds otra ceramica
de aplicaciéon arquitectonica destinada al revestimiento y decoracion de exterio-
res e interiores.

Una parte importante de ella es la constituida por las piezas aplicadas en los
exteriores de la arquitectura mudéjar, concebidas para ir inseparablemente uni-
das a las labores del ladrillo, que es a su vez su material de construccion. Sus
precedentes cronologicos y formales mas proximos se encuentran en la arqui-
tectura almohade, que también empled piezas vidriadas monocolores (blancas,
verdes o negras) como ornamentacion, tal como todavia puede apreciarse en
algunas de sus obras mas representativas (restauradas), como la torre de la
Kutubiya de Marrakés (1199, fig. 52) y la torre del Oro de Sevilla (1210), y tal
como presumiblemente las hubo en el alminar de la gran mezquita sevillana,
conocido popularmente como la Giralda (fines del siglo XiI). La aplicacion de
piezas ceramicas monocolores se dio también en la arquitectura mudéjar tole-
dana y andaluza —con ejemplos como la iglesia de Santiago el Nuevo, en Tala-
vera, o las torres de San Roman, San Miguel el Alto y Santo Tomé, en Toledo
(platos y columnillas), y las iglesias de San Marcos, Omnium Sanctorum y San-
ta Catalina, en Sevilla (panos alicatados), obras casi todas ellas del siglo XIV—,
pero, en ninguna de estas manifestaciones de la arquitectura mudéjar peninsu-
lar alcanzé la extension y pervivencia temporal que tuvo en la arquitectura
mudéjar aragonesa, en la que la adicion de ceramica en los exteriores se con-
virtié en un rasgo distintivo y habitual desde el siglo XIII al XVII*,

% Alvaro Zamora, Maria Isabel, op. cit., Ibercaja, 2002, vol. II, p. 22. Sobre este tema puede

verse también la siguiente bibliografia basica de la misma autora: Cerdmica aragonesa I, Zaragoza,
Libreria General, coleccion Aragon, 2, 1976 (2.2 ed. 1982); la ceramica en el mudéjar turolense, en
Borrds Gualis, Gonzalo M. (coordinador), Teruel Mudéjar. Patrimonio de la Humanidad, Zaragoza,
Ibercaja, 1991, pp. 201-237; La decoracion cerdmica en las obras del Papa Luna, en Actas Jornadas
de Estudio: VI Centenario de Benedicto Xill, Calatayud, 1994, Calatayud, 1996, pp. 213-238; La
ceramica de aplicacion arquitectonica en Aragon, en Actas VI Congreso Internacional de Cerdmica
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Los primeros ejemplos del uso ornamental de la ceramica en el mudéjar ara-
gonés aparecen en edificios levantados en las comarcas de Daroca, Calatayud y
Teruel, tal como podemos ver en la torre de Santa Maria de Ateca (Gltimo ter-
cio del siglo XIII, fig. 53), tipico alminar almohade en el que se insertaron pla-
tos (algunos ataifores vidriados con decoracion estampillada) y fustes cilindri-
cos, verdes y melados; tal como se concibidé en la torre de la parroquial de
Belmonte de Gracian (fines del siglo X111-1300, fig. 54), en la que se aplicaron
columnillas ceramicas (con basa, fuste y capitel) y platos, vidriados en tonali-
dades melada y verde oscura; o tal como se proyectd en las torres mas antiguas
de Teruel, San Pedro (fig. 55) y Santa Maria de Mediavilla (mediados siglo XIID),
que muestran una mayor variedad de piezas (discos, fustes y azulejos cuadra-
dos, verdes, negros y melados), que, unidas a las decoraciones de ladrillo, van
aumentando en numero conforme se asciende. Es aqui, en Teruel, donde la
union inseparable entre ladrillo y ceramica alcanza su mejor equilibrio en las
torres de San Martin y de El Salvador (primer cuarto del siglo X1V, fig. 560), en
las que —siguiendo una colocaciéon planificada— se anadieron piezas verdes y
blancas, en mayor nimero y con mayor variedad de tipologias (columnillas
compuestas por piezas cilindricas y esféricas achatadas, estrellas de ocho pun-
tas con sus marcos y crucetas de fondo, discos de diferentes tamanos, puntas
de flecha y azulejos cuadrados), rellenando con ellas los fondos de las labores de
ladrillo, perfilando cada uno de los panos ornamentales, fusionindose con la
estructura arquitectonica de arcos y alfices, y salpicindose por toda su exten-
sibn como elemento unificador que proporciona a la arquitectura un color y
una luz cambiante y desmaterializadora, que es expresion de la «estética de la
fragilidad» islamica, es decir del pensamiento religioso que nos indica que So6lo
Dios permanece» y que cualquier obra humana es (o debe parecer que es)
perecedera.

Este es en definitiva el papel que cumple la cerimica en la arquitectura
mudéjar aragonesa, aunque con el paso del tiempo la técnica evolucione y
encontremos tipologias ceramicas diferentes. Asi pues, éste es el papel que
cumplen las piezas de vajilla pintada que se aplicaron en la torre de la iglesia
de la Asuncion de Terrer (fines del siglo XIV-1400, fig. 57), obra ligada a la
posesion y talleres que trabajaron para el Papa Luna, que —hasta su restaura-

Medieval en el Mediterraneo, Aix-en-Provence (France), 1995, Aix-en-Provence, 1997, pp. 641-654;
Aportacion aragonesa a la cerdmica de revestimiento arquitectonico (siglos XIII-XVID, en La Rula
de la Ceramica, Castellon y Zaragoza, 2000 (dos ediciones), Alicer y Diputacion Provincial de
Zaragoza, pp. 55-65 y 2106-224; Técnicas y tipologias ceramicas aplicadas a la arquitectura arago-
nesa de los siglos XIIT al XVII (1610). Relaciones con el resto de las producciones peninsulares, en
Actas del V Congreso de Arqueologia Medieval Espanola, Valladolid, 1999, Toledo, Junta de Castilla
y Ledn, 2001, vol. 2, pp. 823-849.
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cion®~ mostraba platos de Teruel de la serie verde-morada insertados entre la
labores de ladrillo de la zona superior de su cuerpo bajo. Es asimismo la fun-
cion que desempenaron las diversas piezas ceramicas que se dispusieron en el
muro exterior de la Parroquieta de La Seo de Zaragoza (fig. 58), que fue capi-
lla funeraria del arzobispo don Lope Ferniandez de Luna (1374-1381)%*, en el
que las labores de ladrillo se animaron con ceramicas monocromas tipicamen-
te aragonesas (discos, estrellas de ocho puntas con sus marcos y puntas de fle-
cha) blancas, verdes y azules, se enriquecieron con menudos alicatados de una
mas amplia policromia hechos localmente por dos maestros de azulejos sevilla-
nos, Garci y Lop Sanchez, y se completaron con otros azulejos pintados a pin-
cel en azul que, a la manera de Manises, repetian las armas del encargante. Y
es, finalmente, la funcion que se dio a la azulejeria de arista a partir del siglo
XV1, tal como puede verse en la torre de Santa Maria de Utebo (1544) que inau-
gurd esta nueva técnica cerdmica de aplicacion arquitectonica (fig. 59), con la
que se siguieron destacando las labores de ladrillo, a la vez que se delimitaban
los sucesivos panos ornamentales y se desmaterializaba su solidez gracias a los
colores, luces y brillos cambiantes de su decoracion superficial.

Pero ademads, los alfares mudéjares proporcionaron otros revestimientos de
suelos, a la vez aislantes y decorativos. Se usaron asi desde piezas vidriadas
mondcromas, como los que vemos en el castillo de Albalate del Arzobispo (1.2
mitad del siglo X1V, fig. 60), iguales a las que ornamentan las torres turolenses
del Trescientos (estrellas de ocho puntas, crucetas, puntas de flecha, dameros),
con las que se compusieron seis «alfombras» de diseno geométrico y colorista a
ambos lados del eje longitudinal del salon. Su tipologia es igual a los ladrillos
de colores hechos en Teruel que se encargaban en 1357-1359 para la colegiata
de Daroca, correspondiéndose en ambos casos con el tipo de azulejos obrados
por diferentes azulejeros de Teruel, como Aldulhaziz de Bocayren y Abdoma-
lich que, en 13006, los fabricaban para Jaime II, o como Garcia Gongalvez que,
entre 1402 y 1403, los elaboraba para Martin V, segin nos indica la documen-
tacion.

Pero ademas, desde el siglo XIV, se produjo también en Teruel, Calatuyud,
Muel y otros alfares zaragozanos otro tipo de azulejeria pintada a pincel con los
mismos colores de la vajilla (verde-morado y azul), que muestra a menudo

% Alvaro Zamora, Maria Isabel, La cerdmica mudéjar: investigacion y tutela, en Actas del X

Coloquio de Arte Aragonés: Arte Mudéjar Aragonés. Patrimonio de la Humanidad, Zaragoza,
Institucion «Fernando el Catdlico» y Departamento de Historia del Arte, 2002, pp. 21-84.

% Alvaro Zamora, Marfa Isabel, Lo aragonés y lo sevillano en la ornamentacion mudéjar de

la Parroquieta de La Seo de Zaragoza, ARTIGRAMA, n.° 1, Departamento de Historia del Arte,
Universidad de Zaragoza, 1984, pp. 47-66.
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escudos y emblemas herdldicos y que se destind al revestimiento de suelos,
creacion de pequenos frisos parietales e, incluso, decoracion de techos de
madera. Pueden servirnos como ejemplo de esta técnica las siguientes piezas
llegadas hasta nosotros. Los azulejos procedentes de las solerias de la iglesia de
San Francisco de Teruel (fig. 61), fechados en el siglo XV, desperdigados en la
actualidad en diferentes museos de Teruel, Nacional de Cerdamica de Valencia,
de Ceramica de Barcelona, asi como Nacional de Artes Decorativas e Instituto
Valencia de Juan de Madrid. Un azulejo de Muel conservado en el Museo
Etnologico de esta localidad (fig. 62), fechable entre fines del siglo XIV y
comienzos del XV, en el que se lee la palabra «al-Mulk», es decir «l poder, ini-
cio de la frase «l poder es de Dios» que debid de formar parte de un friso
ornamental mayor”. Y un tercer azulejo procedente de Jativa (Valencia)®®, que
—a pesar de su localizacion considero de produccidon turolense del siglo XIV
(fig. 63)- en el que aparecen dos jinetes en lucha, similares a los que se repi-
ten en las tabicas pintadas de la techumbre de la catedral de Teruel (Gltimo ter-
cio del siglo XIID), coincidencia tematica que justificaria todavia mis su posible
aplicacion ornamental en el envigado de un techo.

Ejemplo colofén de esta azulejeria pintada aragonesa son los suelos del
palacio de la Aljaferia, dispuestos en el salon del Trono (fig. 64) y salas anejas
coincidiendo con las obras encargadas por los Reyes Catolicos, entre 1492 y
1495, en los que se combinaron azulejos pintados a pincel con otras piezas
vidriadas monocolores formando un diseno geométrico, igual al de la techum-
bre de madera superior, en el que se reiteraban temas vegetales, geométricos
de lazo y los emblemas reales, es decir el yugo y las flechas, ademas de la gra-
nada, simbolo propagandistico recordatorio de la toma de la capital nazari con
la que se puso fin a la reconquista.

En el transito al XVI se generalizO una nueva técnica azulejera, la de arista®.
Tenia como ventaja sobre las precedentes la rapidez de su fabricacion, pues
usaba de moldes para obtener las decoraciones en relieve, lo que a su vez aba-
rato el coste de la piezas; mostraba la novedad de ofrecer una mas amplia poli-
cromia que podia llegar a reunir hasta cinco colores (azul, verde, morado, ama-
rillo y el blanco del esmalte estannifero) y ampliaba la habitual funcionalidad
de los azulejos, pues no solo se aplicd en exteriores y suelos, sino que ademas

7 Alvaro Zamora, Maria Isabel, El Museo Etnologico de Muel. Interés de sus fondos de azu-

lejeria, ARTIGRAMA, n.° 8-9, Departamento de Historia del Arte, Universidad de Zaragoza, 1991-
1992, pp. 165-198.

% Soler Ferrer, Maria Paz, Historia de la ceramica valenciana, Valencia, Vicent Garcia

Editores, 1988, tomo 1II, pp. 194 y 199.

®  Alvaro Zamora, Maria Isabel, op. cit., Zaragoza, Ibercaja, vol. 11, 2002, pp. 211-253.
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inaugur6 un nuevo uso, el de arrimadero. Esta forma de revestimiento mural se
prodigd por todo tipo de obras religiosas y civiles a lo largo del siglo XVI, sin
duda debido a la influencia que ejercieron los alicatados de la Alhambra tras la
conquista de Granada, en 1492, pues ni los reyes ni su séquito ni los maestros
moros aragoneses que acudieron a trabajar al palacio nazari en ese mismo ano
(Ilamamiento de Fernando el Catdlico a dos hijos del maestro Monferriz, otro
de Brahem Palacio y Rami, y ocho oficiales mas™) fueron insensibles a la fasci-
nacion que ejerce la vista del edificio en todo aquel que lo ve por primera vez,
debido a la belleza que le proporcionan sus revestimientos ceramicos, de yeso
y de madera que son el mejor reflejo de la Belleza absoluta (la del Creador),
que aportan la condicion de arte a la arquitectura y su aspecto fragil y cam-
biante, caracteristica que es una vez mas la materializacion de la «estética de la
fragilidad», es decir la plasmacion del pensamiento religioso musulman que nos
indica que Solo Dios permanece» y que toda obra humana es (o debe parecer
que es) perecedera (fig. 65).

En Aragon no solo se generalizod el nuevo uso de los azulejos como arrima-
dero decorativo, sino que ademas los alicatados granadinos inspiraron parte del
repertorio ornamental que aparece en las azulejerias obradas por los azulejeros
moros de Cadrete, Muel y Maria de Huerva, Zaragoza y Huesca™. Asi lo vemos
en los remates de almenas escalonadas y cintas de lacerias formando soguea-
dos (Cadrete, 1501, monasterio de Santa Engracia de Zaragoza, fig. 66), que
repiten el motivo tipico de los arrimaderos del palacio de la Alhambra (fig. 67);
en las labores geométricas de lazo similares a las de los alicatados nazaries, que
como aquellos estan constituidos a menudo por cintas blancas destacadas sobre
fondos intensamente coloreados (arrimaderos de la Aljaferia de Zaragoza, del
siglo XVI, reinstalados tardiamente en suelos y eliminados en su Gltima restau-
racion, fig. 68, u otros fabricados en Muel, como los conservados en la torre de
Utebo, de 1544, fig. 69); o en los motivos de atauriques estilizados, tema que
parece recuperarse de nuevo (iglesia parroquial de Castejon de las Armas, fig.
70). Todas estas decoraciones son expresion de la influencia que ejercio el lti-
mo arte andalusi, el nazari, sobre el arte mudé&jar aragonés.

© Torre y del Cerro, Antonio, Moros zaragozanos en las obras de la Aljaferia y de la

Alhambra, Anuario del Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y Arqueclogos, Madrid,
1935, pp. 249-255.

41

Alvaro Zamora, Marfa Isabel, Elementos arquitectonicos y decorativos nazaries en el arte
mudéjar aragonés, 1I: azulejeria de arista procedente de la Torre Nueva de Zaragoza, ARTIGRAMA,
n.2 19, Departamento de Historia del Arte, Universidad de Zaragoza, 2004, pp. 303-330, ver nota
2 (alli se indican otras publicaciones precedentes de la misma autora sobre el tema).
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En el curso del siglo XVI los motivos isldmicos coexistieron con otros de
derivacion gotica (cresterias, flores de lis) y con el nuevo repertorio renacentis-
ta que se fue imponiendo poco a poco, adoptado por los azulejeros moros
como un ejemplo mas de la capacidad de adaptacion y versatilidad que es
caracteristica del arte mudéjar. Pero, en todo caso, en estos arrimaderos tardios
subsiste la técnica ceramica precedente, del mismo modo que la funcion de
forro mural brillante y colorista que aporta esta azulejeria es una clara deriva-
cion de la que tuvieron los alicatados nazaries en el arte andalusi anterior.

Fig. 1. Cuenco, Susa (Irén), 2.2 mitad siglo IX. Fig. 2. Fragmento de cuenco, Egipto, siglo X.
Museo de Louvre, Paris. Museo Benaki, Atenas.

e el i J
Fig. 3. Fragmento de plato, Egipto, siglo XI. Fig. 4. Orza cdlifal, siglo X.
Museo Benaki, Atenas. Museo Arqueolégico, Cérdoba.
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Fig. 5. Redoma califal, siglo X.
Museo Arqueolégico, Granada.

Fig. 6. Ataifor califal, sig|o X.
Museo Arqueolégico Nacional, Madrid.

Fig. 7. Ataifor, siglo XI. Servicio de Cultura Fig. 8. Jarra, 12 mitad s. XIV. Museo de Teruel.
del Ayuntamiento de Zaragoza,
Seccién de Arqueologia.

Fig. 9. Cuenco o zafa, 12 mitad s. XIV. Fig. 10. Cantarillo, 1¢ mitad s. XIV.
Museo de Bellas Artes, Zaragoza. Museo de Teruel.
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Fig. 11. Jarra, fines s. Xlll-principios XIV. Fig. 12. Vaijillas del castillo de Torre Grossa (Jijona), 1¢ mitad
Museo de Teruel. s. Xlll. Museo Arqueolégico, Alicante.

Fig. 13. Fragmento plato, 2 tercio del siglo XIII. Fig. 14. Loza dorada, Egipto, siglo XIl.
Excavaciones de Albarracin. Museo Benaki, Atenas.

Fig. 15. Plato, fines del siglo Xlll-principios Fig. 16. Cuenco, 1° mitad s. XIV.
del XIV, Museo de Teruel. Museo de Teruel.
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Fig. 17. Candil, mediados s. XIV. Fig. 18. Salero, fines s. Xlll-principios XIV. Museo
Museo de Teruel. de Tervel.

SR

Fig. 19. Plato, mediados s. XIV. Metropolitan Fig. 20. Cuenco, 1° mitad del siglo XIV.
Museum, Nueva York. Museo de Teruel.

Fig. 21. Plato, 2° mitad-0ltimo cuarto del siglo XIV. Fig. 22. Salero, 2° mitad del siglo XIV.
Museo de Cerdmica, Barcelona. Museo de Teruel.
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Fig. 23. Jarra, 2° mitad del
siglo XIV. Museo de Teruel.

Fig. 24. Cuenco, s. XI. Servicio de Cultura del
Ayuntamiento de Zaragoza, Seccién de
Arqueologia (c/ Madre Rafols).

Fig. 25. Ter’riz.o, siglo XV. Fig. 26. Pila bautismal, siglo XV.
Museo de Cerdmica, Barcelona. o
Museo de Cerdmica, Barcelona.

Fig. 27. Orza,
2° tercio-finales
del siglo XV.
Museo de
Teruel.

Fig. 28. Orza,
mediados del
siglo XVI.
Museo Nacional
de Artes
Decorativas,

Madrid.
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Fig. 29. Ataifor, siglo XV.

Victoria and Albert Museum, Londres.

Fig. 30. Cuenco, ss. IX-X (Irak).
Coleccion Khalili, Londres.

Fig. 31. Vaso nazari, fines
del siglo XIV. -

Museo Arqueolégico de la Fig. 32. Plato, 2 mitad del siglo XV.
Alhambra, Granada. Instituto Valencia de Don Juan, Madrid.

Fig. 33. Jarra, 2° mitad del

siglo XV. . . .
Museo de Ceramica, Fig. 34. Plato, fines del siglo XV.
Barcelona. Museo de Cerdmica, Barcelona.
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Fig. 35. Orza, siglo XVI.
Excavaciones de Albarracin
(Teruel).

Fig. 36. Pila benditera,
1¢ mitad del siglo XVI.
Col. privada.

Fig. 37. Plato, 2° tercio del siglo XVI-1610. Fig. 38. Plato, 2° tercio del siglo XVI-1610.
Museo de Ceramica, Barcelona. Col. Yusuf Iglesias, Madrid.

Fig. 39. Orza,

22 tercio del siglo . ] ] ]
XVI-1610. Fig. 40. Cuenco, siglo X. Keir colecction.

Col. privada.
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Fig. 41. Plato, siglo XI. Benaki Museum, Fig. 42. Plato, siglo XIV.
Atenas. Coleccién Calouste Gulbenkian, Lisboa.

Fig. 43. Vaso nazari,
siglo XIV.

Museo del Ermitage,
Leningrado.

Fig. 44. Jarro, 22 tercio
del siglo XVI-1610.
Museo de Cerdmica,
Barcelona.

Fig. 45. Pila bautismal,
2° tercio del siglo XVI-
1610. Instituto Valencia
de Don Juan, Madrid.

Fig. 46. Cantarillo,
2° fercio del siglo
XVI-1610. Coleccién
Yusuf Iglesias,
Madrid.

[343]



MARIA ISABEL ALVARO ZAMORA

Fig. 47. Escudilla, 2° tercio del siglo XVI-1610. Museo de
Bellas Artes, Zaragoza.

Fig. 48. Plato, 2° tercio del siglo XVI-1610.
Museo Arqueolégico Nacional, Madrid.

Fig. 49. Plato, 2° tercio del siglo XVI-1610. Col.
privada.

Fig. 50. Terrizo, 1603. The Walters Art Gallery,
Baltimore.

Fig. 52. Torre

de la

. . Kutubiya

Fig. 51. Escudillas, 2° tercio del siglo XVI-1610. Museo de Marrakés
de Cerdmica, Barcelona e Instituto Valencia de Don Juan, (1199).

Madrid.
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Fig. 53. Torre de Santa Maria de Ateca (Gltimo Fig. 54. Torre de Belmonte de Gracian (fines del
tercio del siglo XIII). siglo XI11-1300).

Fig. 55. Torre de San Pedro de Teruel (mediados Fig. 56. Torre de El Salvador de Teruel (primer
siglo XIII). cuarto del siglo XIV).
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Fig. 57. Detalle de la torre de la iglesia de la Asuncion de Fig. 58. Muro de la Parroquieta de La Seo de
Terrer (finales del siglo XIV-1400). Zaragoza (1374-1381).

Fig. 59. Torre de Santa Maria de Utebo (1544). Fig. 60. Castillo de Albalate del Arzobispo (1¢
mitad del siglo XIV).
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Fig. 61. Azulejos, siglo XV. Museo de Teruel. Fig. 62. Azulejo, fines siglo XIV-XV. Museo Etnolégico,
Muel.

Fig. 63. Azulejo de Teruel, siglo XIV. Jativa (Valencia). Fig. 64. Salén del trono del palacio de la Aljaferia,
Zaragoza (1492-1495).
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Fig. 65. Alicatado de la torre de la Cautiva, Fig. 66. Azulejos de Cadrefe, 1501. Museo de Bellas
la Alhambra de Granada (siglo XIV). Artes, Zaragoza.
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Fig. 67. Detalle de arrimadero de la Alhambra, Fig. 68. Azulejos de la Aljaferia de Zaragoza,
siglo XIV. del siglo XVI (antes de su restauracién).

Fig. 69. Detalle de la torre de Utebo, 1544. Fig. 70. Azulejo de la iglesia parroquial de Castejon
de las Armas, siglo XVI.
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