LA ESCULTURA PUBLICA EN VALENCIA
Y LOS ARTISTAS VALENCIANOS

RAFAEL GIL SALINAS

INTRODUCCION

Entendemos por monumento toda obra con caricter publico de arquitectu-
ra, escultura o grabado realizada para perpetuar el recuerdo de una persona o
hecho notable, a la cual se le supone un mérito excepcional que, por lo gene-
ral, toma bajo su proteccion el Estado.

El término monumento procede del latin monumentum, que deriva del ver-
bo monere cuyo significado es el de advertir. Por lo tanto, todo monumento
deberia cumplir con la finalidad de orientar, alertar, hacer saber algo que se ha
perdido o que puede haberse olvidado. Hay, efectivamente, monumentos que
se elevan en el presente con la intencién de preservar la memoria o bien, con
la funcion de producir memoria, es decir, para recordar el momento o para olvi-
dar hechos ingratos de la historia reciente. Y asi como hay un arte para poder
recordar, que se llama nemotecnia, no se ha concebido, por el momento, nin-
gun arte para olvidar, por lo que la civilizacion, a lo largo de toda su historia
para olvidar un recuerdo ha erigido otros referentes que eclipsan la memoria
de aquello que se exaltd en un tiempo determinado.

En la actualidad estas pautas han caido en desuso, se tiende a la construc-
cion de esculturas abstractas y, mediante ellas, se rememoran diferentes acon-
tecimientos, sin que se pueda observar una clara relacion entre la forma y el
recuerdo que evocan, ni reconocer las razones que han conducido a su erec-
cion. En Estados Unidos, en Alemania, en Francia, en Italia o en Espana han
proliferado numerosos monumentos abstractos, sin que ninguno de ellos guar-
de relacion con el suceso que motivo su ejecucion. Los monumentos que aho-
ra se realizan tienden a la maxima simpleza cromatica y formal. Asi, por ejem-
plo, «l monumento que se dedicd en Washington a los muertos en Vietnam
(1982) que disend Maya Lin’s (fue) acusado entonces de racista porque era en
piedra negra, de machista porque evocaba una flecha filica, de espectral por-
que su racionalismo llevado al extremo podia llevar al horror. Un monumento
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al holocausto proyectado por Peter Eisenman en Berlin, originalmente concebi-
do junto a Richard Serra, consiste en un territorio habitado por pilares de hor-
migon, como meros mojones. Y otro mas, memorizando el exterminio judio, se
levant6 en Viena, bajo la idea de Rachel Whiteread, se concreta en una carca-
sa con forma de huevo y estantes para libros:'. El ejemplo mas reciente de la
desmaterializacion de los monumentos lo hemos podido comprobar en el lugar
que ocupaban las Torres Gemelas de Nueva York, donde como homenaje a las
victimas de aquel atentado terrorista, se han instalado tan s6lo dos haces de
luz, intangibles, etéreos, sin relacion clara con el significante de la catastrofe
humana que alli tuvo lugar. En este sentido, pues, ;conducen estas distintas
soluciones a una preservacion del recuerdo? o, mejor, la inexistencia de una
correlacion entre forma y significado consigue perpetuar en la memoria colec-
tiva la razon que ha motivado llevar a levantar determinados monumentos?

Por otra parte, han proliferado en el entorno urbano las obras con una fun-
cion meramente ornamental, que no alude a ningln acontecimiento memora-
ble, a ninguna efeméride destacable. Asi, observamos una tendencia a olvidar
la historia de la ciudad. Los monumentos contemporaneos son percibidos por
la poblacion desprotegidos de cualquier recuerdo, de cualquier evocacion, de
manera que los ciudadanos desconocen cudl es la razon de su objeto, cual es
su significado y qué finalidad se pretende con su ereccion. Dicho en otros tér-
minos, las obras escultoricas urbanas contemporianeas han ido perdiendo su
razén de ser o, al menos, se presentan como monumentos sin un significado
claro.

A diferencia de ello, en el pasado, la escultura publica gozd de alta popula-
ridad porque en los monumentos que se levantaban los ciudadanos se recono-
cian a través de lo que las obras escenificaban o representaban, admiraban a
sus héroes, podian contemplar su pasado mas reciente, o bien, les hacia pen-
sar sobre acontecimientos historicos con los que se identificaban. Hasta tal pun-
to los habitantes de las ciudades se implicaban en el espacio civico que contri-
buian de distintas formas en la determinacion del ornato urbano. Se podria
llegar a afirmar que, en el siglo XIX, comenz6 a manifestarse un amplio proce-
so de socializacion de la vida en las ciudades, de participacion activa de los
ciudadanos, que tuvo en la ornamentacion urbana con obras escultoricas uno
de sus principales motores. Pero, veamos como llegd a generarse este proceso
en la ciudad de Valencia’.

1 P . . . ~
V. Verdu, «El arte de recordar, el arte de olvidar. Monumentos que no tienen memoria», El Pais,

Madrid, 20 de enero de 2002.
2 las principales ideas expuestas en este curso se han expresado en Rafael Gil y Carmen Palacios,
El ornato urbano. La escultura piiblica en Valencia, Valencia, Ajuntament de Valéncia, 2000.
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LOoS INICIOS DE LA ESCULTURA PUBLICA EN VALENCIA

A finales del siglo XVI el paso por la ciudad de Valencia del rio Guadalaviar
obligd a crear un trazado de pretiles y puentes que comunicasen la ciudad
amurallada medieval con el extrarradio. Estos cinco puentes conducian a las
principales puertas de acceso a la ciudad. Las primeras muestras en piedra de
escultura publica urbana en Valencia datan del siglo XVII, y se localizaron pre-
cisamente sobre esos pretiles y puentes. Fue a iniciativa de los jurados de la
ciudad dotar con imagenes de contenido religioso los puentes y las puertas de
la ciudad. Entre los principales santos destacaron las imagenes de San Pedro
Nolasco, San Pedro Pascual, San Vicente Ferrer (fig. 1), San Vicente Martir, San
Juan Bautista, San Pascual Bailon, San Luis Obispo, San Luis Beltran, Santo
Tomas de Villanueva, San Bernardo, ademas de la Virgen de los Desamparados
o la Virgen de la Merced.

Esta costumbre de que imagenes religiosas presidiesen grandes obras
publicas hay que relacionarla con el elevado sentimiento religioso de su
tiempo, asi como con la importancia que la Iglesia habia alcanzado en esa
época y con la idea de que esas imagenes religiosas podian cumplir la fun-
cion simbolica de proteger o salvaguardar la ciudad que, en un sentido pro-
fano, alcanzaban un valor magico, profilactico, de preservacion de los malos
espiritus. El marmol de las canteras de Génova era el material al que recu-
rrian cuando se queria dotar a la escultura de una mayor relevancia respec-
to del resto de los monumentos publicos. Muchas de estas esculturas fueron
terminadas policromadas, al menos en sus partes mas destacadas, o bien,
fueron concebidas con algunos elementos metalicos anadidos y unidos a la
piedra: hierro, bronce o laton, especialmente utilizados para las coronas o
nimbos, cruces, signos alegoricos de martirio, etc. Ademas, fue muy frecuen-
te que estas esculturas fueran erigidas bajo casilicios, para preservarlas de las
inclemencias climatolégicas y concederle mayor aparato, considerandose asi,
escultura y casilicio, como un todo’.

Hasta alcanzar la segunda mitad del siglo XIX la mayoria de las obras de la
escultura publica valenciana representaron asuntos religiosos. S6lo a partir de
este momento comenzaron a aparecer obras de género profano e incluso mito-
logico, figuras de la historia valenciana pasada y reciente, ademas de artistas,
escritores, héroes y cientificos.

3 Sobre los pretiles y puentes valencianos en el siglo XVII, véase E. Pingarron, Arquitectura reli-
giosa del siglo XVII en la ciudad de Valencia, Valencia, 1998, pp. 41-66.
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LA ESCULTURA PUBLICA VALENCIANA EN EL SIGLO XIX

La escultura pablica sirvio, desde mediados del siglo XIX, como una forma de
otorgar reconocimiento a aquellas figuras de la historia de la ciudad que habian
dejado una huella decisiva por sus acciones o por sus pensamientos, con cuya
reproduccion se les tributaba homenaje. Este cambio de orientacion tuvo que
ver, indudablemente, con el importante desarrollo que, desde el punto de vista
urbanistico, comenz6 a manifestarse a mediados del siglo XIX en la ciudad de
Valencia. El crecimiento considerable de su poblacion obligd a crear la regula-
cion y trazado de avenidas y grandes vias urbanas. Ademas, se reclamaron mejo-
ras urbanas que hicieran mas habitable la ciudad, mas comoda, mas higiénica y
que prestigiara a sus ciudadanos. Para ello se tom6 como ejemplo el modelo de
politica de ensanches urbanos que ya se habia realizado en Madrid. En 1851
comenz0 el derribo de la antigua muralla junto a la plaza de toros para cons-
truir la puerta de comunicacion del ferrocarril con la estacion de Valencia. Se ini-
ci6 la construccion de aceras, adoquinado y nivelado en las principales vias de
la ciudad, asi como aparecieron las primeras fuentes y lamparas de gas. Sin
embargo, una de las principales mejoras de la ciudad fue la de la canalizacién
del agua potable. De este modo aparecieron numerosas fuentes en distintos
enclaves publicos, algunas monumentales, otras de adorno y, las mas numero-
sas, de pilon®.

Esta nueva estructura urbana determiné la introduccion de elementos deco-
rativos seneros de la ciudad de caricter escultorico. En este sentido la escultu-
ra publica sirvi6 para amueblar, embellecer o dar entidad a plazas, jardines,
parques, centro urbano, o barrios periféricos. Por su localizacion en lugares
emblematicos de la ciudad, las esculturas llegaron a convertirse en hitos que
caracterizaron y definieron el espacio urbano, en una referencia que contribu-
yO a formar la idea de la ciudad y a que el recuerdo de ésta persistiese en la
memoria de sus habitantes y visitantes, en expresion politica, social y cultural
de la misma historia de la ciudad.

Desde tiempos de Isabel II hasta el reinado de Alfonso XIII la representati-
vidad urbana a través de conjuntos monumentales escultoricos se fue consoli-
dando como una forma de afirmacion de los valores civicos a través de la recu-
peracion de figuras significativas de la ciudad, bien de su pasado mas proximo,
como de personajes de su historia mas lejana.

% la conduccién del agua potable a la ciudad de Valencia ha sido estudiada por A. Ferrer

Gonzilez, da construccion de aguas potables en Valencia: sservicio publico o negocio privado?, Saitabi,
vol. extr., Valencia, Facultat de Geografia i Historia, 1996, pp. 225-250.
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Asi, bajo el reinado de Isabel 11 (1833-1868), el municipio valenciano decidio
levantar esculturas en honor al arzobispo Mariano Liridn (1846), a los pintores
Vicente Lopez y Portana (1855) y Joan de Joanes (1850) y al rey Jaume I (1861).
Naturalmente, estos proyectos no siempre llegaron a ejecutarse en el momento
y, hasta bastantes décadas posteriores, no vieron la luz publica.

Reinando Alfonso XII (1874-1885) se llevaron a cabo las esculturas monu-
mentales del humanista Luis Vives (1879), de Fray Juan Gilabert Jofré (1885) y
del Marqueés de Campo (1885). Pero no fue solamente el Ayuntamiento de
Valencia quien formalizé encargos de esculturas, sino que instituciones como la
Universidad de Valencia, corporaciones como el Ateneo Cientifico, Literario y
Artistico, o sociedades como Lo Rat-Penat convocaron concursos publicos de
estatuas y monumentos dedicados a figuras tan relevantes como el erudito Luis
Vives o el pintor josé de Ribera.

Durante la regencia de Maria Cristina (1885-1902) se propusieron monumen-
tos como el destinado al héroe José Romeu (1888), fusilado por los franceses en
1812, al Cid Campeador (1889), al escritor Eduardo Escalante (1889) o al Palle-
ter (1901), patriota que armo a Valencia contra los franceses en la guerra de
Independencia. Estos proyectos se inauguraron a mediados del siglo XX.

En el reinado de Alfonso XIII (1902-1923) se amplidé cuantitativamente las
esculturas monumentales en el espacio urbano valenciano. En este periodo las
distintas corporaciones municipales decidieron honrar la memoria de diferentes
cientificos, escritores y, por encima de todos ellos, de artistas locales, destacan-
do los pintores mas afamados del momento. Asi, se proyectaron las esculturas
del botanico Antonio José de Cavanilles (1905) y del escritor Miguel de
Cervantes (1905), del musico Salvador Giner (1911), de Teodoro Llorente
(1911, de los pintores Antonio Murioz Degrain (1915), Francisco Domingo
Marques (1918), Ignacio Pinazo Camarlench (1918), de José Benlliure Ortiz
(1919), de Joaquin Agrasot (1919), ademas de Luis de Santdngel (1920), ilustre
valenciano que contribuyd a que fuese posible el descubrimiento de América
aportando su peculio particular a los gastos de la expedicion de Cristobal
Colon, y del pediatra Ramon Gomez Ferrer (1920). A medida que nos acerca-
mos a la contemporaneidad la escultura publica muestra evidentes signos de su
utilizacion como claros referentes ideologicos.

Como no podia ser de otra forma, los principales escultores, autores de
estos magnos conjuntos escultoricos, fueron de origen valenciano. La creacion
de la Real Academia de Bellas Artes de Santa Barbara en 1754 vy, posterior-
mente, la de San Carlos en 1763 regul6 los estudios de escultura. En las clases
se copiaban yesos (réplicas de célebres esculturas de la Antigliedad, como el
grupo del Laocoonte, el Apolo de Belvedere, la Venus de Médicis, el gladiador
Borghese, Apolino, Castor y Polux, el toro Farnesio, etc.) u otra clase de mode-
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los plasticos, modelos naturales, o figuras anatomicas’. La formacion de los
escultores valencianos hasta mediados del siglo XIX estuvo marcada, pues,
por una predominante tendencia hacia el clasicismo. Sin embargo, desde la
segunda mitad del siglo, los escultores, los artistas valencianos en general,
comenzaron a viajar a Madrid, Barcelona, Roma o Paris para completar su
formacion pensionados por la Diputacion Provincial o con otras ayudas ins-
titucionales. La perspectiva de la escultura valenciana, sin duda, vari6 a par-
tir del conocimiento y el intercambio cultural que el viaje artistico significo
para los escultores valencianos. Ademas, desde este momento los artistas
valencianos empezaron a participar en los concursos y exposiciones que se
celebraban fuera de Valencia (fig. 2). Asi fue como la escultura y los escul-
tores valencianos comenzaron a ser conocidos y reconocidos mas alla del
marco territorial propio.

Si bien es cierto que en Valencia se encuentran obras escultoricas notables
de artistas forineos como el genovés Giacomo Antonio Ponzanelli o el cata-
lan Agapito Vallmitjana (1833-1905), por lo general, el Ayuntamiento de la
ciudad contraté6 sus obras a escultores valencianos. Asi, forman parte del
ornato urbano de la ciudad de Valencia obras de los artistas de la talla de
José Piquer Duart (1806-1871), José Aixa Inigo (1844-1920), Mariano
Benlliure Gil (1862-1947), Emilio Calandin Calandin (1870-1919), Ignacio
Pinazo Martinez (1883-1970), José Capuz Mamano (1884-1964), Francisco
Marco Diaz-Pintado (1887-1980) o Carmelo Vicent Suria (1890-1957) entre
otros.

A diferencia de los pintores, los escultores contaron con una serie de limi-
taciones que imponia la propia técnica. Solian trabajar con arcilla o yeso, exhi-
biendo sus obras sobre estos soportes en pequeino formato. Cuando la obra era
aceptada en el concurso publico o por el cliente, entonces se pasaba al mate-
rial definitivo, marmol o bronce generalmente, en el formato exigido. El eleva-
do precio de estos materiales y la inseguridad de contar con la aprobacion del
proyecto les oblig6 a exhibir sus modelos en materiales mas ductiles y econ6-
micos. Por esta razén, no es extrano que surgieran en Valencia distintas empre-
sas de fundicion como la Fundicion Primitiva Valenciana o La Maquinista
Valenciana®.

Los estudios mds amplios sobre la Academia de San Carlos han sido realizados por FM. Garin
Ortiz de Taranco, La Academia valenciana de Bellas Artes. El movimiento academicista europeo y su pro-
yeccion en Valencia, Valencia, 1993, y S. Aldana Fernandez, Real Academia de Bellas Artes de San Carlos
de Valencia. Historia de una institucion, Valencia, 1998.

®  Sobre La Magquinista Valenciana véase De l'ofici a la fabrica. Una familia industrial valenciana
en el canvi de segle. La Maquinista Valenciana» maig-juny, Sala de la Muralla, Col.legi Major Rector

Peset, Valencia, Universitat de Valéncia, 2000.
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Pero, no debe olvidarse que el éxito de las esculturas publicas en la ciudad
de Valencia, se debi6, también en parte, no sélo al hecho de la pericia del
escultor, o a la calidad de los materiales, ni tan siquiera a la técnica empleada,
sino a la apreciacion y reconocimiento por parte de la ciudadania. En este sen-
tido cabria advertir que los ciudadanos valencianos participaron activamente en
la ornamentacion de la ciudad. La contribucion ciudadana se concreté en la
intervencion en suscripciones populares, en rifas o en cuantas actividades se
organizaron para recaudar fondos para costear la elevacion de monumentos. La
sociedad valenciana adquiria asi un grado alto de implicacion en los proyectos
de ornamentacion de la ciudad, asumiéndolos como propios y, en consecuen-
cia, respetandolos. Un signo claro de la modernidad que, sin embargo, no se
perpetud a lo largo del siglo XX.

ALGUNOS EJEMPLOS DE CONJUNTOS MONUMENTALES VALENCIANOS DEL SIGLO XIX

Para comprender mejor todo el proceso que se ha senalado, veamos un
ejemplo representativo de la escultura monumental valenciana ejecutados en el
reinado de Isabel 11, bajo el gobierno de Alfonso XiI, durante la regencia de
Maria Cristina y del reinado de Alfonso XIII.

Monumento a Jaume |

La exaltacion patridtica de personajes historicos de relevancia para la ciudad
de Valencia ha sido uno de los principales ejes sobre los que ha girado la esta-
tuaria publica. En la escultura historica valenciana, a estos personajes se les ha
caracterizado como verdaderos protagonistas, es decir, de forma individualiza-
da, sin complementos ornamentales, ni conexion con ningin hecho acontecido.

A finales de 1861 el consistorio valenciano propuso realizar una fuente ador-
nada con estatuas. El proyecto recayd en el escultor valenciano José Piquer
Duart. Se trataba de una escultura ecuestre del rey Jaume I adornada con las
figuras de los cuatro rios principales del antiguo reino y con cuatro caballos
marinos, ademas de bajorrelieves y escudos de armas que habrian de colocar-
se sobre el pedestal del grupo principal. Se desconocia si la fundicion de este
conjunto debia ser en hierro o en bronce, pero si estaba claro que los bajorre-
lieves debian realizarse en marmol de Carrara. No obstante, la corporacion
municipal suspendi6 el encargo.

En 1875 un grupo de redactores y amigos del diario Zas Provincias retomo
esta idea con el fin de conmemorar el sexto centenario de la muerte del con-
quistador. El Ayuntamiento de la ciudad nombré una subcomision a la que
encargd formular una propuesta con el dnimo expreso de que fuese sufragada
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mediante suscripcion popular. Se determind finalmente que la estatua ecuestre
de Jaume 1 se realizase en bronce y se estimo el coste total del monumento de
quince a veinte mil duros. Con el fin de recabar los fondos necesarios para la
ereccion de esta obra, la Junta creada a tal efecto, acordd realizar una rifa o
tombola durante cada feria de julio hasta lograr reunir el monto total. Apenas
se recaudo dinero alguno mediante la suscripcion popular, aproximadamente
una tercera parte con las rifas anuales. Por ello, el ayuntamiento se compro-
metié a asignar en torno a tres mil duros anuales al proyecto. Pero el incum-
plimiento institucional hizo que se demorase la obra.

Para avivar el entusiasmo de los valencianos por este proyecto, se decidid
realizar el pedestal. Su construccion se llevd a cabo en 1878 y alcanzd una altu-
ra de siete metros y medio. Se optd por marmol negro de Villamarchante.

Al ano siguiente se convocd un concurso publico para la presentacion de
bocetos de la estatua ecuestre. Los participantes exhibieron sus proyectos en
los salones de la Lonja. Entre los escultores se encontraban Felipe Farinos, Luis
Gilabert, José Aixa o Francisco Santigosa. Pero como la calidad de los trabajos
no contd con garantias suficientes para la aprobacion de la Comision, el con-
curso fue declarado desierto, lo que provocd malestar entre los artistas valen-
cianos. Descontento que se incrementaria cuando conocieron el origen y el
nombre del escultor seleccionado para dicha empresa.

En 1882 la Comision decidioé encargar a un reconocido escultor la ejecucion
de la estatua ecuestre del rey Jaume I, decantindose entonces por los herma-
nos Agapito y Venancio Vallmitjana, dos de los mas afamados escultores espa-
noles de la época. Los artistas se comprometieron a concluir en dos anos el
modelo en madera para ser fundido en bronce, cuyo tamano debia ser «wez y
media del natural». El precio de la obra se estim6 en diez mil duros. Al poco
tiempo de haber comenzado con el encargo, Venancio Vallmitjana renuncioé a
acometer este trabajo. De esta forma Agapito tuvo que hacer frente solo al pro-
yecto. La Comision propuso al escultor que debia mostrar la figura del rey «n
ademan pacificador y de padre», «en actitud de proteccion a Valencia».

En noviembre de 1884 el escultor habia concluido el modelo en yeso, que
fue expuesto en el Museo de Bellas Artes de Valencia (fig. 3). Posteriormente
el artista acometi6 el traslado a madera de la imagen en yeso. Dada la com-
plejidad técnica del proceso, Vallmitjana buscé un nuevo estudio, mas amplio,
que le permitiera trabajar con holgura con tablones de pino, esta tarea le llevo
algo mas de un ano. Por ultimo quedaba por realizar la fase de fundicién, para
ello se solicitd al rey bronces procedentes de arsenales en desuso. El monarca
accedio a facilitar una serie de cinco canones y un obus de bronce y cobre que
fueron almacenados en los talleres de fundicion de La Maquinista Valenciana,
empresa encargada de llevar a cabo la fundicion de la pieza. En el contrato fir-
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mado con la fundicion valenciana se especificaban aspectos tales como: que la
aleacion debia ser de cobre, zinc, estafio y plomo y que la plancha metalica no
debia tener un grosor inferior a los diez milimetros (fig. 4).

Para trasladar por ferrocarril la escultura de madera de Barcelona a Valencia,
fue necesario seccionarla en diferentes partes, ya que de una sola pieza su
tamano era superior a la altura de los taneles por los que discurria el trazado
de la via férrea. La obra fue dividida en: cuerpo del jinete, cabeza del caballo
y el plinto sobre el que se soportaba el animal.

El trabajo de fundicidon les llevd dos anos, durante los cuales el procedi-
miento consistié en la fundicion de pequefas piezas, mientras que para las de
gran formato hubo de ser construido un horno idéneo. Se soldaron todas las
piezas, se pulieron y perfeccionaron. El dia 31 de diciembre de 1890 a las nue-
ve de la noche la estatua fue conducida a su emplazamiento publico definitivo.
Para su traslado la escultura se ancld sobre una plataforma de madera con
pequenas ruedas de hierro. Un piquete de caballeria despejo el camino, y guar-
dias civiles y municipales velaron por el control de posibles aglomeraciones.
Sobre las dos de la manana la obra llegd al andén del parterre frente a inten-
dencia militar. Su peso de 11.500 kilogramos obligd a montar una compleja
estructura formada por un caballete con dos vigas de movila de 14 metros de
longitud apoyadas en zapatas de fundicion, cuatro tornos, dos a cada lado, sos-
tuvieron el caballete y otros dos, mediante fuertes cables, levantaron la estatua
(fig. 5). A la una de la tarde, la imagen de Jaume I qued6 sobre el pedestal.

El 20 de julio de 1891, coincidiendo con la feria, se inaugurdé el monumento.
Se organiz6 una procesion civica integrada por todos los gremios, sociedades,
escuelas publicas, corporaciones, cuerpos militares y las academias de Medicina
y Bellas Artes, que partié del ayuntamiento a las cinco de la tarde. A su llegada
se descubrio el monumento, quedando oficialmente inaugurado tras los sones de
la Marcha Real y el disparo de veintiin cafionazos desde la Ciudadela (fig. 6).

Monumento al Marqués de Campo

Pero también han ocupado un espacio importante en la estatuaria publica
valenciana la representacion de personalidades contemporianeas, protagonistas
de cambios urbanisticos, sociales o de cualquier indole.

En 1884 la ciudad de Valencia pens6 en rendir homenaje a uno de sus mas
ilustres ciudadanos, José Campo Pérez (1814-1889), banquero valenciano y
alcalde de la ciudad, promotor del alumbrado puablico por medio de gas, del
adoquinado de las calles céntricas, de la constitucion de la Sociedad de
Conduccion de Aguas Potables, de la instalacion de las primeras fuentes publi-
cas, artifice del primer ferrocarril valenciano Grao-Valencia-Xativa, de la crea-
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cion de importantes lineas de navegacion y fundador de numerosos estableci-
mientos de beneficencia (fig. 7). Todos estos méritos y su intervencion en el
pronunciamiento de Sagunto se vieron recompensados por parte del rey
Alfonso XII con la concesion del titulo de Marqués de Campo.

Se creyd oportuno que se levantase un monumento con la efigie del mar-
qués, y se pensO en el afamado escultor Mariano Benlliure como artifice de
dicho proyecto. Se encargd la fundicion en bronce a La Maquinista Valenciana,
empresa que, por otro lado, se ofrecid a realizar su trabajo gratuitamente. La
financiacion de esta obra se realizO por medio de suscripciones publicas que
organizaron el Ateneo Mercantil y el Ateneo Casino Obrero.

La obra fue concebida en el taller romano de via Margutta del artista valen-
ciano Mariano Benlliure. Al marqués se le representd con la cabeza descubierta,
vistiendo levita, y senalando con la mano derecha las obras que simbolizan los
logros de su vida y que figuran a los pies del monumento: <El ferrocarril», se
representd por un hombre apoyado sobre una rueda de locomotora (fig. 8); La
navegacion o la marina», con una matrona sobre un timon (fig. 9); «El gas», por
un joven portador de un mechero (fig. 10). Y al pie del pedestal, Jda Caridad»,
con una monja ensenando a leer a tres ninos. La religiosa tiene sobre su falda
un cartapacio y, en la mano derecha, un punzén para senalar las letras. A un
lado, una nina reclinada elegantemente vestida y, al otro lado, dos nifios hara-
pientos. Por deseo del efigiado, el rostro de la monja procede de las facciones
de Rosalia Rey, esposa del marqués, y uno de los nifios que la acompanan, los
rasgos fisiondmicos de José Maria Luis Bruna, su hijo adoptivo (fig. 11).

Las imagenes que representaban a Ja marina o la navegacion» y «el ferroca-
rril», fueron presentadas a la Exposicion Nacional de Bellas Artes celebrada en
Madrid en 1890. Con da marina» obtuvo la primera medalla de dicha Exposi-
cion.

En 1905, tras largas vicisitudes, se propuso que el monumento se levantara
en el centro del nuevo jardin de la plaza de Emilio Castelar (actual plaza del
Ayuntamiento), sobre un pedestal en piedra de Borriol disenado por el propio
Mariano Benlliure. Su instalacion definitiva fue en 1911. Pero, sin embargo, en
1933 se trasladd de su emplazamiento original a la plaza de Canovas del
Castillo, al comienzo de una de las grandes vias de la ciudad, donde ha per-
manecido hasta la actualidad.

El Palleter

Otro de los aspectos que recoge la estatuaria publica valenciana es el que
hace referencia a los héroes locales que, por lo general, tuvieron su momento
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de gloria durante la guerra de Independencia. La representacion de héroes
locales ha estimulado el sentido patridtico, civico y ha ensalzado el espiritu
colectivo del pueblo valenciano. Figuras anonimas, o de las que la colectividad
ha perdido su verdadera génesis, pero con las que el ciudadano ha tendido a
identificarse.

Este es el caso, por ejemplo, de la escultura que representa a Vicente
Doménech, El Palleter, obra realizada en 1900 por el escultor valenciano Emilio
Calandin. Esta escultura perpetuaba al héroe local conocido como «el palleter,
quien personifico el arranque patridtico que armd a Valencia contra el francés,
cuando se confirmé la abdicacion del rey Fernando VII a favor de Bonaparte.
Vicente Doménech fue un vendedor de pajuelas (canas impregnadas de azufre
que se utilizaban para encender la lumbre), de ahi su apodo de «l palleter,
quien en un momento de la contienda bélica contra el invasor francés en 1808,
descind su faja y enarbolindola a modo de bandera la at6 a una cana como si
fuera un mastil, y lanz6 proclamas a favor de Fernando VII, y en contra de
Bonaparte, atreviéndose el solo a declarar la guerra a Napoleon. Este acto de
insurreccion popular permanecié vivo en la memoria colectiva del pueblo
valenciano como un ejemplo de patriotismo, de fidelidad a la corona, y de
valor frente a la fuerza del poder armado (fig. 12).

La escultura fue presentada a la Exposicion Nacional de Bellas Artes de
1901, y premiada junto a obras de Mariano Benlliure y de Joaquin Sorolla.
Posteriormente, el original en yeso fue donado por su autor al museo provin-
cial de Bellas Artes de San Carlos de Valencia.

Con motivo del primer centenario de la guerra de Independencia, hacia
1908, se cred una comision encargada de gestionar la realizacion de una copia
en bronce de la estatua que representaba a Vicente Doménech, EI Palleter. Para
llevar a cabo la fundicion de la escultura, se solicitd a las Cortes la concesion
de bronce procedente de material bélico en desuso. Una vez concluido el fun-
dido, una vez completada la labor de pulido de la pieza, se instaldé en 1966 jun-
to a las Torres de Quart, antigua puerta de acceso a la ciudad, delante de unos
restos de muralla que todavia quedaban en pie.

Monumento al pintor Ignacio Pinazo Camarlench

Por ultimo, veamos un ejemplo de uno de los tipos que mas abundan en la
estatuaria publica valenciana. Nos referimos a los monumentos que la ciudad
de Valencia ha levantado para honrar la memoria de los artistas locales, espe-
cialmente, como se ha sefalado con anterioridad, de los pintores mas afama-
dos. En cierta forma el monumento ha servido como homenaje, tributo y reco-
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nocimiento del impulso que las Bellas Artes tuvieron en Valencia especialmen-
te en el transito de los siglos XIX al XX.

En 1916 muri6é Ignacio Pinazo Camarlech, notable pintor valenciano que
habia desarrollado su carrera entre Valencia, Madrid y Roma. Poco tiempo des-
pués, la asociacion Juventud Artistica Valenciana promovio la idea de erigir un
monumento a tan insigne artista. Para ello, el Circulo de Bellas Artes asumio
esta iniciativa y convocd un concurso para la realizacion de la escultura. El
boceto seleccionado fue el que habia presentado el escultor Vicente Navarro
Romero. La obra se labré en marmol blanco y representaba al pintor sentado
en un banco sin respaldo. El monumento se inauguré en 1918.

Pero las vicisitudes de la guerra civil hicieron que la escultura sufriera danos
irreparables. La construccion de un refugio contra los peligros de los ataques
aéreos obligd a desplazar el monumento de su emplazamiento original, lo que
ocasiond un deterioro considerable del conjunto, de manera que poco tiempo
después de que finalizase la contienda, los restos del monumento fueron des-
montados y retirados del espacio publico.

En 1946 el ayuntamiento de la ciudad volvioé a interesarse por la recons-
truccion de un monumento que honrase la memoria de Ignacio Pinazo. En esta
ocasion fue el propio hijo del pintor, Ignacio Pinazo Martinez, quien ofreci6 sus
servicios de forma desinteresada a la institucion. De los dos bocetos que pre-
sentd, uno con el pintor sentado vy, otro, representado en postura erguida, se
opto, finalmente, por el que representaba al pintor en postura sedente.

El monumento, de mas de dos metros de altura, estd formado por un pedes-
tal de silleria sobre el que descansa la figura del pintor, ejecutada a tamano
natural, y esculpida en marmol blanco de una sola pieza (fig. 13). Concluido en
1949, representa al pintor sentado en una silla de reposo, con pafiuelo anuda-
do al cuello, y una manta de labrador valenciano rodeiandole. En sus manos
dispuso una paleta y pinceles como si estuviese ejecutando una obra pictorica.
El parecido del rostro, segin testimonios de la época, se asemejaba extraordi-
nariamente al original.

ALGUNAS CONCLUSIONES

A la vista de lo expuesto, se podria concluir que la obra de arte publica no
funciona de forma autbénoma, sino que aparece necesariamente contaminada
por el fendmeno urbano. Y, en este sentido, en la ciudad del siglo XIX y bue-
na parte del siglo XX la escultura ha sido valorada, criticada, discutida y ensal-
zada por la opinidon publica. Y si bien es cierto que la escultura fue utilizada,
como hemos visto, como un claro referente ideologico en determinadas épocas,
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en la ciudad actual el arte publico ha llegado a perder su caracter de hito urba-
no, de referente, ha tenido que rivalizar con vallas publicitarias, semaforos, para
alcanzar la categoria de mobiliario urbano, de ornato publico despersonalizado.
Y es que no es el ciudadano el que elige los objetos que quiere contemplar, el
ciudadano se encuentra con las obras en el marco urbano, por ello, el arte
publico debe satisfacer al conjunto de los ciudadanos. En ultima instancia han
sido siempre los ciudadanos los que aprueban o desestiman la validez artistica
de una obra escultorica publica, asi como el destino de la misma. En cualquier
caso, lo que esta claro es que la escultura publica y los monumentos conme-
morativos simbolizan y sintetizan la esencia estética, urbanistica, historica, eco-
nomica e ideologica de la ciudad.
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1. Casilicio de «San Vicente Ferrer». Puente del Real, Valencia.
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2. Interior de la «Exposicién Regional» de Valencia. 1908.
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3. «Jaume I», boceto de Agapito Vallmitiana. 1891. Yeso. Museu d’Art Modern, Barcelona.
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4. «Jaume b, boceto de Agapito Vallmitiana. Bronce. Institut Municipal dHistoria, Barcelona.
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5. «Jaume b, disposicion sobre el pedestal en el Parterre de Valencia, 12 de enero de 1891.
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6. «Jaume I», por Agapito Vallmitjana. Bronce. Parterre, Valencia.

[81]



RAFAEL GIL SALINAS

i YALENCIA
S AL PPIMEP MAPOUES DE CAMPO
: HLUYIL :

o : 610 3 1o
: & 4 Ch s Lot - . ¢ F e 5 :
fn 4o i R KO T O 1 o

7. «Monumento al Marqués de Campo», por Mariano Benlliure. 1933. Bronce. Plaza de Céanovas del Castillo, Valencia.
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8. «Monumento al Marqués de Campo» («alegoria del Ferrocarril»), por Mariano Benlliure, 1933. Bronce.
Plaza de Canovas del Castillo, Valencia.
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9. «Monumento al Marqués de Campo» («alegoria de la Marina»), por Mariano Benlliure, 1933. Bronce.
Plaza de Cénovas del Castillo, Valencia.
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10. «Monumento al Marqués de Campo» («alegoria del Gas»), por Mariano Benlliure, 1933. Bronce.
Plaza de Cénovas del Castillo, Valencia.
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11. «Monumento al Marqués de Campo» («alegoria de la Caridad»), por Mariano Benlliure, 1933. Bronce.
Plaza de Cénovas del Castillo, Valencia.
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12. «Vicente Doménech, el palleter», copia del original de Emilio Calandin. 1966. Bronce.

Calle Guillem de Castro junto a las Torres de Quart, Valencia.
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13. «Ignacio Pinazo Camarlench» por Ignacio Pinazo Martinez. 1949. Marmol y piedra.
Porta de la Mar esquina con calle Colom, Valencia.
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